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Resumen ejecutivo

El diseno arquitectonico se concibe como una técnica dedicada a mejorar la
calidad de vida de las personas. Partimos de este concepto para plantear el
argumento fundamental de este proyecto: si la arquitectura busca humanizar el
espacio habitable por el hombre, y este hace uso de los sentidos para percibir todo
lo que le rodea; ¢por que la arquitectura no utiliza el resto de dichos sentidos para
transmitirse hacia sus usuarios y crear nuevas experiencias? En lugar de enfocarse
solamente en la funcionalidad y el aspecto visual de los edificios. Este
pensamiento da lugar a un nuevo modelo arquitectonico que se fundamenta en
un diseno de caracter exploratorio, en el que el uso de los sentidos, el
descubrimiento sensorial y la provocacion de emociones son las principales
necesidades que tomar en cuenta para concebir un espacio.

La arquitectura tambien es un arte, y el nuevo arte contemporaneo se caracteriza
por ser interactivo con sus espectadores. Por ello, la integracion de esta practica al
proyecto es un factor clave para la estimulacion sensorial. Asi, mediante un
recorrido arquitectonico junto con instalaciones de arte, el Exploratorio se
convierte en un detonante perceptivo gque ayuda a sus visitantes a reflexionar
sobre como sus sentidos estan ligados a la comprension e interpretacion de los
espacios que la arquitectura les brinda en sus vidas.



1. Introduccion

Nota:

Se indica en las citas textuales y parafrasis el nombre del autor(a) original.
La lista de referencias se encuentra en el capitulo 6:

Fuentes de informacioén y consulta, al final del documento.



La arquitectura se relaciona con conceptos de estética, funcion y eficiencia. Se proyecta
como el desenlace del analisis de un problema que requiere del conocimiento y la
manipulacion del espacio, para concretar a nivel conceptual y fisico una idea habitable y que
se prolongue por un periodo de tiempo a corto, mediano o largo plazo.

El diseno arquitectonico contemporaneo se caracteriza por ser, ademas de consciente e
inclusivo con sus usuarios, practico y altamente efectivo. Las nuevas tendencias buscan un
funcionalismo ideal que se acompana de una plastica que envuelve al edificio y crea una
impresion de impacto en las personas. Esa misma plastica es la que ha ayudado a definir la
arquitectura como un arte. Los colores, texturas, formas y tamanos se combinan con procesos
constructivos para desarrollar un proyecto que ademas de ser concebido como un inmueble,
también se vuelve una pieza de apreciacion visual.

El concepto especifico sobre la funcion del arte se transforma en un elemento subjetivo que
se ve influenciado por el contexto en el que se encuentra. Existen composiciones con el
objetivo de transmitir un mensaje social o politico; otras se enfocan en una trascendencia
religiosa y hay piezas que logran definir un canon de belleza, concepto y aprobacion a un
nivel no solo personal, sino colectivo, estableciendose como pioneras de un estilo particular.
Sin embargo, Indiferente a su época y aplicacion, el arte siempre respondera a la funcion de
emocionar; a la manifestacion de la expresion humana en su estado fisico, mental y
emocional. El arte brinda un rostro a una idea, propaga su cometido y la moldea a traves de
tecnicas que hacen uso de la plasticidad para evocar sensaciones.

Si la arquitectura también es arte ;Por qué solo se enfoca en su aspecto funcional? ;Por que
no podemos sentirnos maravillados, conmovidos y admirados al acceder dentro de un
espacio? El hombre es un ser emotivo, y la arquitectura como una disciplina en funcion de las
necesidades humanas, tambiéen debe dar vida a estas impresiones. No solo debe responder
a la necesidad de una funcion, sino a la necesidad de una emocion. ‘La funcionalidad de una
obra, a pesar de que en esencia entrana lo utilitario, es un concepto mas amplio, pues la
arquitectura tambien cumple con una funcion significativa y una funcion expresiva. Un edificio es
util en la medida en que protege al ser humano de las inclemencias del tiempo, sin embargo,
mas alla de la simple funcion de cobijo, los diversos fenomenos culturales, religiosos, politicos y
sociales acontecidos a lo largo de la historia, se han entreverado con la funcion pragmatica de
la arquitectura, para conformar obras cuyo lenguaje ha sido el salvoconducto de las ideas y
emociones del ser humano. Es, en este caso, cuando la arquitectura cumple una funcion
significativa que expresa lo trascendental del ser” (Noticias de Arquitectura, 2015).

La arquitectura actual ademas de ser un arte funcional es un arte visual. Es una fusion de
coloresy formas entretejidas que generan una imagen coherente con elinterior de un edificio.
Sin embargo, el arte y todos sus tipos de manifestaciones han evolucionado al punto de no
solo utilizar el sentido de la vista para interactuar con los espectadores. El tacto, el oido e
incluso el olfato son herramientas utiles a la hora de definir y transmitir un concepto. Las
barreras entre el artista y el observador se han roto, ya no existen limites fisicos y cualquier
persona puede llegar a interactuar y contribuir con una composicion.

Por ello, la arquitectura tambien debe ser experimentada mas alla de la vista, y como una
disciplina transformadora de espacios, posee un potencial magnifico para la interaccion
sensorial a través de sus conceptos de diseno.

enel d'eS|erto de QataT‘C?ﬂ-' %
~ Fuente de Imagen hftp //bit. Ly/an'éMiﬁ

“La arquitectura significativa
nos hace experimentarnos
como un completo ser fisico y
espiritual. Esta es la funcién
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Untitled (1996).
Instalacion del artista Dan Flavin
Dentro del Richmond Hall en Filadelfia,

Estados Unidos.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2puhKop
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‘El arte en general, y naturalmente tambien la arquitectura, es un reflejo del estado espiritual del
hombre en su tiempo. Pero existe la impresion de que el arquitecto moderno, individualizado e
intelectual, esta exagerando a veces —quiza por haber perdido el contacto estrecho con la
comunidad—, al querer destacar demasiado la parte racional de la arquitectura. El resultado es
que el hombre del siglo XX se siente aplastado por tanto ‘funcionalismo’, por tanta logica y
utilidad dentro de la arquitectura moderna.” (Museo Experimental EL Eco, 2017).

Pallasmaa (2005) tambien menciona que ‘La supresion de los sentidos nos ha llevado a un
empobrecimiento de nuestro entorno, causando una sensacion de separacion y alienacion’.
Todo esto se traduce a la forma en que los proyectos arquitectonicos contemporaneos se
rigen bajo una metodologia de establecimiento de prioridades y funciones sin profundizar en
un enfoque de sensaciones y emociones. La habilidad del ser humano para establecer
relaciones espaciales e interpretar el lugar que habita a traves de sus sentidos no es explotada
en su totalidad, dejando por un lado la capacidad de establecer un dialogo mas intimo y
perceptivo. Un lenguaje sensorial que utiliza todas las formas para crear un proceso reciproco
de comunicacion contribuye a un mejor entendimiento de la arquitectura y a comprender
coOMo y por que se generan los diferentes estimulos.

La exploracion sensorial a traves de la arquitectura ayuda a humanizar su diseno, rompe la
relacion tradicional entre un edificio y su usuario y crea un vinculo entre el propio espacio
percibido por el hombre y sus emociones. El diseno sensorial genera espacios que cautivan
y estimulan la percepcion. Saldarriaga (2000) afirma: “la experiencia de la arquitectura se
establece a partir de una base de datos perceptuales que constituyen los parametros basicos
de referencia del espacio fisico. Los sentidos proveen la informacion acerca de la materialidad
del mundo y permiten construir su imagen (.) La relacion entre esos cuerpos [Entre el ser y la

arquitectural se establece en varios planos, a partir de la capacidad de los lugares para
responder adecuadamente a las necesidades fisicas de las personas y ofrecer proteccion,
seguridad, estabilidad y comodidad. La materialidad de la arquitectura es al mismo tiempo una
fuente de sensaciones y emociones diversas, algunas de las cuales son de orden practico y otras
de orden afectivo y estetico. El sentido de bienestar conjuga esas dimensiones en una experiencia
integral’.

Partiendo de la necesidad de crear una interaccion mas intima entre la arquitectura y los
sentidos, es posible establecer una tipologia de diseno de caracter exploratorio, es decir, que
motive a los usuarios a la examinacion y descubrimiento. EL Exploratorio es un proyecto que
combina espacios y recorridos arquitectonicos con instalaciones de arte para estimular las
percepciones sensoriales en sus usuarios. La obra se compone de salas sensoriales
permanentes y salas de exhibiciones temporales, acompanadas de ambientes
administrativos, servicios generales y areas de esparcimiento y entretenimiento como una
cafeteria 'y un auditorio. Todo esto incluye al Exploratorio no solo dentro de una sola tematica
proyectual, sino que su programa de arquitectura y el desarrollo de sus actividades tambien
lo hacen un lugar cultural, recreativo y educativo.

El proyecto se localiza en la zona 13 de la Ciudad de Guatemala, esta ubicacion es ideal
gracias a su cercania con los museos iconicos del sector y el caracter cultural de la zona. Por
esto, se enfoca en un grupo objetivo socioecondmico medio y alto: Publico general vy
estudiantes de todas las edades.




Si bien el tema de las emociones y sensaciones no se desarrolla mas alld de un nivel
conceptual en la arquitectura, existen proyectos que hacen uso de sus elementos
compositivos y materiales para convertirse en experiencias en lugar de ser solo edificios. El
Museo Experimental El Eco, en México, es un exponente de la denominada “Arquitectura
Emocional”.

El concepto acunado por el Arquitecto Luis Barragan expone la importancia de las formas, el
colory laluz en un ambiente para provocar armonia 'y concebir la arquitectura como una obra
de arte. Si bien este proyecto fue disenado por el Arquitecto Mathias Goeritz, la influencia de
la filosofia de Barragan se encuentra presente en cada area del museo.

En Alemania, se ubica el Museo Judio de Berlin, un proyecto dedicado a la remembranza de
la experiencia de los judios durante la Segunda Guerra Mundial. Un tema repleto de carga
emocional y psicologica debia ser tratado de una forma unica, y el Arquitecto Daniel Libeskind
se encargo de disenar un proyecto que no solo fuese un Museo, sino tambien un escenario
que reinterpretase el miedo, la desolacion y el sufrimiento de las victimas del Holocausto.
De un caracter mas cientifico y didactico, el Exploratorium en San Francisco, se enfoca en la
interaccion entre diferentes instalaciones y las personas que lo visitan para la comprension y
aprendizaje de los diferentes fenomenos naturales y biologicos de las personas.

El objetivo de este proyecto es desarrollar una propuesta arquitectonica preliminar del
Exploratorio para la percepcion sensorial a traves del arte y la arquitectura, un edificio
dedicado a la reflexion y entendimiento del impacto e importancia de la integracion de los
sentidos para una mejor relacion perceptiva y humana entre la arquitectura y sus usuarios.
Para esto, también se plantean objetivos especificos, que son: disenar los espacios
correspondientes para la interaccion y estimulacion sensorial y emocional, unificar dichos
ambientes arquitectonicos con instalaciones de arte contemporaneo para intensificar los
estimulos durante el recorrido, implementar las tecnologias adecuadas para generar
espacios sensoriales y establecer los alcances y limites dentro del diseno. Para efectos de
esta aplicacion, se hace enfasis en que el desarrollo de la propuesta se realiza a nivel de
anteproyecto, enfocandose especialmente en la disposicion de ambientes de un programa
de arquitectura para un correcto funcionamiento. No se realizara el diseno de instalaciones
hidraulicas y electricas, no se disenara ningun tipo de intervencion en el entorno urbano o
cualquier otro elemento ajeno a la propuesta y el diseno del edificio se mantendra acorde a
las normativas municipales establecidas en la zona.

Double Blind (2013).
Obra del artista Robert Irwin

En la Galeria Secession, Austria.

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2p8WN37

n una arquitectura emocional.

Es muy import'arite para la especie humana que

~ la arquitectura pueda conmover
. por su belleza.

esa es arquitectura”.

-Villanueva (2015) citando a Luis Barragan.
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2. Proyectos
analogos

Nota:

Se indica en las citas textuales y parafrasis el nombre del autor(a) original.
La lista de referencias se encuentra en el capitulo 6:

Fuentes de informacion y consulta, al final del documento.



2.1 Analisis de casos

2.1.1 Museo experimental EL
Eco

Arquitecto: Mathias Goeritz

Fecha: 1952

Ubicacion: Ciudad de México, México
Metros cuadrados: 530m?

Este proyecto fue disenado por el pintor, escultor, arquitecto y poeta Mathias Goeritz, quien
llamo al museo un “experimento arquitectonico-escultorico” bajo la tipologia de “Arquitectura
Emocional’. Texturas, luz, formas asimetricas, colores y ritmos son los elementos clave que
proporcionan una experiencia sensorial en quien Lo recorre (Alvarez, 2011).

El museo es un espacio artistico, contrapuesto a las ideas tradicionales funcionalistas de la
época, las cuales fundamentaban los espacios en téerminos de su funcionalidad. Segun
Goeritz, ‘La tendencia es el experimento honrado.. deseo que el ser humano, con toda su

sensibilidad, haga aqui lo que desee libremente” (Alvarez, 2011).

Todos los ambientes fueron disenados de forma poeética, la disposicion de los corredores,
techos, muros y la predominancia del macizo sobre vano reflejan una experiencia emocional
capaz de provocar diferentes sensaciones. Inmediato a la puerta de entrada, los usuarios son
recibidos dentro de un largo pasillo con altas paredes que poco a poco reducen el espacio a
medida que se avanza, esto sugiere un recorrido misterioso o0 mistico provocando
sensaciones de contraccion y aprisionamiento. El camino remata con un muro falso de color
negro: una escultura monumental de concreto que se manifiesta como una puerta hacia otro
universo. Las paredes altas de la sala de exhibicion reciben luz natural del patio, la cual se
proyecta a traves de un ventanal gigante. La luz y el silencio juegan un papel fundamental

dentro de este espacio, provocando un aire de pureza y calma extrema (Alvarez, 2011).

Contrastando con la limpieza de la sala de exhibicion, en el patio del museo se ubica una gran
torre de color amarillo que funciona como punto focal dentro del espacio calmo. Desde el
inicio del recorrido, la luz que antes era tenue se magnifica y culmina con el amarillo de esta
escultura,

Entrada al museo.
Fuente de imagen: http:7 /bit.ly/2pLYarL




Planta baja.
Fuente de imagen: elaboracion propia basada en
http:/ /bit.ly/2pvbkGV

Corredor de acceso
Galerla

Patio de exposicién
Privado / Administracién e 0
Servicio Sanitario

Patio interior.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pxNDPZ




Area de exhibicion.
Fuente de image‘n: http:/ /bit.ly/2pv5srta




El museo se caracteriza por trabajar su
mayoria de exhibiciones por comision.
Esto con la intencion de presentar obras
que fueron realizadas integrando los
espacios del proyecto, en lugar de llevar
piezas previamente armadas que solo
sean instaladas dentro de los ambientes
(Camara de Diputados, 2015).

‘La arquitectura de Mathias estaba sujeta
y anclada a la idea del misterio (..) La idea
del concepto de museo experimental es en
SI misma una contradiccion deliberada, en
tanto que el museo es un espacio que no
tiene coleccion, su coleccion es el propio
edificio del cual se deriva su programa de
actividades” (Miranda, 2014).

Acerca del cuerpo (2009) Exposicion de Gabriel
Gutiérrez Ovalle en el Museo Experimental El Eco.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qtbHku
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2.1.2 Museo Judio de Berlin

Arquitecto: Daniel Libeskind
Fecha: 1999

Ubicacion: Berlin, Alemania
Metros cuadrados: 15 000mM?

El edificio en forma de Zig-Zag es un museo conmemorativo a las victimas del Holocausto
durante la Il Guerra Mundial. Ubicado a un costado del antiguo museo Kollegienhaus, el
proyecto de Libeskind hace uso de un potente caracter arquitectonico para recrear
sensaciones y emociones de impacto en los visitantes.

La forma se inspira en la deformacion de la Estrella de David. Todo el complejo se divide en
3 gjes que simbolizan la experiencia de los judios en Alemania: Continuidad, Holocausto vy
Exilio (Yunis, 2015).

1. Continuidad: El gje que mediante pasillos conduce a las salas de exhibicion. Una
circulacion estrecha y sinuosa, que lleva a espacios amplios llenos de luz. (Zeballos,
2010).

2. Holocausto: Nace del primer eje, es un pasillo que conduce unicamente a una sala
completamente oscura de 24 metros de alto, la cual recibe muy poca iluminacion a
traves de una pequena luz cenital. Este ambiente evoca la ausencia y el miedo del
exterminio judio (Zeballos, 2010).

3. Exilio: Conduce a un jardin a las afueras del edificio. Una reticula de columnas de 7x7
(49 en total) crea un laberinto sin salida que representa el exilio de una prision infinita.
Cada columna de hormigon esta rellena con tierra de Berlin, a excepcion de la central
que posee tierra de Jerusaléen (Yunis, 2015).

El exterior es de zinc, un material que con el tiempo cambia de color cuando se oxida. Las
ventanas evocan cortaduras realizadas directamente sobre el edificio, pero en realidad siguen
un patron de diseno donde cada una se orienta hacia las antiguas direcciones de destacados
ciudadanos judios de la ciudad. Inaugurado en 1999 sin ninguna coleccion en su interior, el
propio recorrido arquitectonico fue el primer llamativo para abrir las puertas del lugar.
Posteriormente en el ano 2001 hubo una reinauguracion con una ampliacion de todos los
artefactos y fotografias que actualmente forman la exposicion permanente del museo.
(Zeballos, 2010).

Vista aérea del museo. Al lado izquierdo
se encuentra el antiguo museo Kollegienhaus.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pxZM7I
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SOTANO

) é : PRIMER NIVEL

El museo no posee puertas de acceso exteriores. Para entrar a él es necesario
bajar al sotano del antiguo museo Kollegienhaus. Esta entrada representa la
relacion Entre judios y alemanes: oscura, secreta y nunca franca. (Zeballos,

Eje de la Continuidad
Eje del Holocausto
Eje del Exilio
Segmento antiguo edificio

! Acceso al nuevo museo

Jardin del exilio
Habitacion sin salida

Recorrido con exhibicién

Planta de sétano (superior) y primer nivel

de exposicion (inferior).

Fuente de imagen: elaboracion propia basada en

http:/ /bit.ly/2pvfY 7J

Diagrama de como los 3 ejes atraviesan el edificio.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pvisTH

El recorrido se enfoca en generar ansiedad y una
pérdida de orientacion a sus visitantes. Muchos
pasillos llevan a espacios muertos sin salida. EL
concreto, material dominante en el interior del

edificio, se utiliza para crear sensaciones de
abandono y dar una sensacioén de frialdad a los
espacios.

Acceso al nuevo museo a través del sotano

del antiguo edificio.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pkZ4u3
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Visualmente, el edificio destaca por su
materialidad y el contraste que provoca

en su entorno. :
: Museo Judio Merlin

A la izquierda: Museo Kollegienhaus

Fuente de imagen: http:
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Recorrido a través del Eje de la Continuidad.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20N1G5i

Los usuarios deben caminar a través de espacios cerrados
y de poca altura para provocar aprisionamiento.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20YNush
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~ (Yunis, 2015
/ Fuente dem{at n: http:/ /bit.ly/2qizKp!
l

SEGUN DO NIVEL

—~——
—

i TERCER NIVEL

Plantas del segundo y tercer nivel de exposicion.
Fuente de imagen: elaboracion propia basada en http:/ /bit.ly/2pkZ7Gb

Ubicacion de las torres de concreto dentro del edificio y
del Jardin del exilio.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pvivii
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Jardin del exilio con 49 pilares que contienen en su interior Los pilares conjugan un laberinto que representa una
arena de Berlin. Un pilar central esta lleno con tierra de prision infinita para los judios.
Jerusalén (Yunis, 2015). Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pkzZG2V

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pvmjAo

16



CUARTO NIVEL

El ultimo piso alberga las oficinas
y resto de dependencias
administrativas y de personal.
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TECHOS

Planta del cuarto nivel y planta de techos.
Fuente de imagen: elaboracion propia basada en
http:/ /bit.ly/2pMAhAF

EL manejo del espacio y la luz son

elementos fundamentales para
provocar las diferentes emociones a
medida que los visitantes caminan
por el edificio. Luces cenitales,
caminos sin salida y escalas
monumentales son los
caracteristicos arquitectonicos de

las salas del museo.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qiC1S4




Nivel sotano: acceso y recorrido.

Niveles 1-3: areas de exhibicion.

Nivel 4: area administrativa.

Torre sin salida, se llega
_u sl desde el eje del holocausto.
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Secciones del edificio.
Fuente: elaboracion propia basada
en http://bit.ly/2pyVhYD
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ANTIGUO EDIFICIO

NUEVO EDIFICIO

KOLLEGIENHAUS
NIVEL 1 s6TANO PEVH-2
ACCRSD Centro de aprendizaj Exhibicion per
Ejes de recorrido
Cua_r!o de pertenencias Jardin del Exilio NlV_El. 3
Patio - T del Holocausto Exhibicion permanente
Entrada a jardin
Café Schmus NIVEL 1 Inicio de
Tienda del museo Galeria F.Ross axposicion
g, 2 permanente
Instalacion: El Vacio de
NIVEL 2 la Memoria z
Exhibiciones especiales Nivel 3
Nivel 2

NIVEL 2

.
—_—

NIVEL 1

INICIO
El recorrido Jardin del
Inicia en la Exilio
planta baja
del antiguo
edificio 1 é
\/ [ x|
| Ascensor l T |

%
&)
S,

3 %
' R
Torre del
Cnnln:;ge exposicion,

aprendizaje Holocausto

Diagrama de recorrido y circulacion.
Fuente de imagen: traduccion propia basada en http:/ /bit.ly/2qtG6Pz

El recorrido inicia bajando desde el primer nivel
del Kollegienhaus hacia el sétano del museo.
Atravesando el Eje de la Continuidad, los usuarios
son llevados hasta los niveles superiores con las
exhibiciones permanentes para posteriormente
concluir la visita en el nivel 1y regresar hacia los
pasillos del sétano.

Otros espacios con los que cuenta el museo son:
centro de aprendizaje Rafael Roth: sala secundaria de
exhibiciones y centro de conferencias y actividades.
Ademas, el café Schmus en el primer nivel del edificio.
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La cubierta de zinc se oxida con el paso
del tiempo, esto generara un efecto de

vejez en el edificio (Yunis, 2015).
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pMkth8
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2.1.3 Exploratorium: The
museum of art, science and
human perception

Arquitectos: EHDD Architects

Fecha: 2013

Ubicacion: San Francisco, Estados Unidos
Metros cuadrados: 30,650m?

De acuerdo con su sitio web oficial, el Exploratorio se describe a simismo como un laboratorio
de arte, cienciay percepcion. Este es un proyecto que busca educar a sus visitantes mediante
la interaccion con sus elementos de forma directa combinando multiples disciplinas de la
actividad humana (Exploratorium).

Con mas de 30,000 metros cuadrados, el exploratorio se compone de diferentes exhibiciones
cientificas y artisticas, en donde la participacion de los visitantes es el aspecto clave que hace
unico al museo. Desde su apertura, mas de 1000 exhibiciones interactivas han sido
presentadas, de las cuales 600 se encuentran de forma permanente.

Todo el espacio se divide en un total de 6 galerias diferentes, cada una se enfoca en un tema
especifico (Exploratorium):

La percepcion humana.

Ciencia.

Fenomenos fisicos (luz, movimiento, electricidad, magnetismo).

Ambiente natural (agua, viento, niebla, sol.

Comportamiento humano.

Floray Fauna.

N NN

Otro aspecto caracteristico de este proyecto es su ubicacion. Instalado en el Muelle 15 de la
Bahia de San Francisco, planea expandirse haciendo uso del muelle 17 para complementar
las areas de exhibicion y dar abasto a la demanda de visitantes. — ‘

——"
- | -
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Entrada al Exploratorio. e -
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20Weg1iK -~ / P —
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Café - AN
BaAa_lLl | D ‘9
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Galeria exterior - Ei] L

A ‘—‘[—» S = ; Galeria Sur

FEERE

) = N
Vista a la bahia e i

(Area publica) _w

Galeria Oeste

|
i1 y;/”
7 1.‘—"-@

I‘ Acceso
,_,;[ l1 - Foro
E: 7 IS
- ';7 Tienda
3 I§
NIVEL 1
Antigua estructura
e Espacio pablico
Nuevo médulo integrado
Bahia

Elreto para los arquitectos fue adaptar todas las instalaciones y exhibiciones
al muelle ya existente. Aprovechando los grandes ventanales de la antigua
estructura y el sistema de enfriamiento natura y gracias al agua de la bahia,
toda la revitalizacion del espacio se realizdo de forma exitosa sin ninguna
intervencion drastica. EL unico elemento contrastante en todo el proyecto es
un cubo de cristal al final de todo el recorrido, este alberga el observatorio,
la terraza y un restaurante. Ademas, el area publica se mantuvo intacta para
la libre circulacion; ya sea que visiten el Exploratorio o no, las personas
pueden hacer uso del paseo del muelle 15 (ARCHITECT Magazine, 2013).

Planta nivel 1.
Fuente de imagen: elaboracion propia basada en ARCHITECT Magazine. (2013).
Exploratorium. Recuperado de http:/ /bit.ly/20YoJW1.pdf
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Observatorio de

la Bahia
=i . | —Terraza
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0 |
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-Lu!]' = | __—Oficinas centrales
ey
Cl[ | ;I
NIVEL 2
Antigua estructura

Nuevo médulo integrado

Planta nivel 2.

Fuente de imagen: elaboracién propia basada en
ARCHITECT Magazine. (2013). Exploratorium.
Recuperado de htto:/ /bit.lv/20YoJW1.ndf

Interior del Observatorio de la Bahia.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qleP5j
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.. Venta d trad
Visita el © Ventade entradas
museo

Compra entradas para el Exploratorium
y el Domo Tactil y explora cientos de
exhibiciones y experiencias interactivas

¢} Domo tactil
UNA AVENTURA PARA TOCAR
Slente a través de la oscuridad;
Ticket adicional es requerido

¢ Foro

PRESENTACIONES Y ESPECTACULOS
Aslste a demostraciones,

charlas, peliculas y presentaciones

de artistas, cientificos y educadores

Bahia de San Francisco

) Estudio Webcast

CONECTANDO CON EL MUNDO
Mira transmisiones online en vivo

desde nuestro estudio
() Caja negra
GALERIA DE ARTE

Mira instalaciones y presentaciones
de artistas de todo el mundo

() Galeria Oeste

FENOMENOQS HUMANOS
Experimenta con los pensamientos,
emoclones y el comportamiento social

¢} Galeria Sur
ALTERACIONES
PIENSA CON TUS MANOS Y EXPLORA
TU CREATIVIDAD

Accesos, circulacion y puntos de interés dentro del proyecto.
Fuente de imagen: traduccion propia basada en
http:/ /bit.ly/2qlrVj7

Bienvenidos al expl ratorium

Entrada para
eventos especiales

“

Muelle 17

Entrada Muelle 17

() Galeria Central
VIENDO ¥ ESCUCHANDO
Experimenta con luz, la vista y sonidos
y audicién

() Galeria Este
SISTEMAS VIVIENTES
Explora seres vivientes grandes y pequedios

) Galeria Observatorio de la Bahia
OBSERVA EL PAISAJE
Investiga la interaccidn de las fuerzas naturales
y humanas en el entorno

) Galeria Exterior
EXPLORA EL ENTORNO
Mira como el viento, agua y olas afectan
Ia ciudad y Ia bahia

{2} Aprendizaje para la vida
Talleres, campamentos, excursiones
y programas para todos los curiosos

{E] Oficinas principales
Administracion, recursos humanos, finanzas,
eventos, exhibiciones, Estudios Globales

{2 Desarrollo de exhibiciones
Mira ‘a lod éréadores de las exhibiciones disefar,
construlr y probar nuestras exhibiciones

{8 Media y comunicaciones
Disefio, editorlal, fotografia, videografia,

Muel|e15 om a la bahla. aseasse
Areas de acceso publico; :
nonecsluﬁthet

um;vmanms;&mmm
{3 Seismic Joint Café

G Lobby y Mul'o Historico Conisgue deliciosa camida local para llevar
Mmdaabmtmdd&ﬂmmm
Explora fa ica fustoria maritima def Muelle 15

G anios yreeepci 9 o

publicidad digital, programas publicos

as
{3 Ensefanza e investigacion
Desarrollo de enseflanza, investigaciones
de arte y dencias, residencias



Galerias y exhibiciones ir_\tgfi
Fuente de imagen: http:/@j
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Zonificacion de galerias.
Fuente de imagen: traduccion propia basada en
http:/ /bit.ly/2pypAyG
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Paseo de la Bahia. Al lado izquierdo se encuentra el Muelle
15 (Exploratorio) al costado derecho, el muelle 17.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pAZmNL
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2.2 Conclusiones generales

2.2.1 Cuadro Comparativo

Museo experimental El Eco

I

Fotografia

Ubicacion
Area
Concepto de disefio

Ambientes principales

[luminacion

Circulacion

Materiales

Color

Fuente de imagen: http://bit.ly/2qlgWpY

México

530m2.
El museo se percibe como un espacio poético, se
enfoca en plasmar sensaciones a través de la
arquitectura utilizando colores, luz, manipulaciéon de
espacios y alturas. Crea el concepto de “Arquitectura
emocional” donde el usuario puede sentirse libre en el
espacio y no apegarse exclusivamente a su funcion,
sino darle una libre interpretacion.
Corredor de acceso, sala de exposicion principal y patio
de galeria.

Areas completamente iluminadas y otras en donde
predomina el solido sobre el vacio. El juego de luz en
cada ambiente es vital para modificar la percepcion del
espacio a medida que se avanza por el recorrido, de
esta forma se amplian o se reducen visualmente.
Circulacion libre por todo el museo, el corredor
principal reduce su tamafio a medida que se avanza
para evocar un aire de misterio y curiosidad.

Hormigdn, acero y vidrio.

Color negro y materiales expuestos. Es caracteristica
una escultura de concreto de color amarillo que
funciona como punto focal dentro del patio.

Museo Judio de Berlin

Fuente de imagen: http://bit.ly/2pPsZfo
Alemania

15 000m?2.

Inspirado en el Holocausto, el edificio estda repleto de
simbologias y analogias representadas mediante recorridos y
ambientes. El manejo de la luz y la escala de las salas juegan un
papel importante para evocar emociones en sus visitantes y
hacerles experimentar lo mas cercano a lo que fue la vida para
los judios durante la Il Guerra Mundial.

3 pasillos que conforman los ejes principales del proyecto, la
sala del Holocausto, Patio del Exilio y modulos vacios que
atraviesan el edificio representando la ausencia judia.
Uno de los aspectos mas importantes en el proyecto. La
carencia de luz en los ambientes en contraste con la altura
genera una sensacion de miedo y angustia. Luego de exponer
a los visitantes a espacios vacios sin luz, son dirigidos a un patio
exterior con luz natural que los hace sentir libres.
Recorrido indicado, segmentado en 3 ejes. La circulacién en
los pasillos es sinuosa y complicada, esto de forma intencional
para crear incomodidad en los visitantes y predisponerlos
antes de entrar a las salas vacias y sin luz.

Hormigdn, Zinc, acero y vidrio.

Predominan el blanco, negro y material expuesto; esto para
dar un toque sombrio y triste al edificio.

Exploratorium

L J o R v
Fuente de imagen: http://cnn.it/20YAPOE
Estados Unidos

30 650m2.

Combinando ciencia y arte, el proyecto posee espacios
interactivos dedicados a estimular la percepcién humana. Mas
gue un museo, el Exploratorio es un laboratorio para ejercitar
los sentidos a través de instalaciones que hacen uso de la luz y
la arquitectura dentro de un ambiente de aprendizaje familiar.

6 galerias de exposicidon, cada una con un tema especifico,
siendo la mas grande la galeria Bechtel, dedicada a la percepcién
sensorial.

Uso de iluminacidn artificial en las instalaciones interactivas.
Los ambientes son tenues para dar paso a la exploracién.

Circulacidn lineal que atraviesa las 6 galerias de exhibicidon. No
hay un recorrido definido. Es necesario ingresar a ambientes
cerrados para algunas exhibiciones.

Acero y vidrio.

Todas las galerias estdn llenas de diferentes colores gracias a las
instalaciones interactivas. Sobresale el material expuesto de Ia
estructura de acero del edificio.
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2.2.2 Sintesis de casos

Aunque los casos analogos analizados caben dentro de la tipologia de museo, el objetivo
principal de cada proyecto es estimular a la percepcion de os visitantes. La generacion de
emociones y sensaciones es el elemento clave que resalta en las 3 obras arquitectonicas.
Esto se logra por medio de los siguientes elementos en comun:

v’ Escala de los ambientes (tamanos contrastantes, muy alto o muy angosto).

v Iluminacion (Espacios completamente iluminados o completamente oscuros).

v Colores y texturas (materiales expuestos o colores contrastantes).

v Circulaciones (libres o recorridos muy marcados con caracteristicas sensoriales).

Los conceptos detras de los edificios se enfocan en evocar no solo aspectos sensoriales, sino
tambien emotivos; como es el caso del museo experimental EL Eco y el Museo Judio. El
primero crea una arquitectura “‘emocional” que lleva al usuario no solo a percibir con el
cuerpo, sino a sentir con todo el ser, complementando la intencion poética de su diseno;
mientras que el Museo Judio posee una gran carga emocional al tratarse de un lugar de
remembranza para un evento catastrofico. En contraparte se encuentra el Exploratorio, cuya

intencion es la formacion cientifica y su integracion con el arte.

Ademas de las salas de exhibicion, los proyectos poseen salones secundarios que funcionan
como centros de conferencias, reuniones o espacios para exhibiciones mas pequenas. El
Exploratorium y el Museo Judio también cuentan con cafeteria y/o restaurante.

Para facilitar la comprension del recorrido y crear orden, la circulacion de los espacios es de
forma lineal e indicada, como en el caso del Museo Judio y el Exploratorium. Al ser un edificio
de menor dimension, el recorrido del museo EL Eco es mas libre.

Museo Judio de Berlin.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qwsTWI1
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dos y significados, la capacidad de crear
aciones en nuestra presencia y de hacernos
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sentir”.
-G;ﬁa (2015) Citando a Peter Zumthor.

Termas de Vals, Su
Fuente de image



2.3 Conceptos

El objetivo de la arquitectura es dar solucion a los problemas espaciales humanos de una
forma funcional y visualmente atractiva, se enfoca en las necesidades inmediatas de los
usuarios y crea espacios confortables que al mismo tiempo plasman una identidad y caracter
unicos en cada proyecto que se edifica.

Estos ambientes habitables son vividos diariamente con las actividades que realizamos
dentro y fuera de ellos y las funciones sociales que le asignamos a cada uno. Pero ‘mientras
nuestra experiencia del mundo es formulada mediante una combinacion de los 5 sentidos,
mucha arquitectura es concebida bajo la consideracion de uno solo: la vista” (Pallasmaa, 2005).
Muchos disenos arquitectonicos contemporaneos olvidan las funciones del resto de organos
sensoriales, y de coOmo estos crean una completa experiencia existencial. Se ha privilegiado
al sentido de la vista para crear un analisis rapido cuando tenemos otros 4 érganos sensoriales
capaces de sentir el entorno. La arquitectura forma parte de esa misma experiencia, por lo
que no debe limitarse a una sola forma de apreciacion, especialmente cuando su mision es
humanizar los lugares de interaccion entre las personas. ‘Solamente activando todos nuestros
sentidos podemos percibir un espacio en su totalidad” (Funez citando a Castillo, 2013).

.Como se define e interpreta un espacio hecho por el hombre y para el hombre, sino a traves
de las cualidades perceptivas de este mismo? El potencial de la arquitectura para despertar
una completa experiencia esta directamente relacionada a la forma en que el lenguaje
sensorial crea un didlogo para involucrar de forma directa a cualquiera que visita una obra
arquitectonica. Los sonidos, texturas y hasta olores tambien son elementos que brindan
valiosa informacion para comprender como se desarrolla y materializa un concepto y de esta
forma crear un lazo entre el usuario y el edificio.

2.3.1 Percepcion sensorial

Es todo el conjunto de impresiones que un individuo es capaz de percibir a traves de los 5
sentidos (vista, olfato tacto, auditivo y gusto). Corresponde al proceso de seleccion e
interpretacion de datos externos utilizando las funciones fisicas y cerebrales (‘Percepcion”.
En: Significados.com).

Percepcion visual: Imagenes captadas a traves de los 0jos.

Percepcion olfativa: Relacionada con los olores.

Percepcion tactil: Percepcion relacionada al tacto vy la piel.

Percepcion auditiva: Capacidad de obtener informacion mediante los oidos.
Percepcion gustativa: Percepcion de gustos y texturas a traves del paladar.
("Percepcion”. En: Significados.com).

ANENENENEN

Esta habilidad le ha servido al hombre desde sus inicios para adaptarse a su entorno,
sobrevivir y reproducirse. La discrepancia entre amenazas y oportunidades tanto
biologicas como sociales le permitid unificarse en grupos y desarrollar habilidades
cognitivas durante su proceso evolutivo ('Percepcion”. En: Significados.com).

Percepcion sensorial
y extrasensorial

La percepcion sensorial hace referencia a como el ser humano responde mediante los
sentidos a todo estimulo exterior a el. En cambio, la percepcion extrasensorial se refiere a la
obtencion de informacion usando meétodos diferentes a los sentidos. Este concepto existe
desde la antigledad y se ha ejemplificado con la telepatia, precogniciones, retrocogniciones,
visiones, etc. ("Percepcion’. En: Significados.com).

Procesamiento sensorial

Toda la informacion sensorial es recibida por el sistema nervioso periféerico, luego es
procesada por neuronas de la médula espinal y del encéfalo (Curtis, 2007).

La interpretacion inicia con un estimulo fisico (calor, movimiento, dolor, luz, etc) que perciben
los receptores sensoriales. Existen diferentes tipos de receptores:

Mecanorreceptores: responden al tacto y ondas sonoras.

Quimiorreceptores: responden al sabor, al olor y a la concentracion de sustancias internas.
Foto-receptores: responden a la luz

Estos receptores transmiten la informacion al sistema nervioso central, el cual la redirige a
diferentes areas de la corteza cerebral para definir su significado y como reaccionar ante ella.
(Curtis, 2007).

Diferencia entre
sensacion y percepcion

La sensacion se refiere a experiencias inmediatas basicas, generadas por estimulos aislados
simples (Matlin y Foley 1996). La percepcion incluye la interpretacion de esas sensaciones,
dandoles significado y organizacion (Matlin y Foley 1996). Es decir, que la percepcion no solo
incluye las respuestas fisicas, sino tambien es parte de un proceso cerebral.
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2.3.2 Los sentidos

El aparato sensorial se compone de los cinco 6rganos de los sentidos: vista, gusto, olfato,
oido vy tacto.

Sentido de la vista

Su organo sensorial es el ojo. Es el encargado de recibir los estimulos luminosos conocidos
como radiacion electromagnetica. El espectro de luz visible por el hombre tiene radiaciones
con una longitud de onda entre 400mm y 700mm. Por debajo de la cantidad minima se
encuentran los rayos ultravioletas y por encima del maximo, los infrarrojos (Fraga, 2012).

La informacion interpretada por la vista son todas las caracteristicas fisicas de nuestro entorno
exterior: formas, colores, tamanos, asi como la cercania o lejania de los objetos. Gracias a la
vision podemos interpretar el espacio tridimensional en el que nos encontramos. (Fraga, 2012).

Sentido del gusto

Los receptores del gusto se ubican en las yemas gustativas de la lengua, un adulto posee
alrededor de 10000 y disminuyen con el tiempo. Sin embargo, este organo trabaja en
conjunto con la nariz gracias a los quimiorreceptores nasales que perciben el olor.

De acuerdo con la zona en la lengua donde se encuentran, las papilas tienen diferente
denominacion (Fraga, 2012):

v' Caliciformes: Las mas grandes, situadas en la parte posterior de la lengua.

v' Fungiformes: Reciben su nombre por su forma de seta. Ubicadas en los laterales de la
lengua.

v Filiformes: Se les llama asi por su forma de hilo, se sitian en las areas antes
mencionadas y al centro de la lengua.

(Fraga, 2012).

En total existen 4 sensaciones gustativas basicas: acido, amargo, salado y dulce, vy
dependiendo de cada area de la lengua sera el tipo de sabor: La punta percibe los sabores
dulces y salados, la parte posterior recibe las sensaciones amargas y los laterales las
sustancias acidas. (Fraga, 2012).

Sentido del olfato

Existen alrededor de 100 millones de quimiorreceptores en la parte superior de la cavidad
nasal, conocida como pituitaria amarilla. La zona inferior se llama pituitaria roja. Estas células
tambien producen mucosa, que se encarga de humedecer la superficie interna de la nariz 'y
disuelven los gases que llegan hasta los receptores. (Fraga, 2012).

Sentido del oido

Su funcion es absorber e interpretar las ondas sonoras del aire para convertirlas en impulsos
nerviosos. El oido se divide en tres partes (Fraga, 2012):

v Oido externo: Se compone del pabellon auditivo (la oreja), conducto auditivo y timpano.

v' Oido medio: Las vibraciones producidas por el timpano llegan hasta el oido medio,
compuesto por martillo, yunque y estribo; estos huesos conducen la vibracion hacia el
oido interno.

v' Oido interno: Se subdivide en 3 areas: Conductos 0seos, vestibulo y Caracol. En esta
parte se ubican los receptores del equilibrio y el principal componente del sistema
auditivo, el organo de Corti, el cual transforma la energia de las ondas sonoras en
energia nerviosa.

(Fraga, 2012).

Sentido del tacto

Su organo sensorial es la piel, el érgano mas grande del cuerpo (Un adulto posee un
aproximado de 2m? de piel). Todos los receptores se encuentran en la dermis, la segunda
capa de tegjido que protege el cuerpo. Cada uno de los Mecanorreceptores esta conectado a
la médula espinal y al cerebro a traves de neuronas (Fraga, 2012).

Mediante el tacto podemos reconocer el espacio que nos rodea, reconociendo texturas,
temperaturas y pesos. ‘El tacto tiene capacidad para distinguir colores, es mas, vemos a traves
de la piel” (Pallasmaa, 2005).

2.3.3 Estimulacion sensorial

La captacion de estimulos permite desarrollar las funciones cognitivas basicas: atencion,
memoria, razonamiento, aprendizaje, lenguaje, creatividad (ENESO, 2012). Desde el
nacimiento, el ser humano es expuesto a un ambiente lleno de ruidos, colores, tamanos vy
sabores variados. Las primeras etapas de la infancia son vitales para el desarrollo motriz y
sensorial gracias a la capacidad de absorcion que el cerebro tiene para recibir informacion.
Los bebés hacen uso de sus sentidos para explorar su entorno inmediato, de esta forma
comienzan a moldear su propia percepcion del mundo.

Un estimulo ocurre cuando los receptores son expuestos a situaciones donde el uso de los

sentidos se intensifica. La mejor forma de crear estimulos es mediante la interaccion con
elementos que se interpreten haciendo uso directo de los organos sensoriales.
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2.3.4 Arquitectura
y los sentidos:
la percepcion del espacio

Saldarriaga (2002) menciona en su libro La Arquitectura como Experiencia que ‘la arquitectura
es espacio. Dicho en otra forma, la arquitectura permite que esa dimension, carente en si de
materialidad, se convierta en algo concreto, perceptible, comprensible”.

La interpretacion de un espacio vacio a un espacio arquitectonico hace uso de herramientas
que ayudan a crear un entendimiento tanto de diseno como constructivo, y que materializan
las formas bajo un orden conceptual y funcional. La relacion entre el que habita y el lugar que
habita es mas estrecha a medida que los ambientes son percibidos de una forma personal,
creando estimulos y emociones que faciliten el intercambio de informacion entre la
materialidad de un lugar y la existencia humana. Una propuesta arquitectonica nace de un
concepto y una necesidad, estos surgen gracias a la percepcion humana y su interaccion con
el espacio. Los 3 ordenes: fisico, conceptual y perceptivo son los que propone Ching (1995)
para entender mejor la forma en que dicho espacio es capaz de ser percibido a traves del
lenguaje de la arquitectura.

Pulitzker Arts Foundation, Estados Unidos - Tadao Ando.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20Zfsg8



Elementos arquitectonicos
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... Y ordenes

‘___/" \\
La arquitectura del f,/ Espacio Modelo organizativo, relaciones y jerarquias. . Fisico Forma y Espacio.
7 Estructura Definicién espacial & imagen. Huecos y macizos.
/ . Caracteristicas de la forma, escala y proporcion. Interior y exterior,
i Cerramiento Superficie, contorno, limites y aberturas.
| |
| |
Percibida a través ' Movimiento  Aproximacion y entrada.
de Espacio Configuracion del recorrido y acceso.
N e Secuencias espaciales. S . g . .
Tiempo _ Perceptivo Percepcion sensible y reconocimiento de los elementos
N - Luz, vistas, focoy acustica. . /’H fisicos al experimentarlos en una secuencia temporal.
Alcanzada a través de Tecnologia Estructura y cerramiento.
Confort ambiental
Salud, seguridad vy bienestar,
Durabilidad. Conceptual Comprensién de las relaciones de orden y desorden

Exigencias, necesidades y aspiraciones del usuario.
Limitaciones legales,

Factores econdomicos.

Factores socio-culturales.

Precedentes histaricos.

Adaptando un Programa

Emplazamiento y entorno.

Clima: solo, viento, temperatura, lluvias.
geografia: suelo, topografia, vegetacion, agua.
Impresion; naturaleza del lugar, vistas, ruido.

Compatible con su Contexto

Diferentes elementos arquitectonicos.
Fuente: Ching, F. (1995). Arquitectura: Forma, Espacio y Orden. 10a ed. México:
Gustavo Gili.

que existen etnre los elementos de un edificioy
los sistemas, y como respuesta a las significaciones
que evocan.

Sistemas organizacionales del:
Espacio.

Estructura,

Cerramiento.

Tecnologia.

Aproximacion y partida.

Entrada y salida.

Movimiento a traves del orden espacial
Utilizacidn y actividades en un espacio.
Cualidades luminicas, cromaticas, acusticas,
de texturas y de vistas.

Imagenes.
Modelos,
Signos.
Simbiosis.
Contexto.

En su libro Arquitectura - Forma, Espacio y Orden, Ching (1995) desarrolla la relacion entre
elementos arquitectonicos y 3 ordenes que complementan los aspectos materiales de un
diseno. Junto con el lenguaje fisico y perceptivo estan también factores tecnologicos, de
necesidades y contextuales, los cuales forman parte del estudio previo para el desarrollo
de un proyecto.
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Elementos arquitectonicos
Perceptivos

Cualidades del espacio

Este es un de los primeros elementos con los que la arquitectura se desenvuelve para
generar percepciones visuales. La definicion y configuracion de una forma tanto en su
aspecto externo, predispone la sensacion que se obtendra del ambiente de acuerdo con la
organizacion arquitectonica que se otorgue al mismo. Una forma recta y limpia produce
sensacion de estabilidad y seguridad, mientras que una forma sinuosa, curva o diagonal,
provoca movimiento.

Los espacios tambien pueden ser abiertos y cerrados. Estas aberturas y cerramientos son
dinamicos, y dependiendo de su posicion, dimensiones y orientacion, sera la comodidad que
percibamos dentro de ellos (Ching, 1995).

_ l I -":th:-: e
1 | | — "

—
LY

» i

»

v

»

Delimitacion visual de un espacio mediante planos horizontales.
Fuente de imagen: Ching, F. (1995). Arquitectura: Forma, Espacio y Orden. 10a ed. México: Gustavo Gili,

Un espacio se define mediante un plano base horizontal. La presencia de elementos
lineales, tales como postes o pilares que soporten planos superiores ayudan a la definicion
de sus limites visuales. Haciendo uso de un plano inferior y superior, la delimitacion se
refuerza y la forma comienza a ser percibida (Ching, 1995)

. , '—_'-KS}\" = = ol . N \‘."'\" . o aN "\"' RSN “,
Enfasis de  elementos - _’;\% ,LR' N o
verticales para reforzar el “ ]\"'3‘: 0N SRR A '\'_ )
espacio visual ATERN FARE o !
Fuente de imagen: Ching, F. WA W R
(1995). Arquitectura: Forma, .\J_",.‘.-,.h.i\ Ay s
Espacio y Orden. 10a ed. o 0 "1 { 1
México: Gustavo Gili. A AL R Sy i
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Estacion de carga MandalaPhuc Duy, Vietham - VN’
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2p1ZRxq Y




La altura de los planos verticales crea diferentes
impresiones. Por ejemplo: la sensacion de encierro de un
plano de 60cms. de altura sera nula, mientras que uno
de 3mts. obstaculiza la vision y provoca cerramiento.

Ejiemplos de como la altura del plano vertical puede provocar
percepcion de abertura o cerramiento.

Fuente de imagen: Ching, F. (1995). Arquitectura: Forma, Espacio y Orden.
10a ed. México: Gustavo Gili.
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Casa O, Japon - Hideyuki Nakayama Architects.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pg5Kc8




Diferentes disposiciones espaciales utilizando
planos horizontales, verticales y elementos
verticales de soporte.

Fuente de imagen: Ching, F. (1995). Arquitectura:

Forma, Espacio y Orden. 10a ed. México: Gustavo
Gili

Por lo tanto, un espacio se compone de planos

horizontales, verticales y elementos

verticales de soporte.

Combinando estos 3 se logran diferentes
organizaciones ocupacionales.

Estos planos no obedecen a una figura basica de 4
lados. Su proporcion y forma pueden ser
manipulados para generar sensaciones de
movimiento y dinamica

(Ching, 1995).

Vivero Toranoka, Japon - Takashige Namashita Office.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pyWzsV 3 8
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Las aberturas permiten continuidad visual y fisica.
Puertas y ventanas definen los limites de las
circulaciones y establecen la relacion entre el interior y
exterior del espacio.

Formas de realizar aberturas dentro de un espacio.

Fuente de imagen: Ching, F. (1995). Arquitectura: Forma, Espacio y Orden.

102, ed. México: Gustavo Gili. 39



10

la abertura,
dad que se

IvacCl

Architecture Bureau Wall.

Rusia

terior del espac

Na sea

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pz5eo0Z
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Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qxpmXJ

Gimnasio Jean Gachet, Francia — LINK.




Residencia Woodard, Estados Unidos - Archimania.

Las organizaciones espaciales segun Ching. Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qxo716
Fuente de imagen: Ching, F. (1995). Arquitectura: Forma, Espacio y Orden. 10a ed. Mexico: Gustavo Gili.
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Cuando mas de dos espacios se combinan, las
organizaciones espaciales definen la manera en que
se relacionaran unos con otros. Esta cualidad genera
diferentes tipos de orden flexible, estético y funcional
de acuerdo con las necesidades del edificio.

Las formas individuales dentro de los ordenes
provocan jerarquia, ritmo y orden visual (Ching, 1995).
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Viviendas High Meadow, Estados Unldos Bohlin Cywinski Jackson.

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pBALbD

Una buena organizacion otorga
facilidad de acceso y uso, ademas
define un criterio constructivo. El
espacio es mejor aprovechado,
evoca elegancia y sobriedad aun
cuando la forma arquitectonica es
llamativa e irregular.
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Escala

Se refiere al tamano de un objeto en comparacion con una medida estandar ya establecida
(Ching, 1995). En la arquitectura, la medida estandar es la del ser humano. Y aunque esta
tambiéen varia dependiendo de factores como el tipo de usuario y la region que habita, el
concepto hace alusion a la dimension (Pequeno, mediano o grande) y no a la medida exacta
del espacio.

Proporcion

Es la correcta armonia entre todos los elementos de un conjunto espacial. Desde los inicios
de la historia constructiva, se han creado diferentes canones de proporcion con el objetivo de
mantener belleza en los disenos: La seccion aurea, los ordenes griegos, y EL Modulor son solo
algunas de las leyes de proporcionalidad utilizadas en la arquitectura a traves de los anos; y
al igual que en la escala, la referencia humana funciona como la mejor herramienta para
disenar ambientes (Ching, 1995).

Tanto la escala como la proporcion son criterios arquitectonicos que generan equilibrio
cuando el conjunto de elementos en juego se integra de una forma agradable. Se percibe
comodidad, relajacion y paz. De forma opuesta, el manejo distorsionado del espacio produce
efectos poco placenteros que inducen sensaciones de confusion, desorientacion,
incomodidad e incluso miedo.

La cantidad de elementos " N =1 ] '
dentro de un espacio ' A

también incide sobre la () J T | W L
sensacion de escala y ¢ ———— e - 4
proporcion.

Fuente de imagen: Ching, F.

(1908). Arquitectura: Forma, R ———

Espacio y Orden. 10a ed, r A AVA AA
Mexico: Gustavo Gili, {f h“ ;f.',

Zamora Offices, Espafia- Alberto Campo Baeza.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2p1MoHy
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Existen 4 tipos de escala: intima, normal,
monumental y aplastante. Entre mayor es la
dimension, es mas facil que la proporcion se
distorsione.

Las escala intima y normal se perciben de una
forma mas personal, privada y mas facil de llenar;
mientras que las escalas monumental y
aplastante provocan sensacion de vacio e
inferioridad espacial.

Heydar Aliyev Center, Azerbaiyan - Zaha Hadid Architects.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20Z7aVs
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Proyecto: Casa entre arenas
Pais: Espana
Arquitectos: Esculpir el Aire

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20R8Sxn




Circulacion

Es todo el recorrido que se realiza dentro, fuera y a traves del espacio. Ching (1995) identifica
un hilo perceptivo de vinculacion espacial a traves de la circulacion en 4 fases:

La aproximacion al edificio o vision a distancia.

El modo de acceso o la entrada al espacio interior.

La configuracion del recorrido interno.

La forma del espacio recorrido.

El movimiento permite conocer, crear sensaciones y su disposicion es clave para transmitir el
lenguaje de un edificio al usuario. Un recorrido libre y sin restricciones crea una apertura total
de la arquitectura, una sensacion de libertad dentro del lugar. Si se genera un recorrido muy
marcado o indicado, se percibira automaticamente un orden y limitacion.

Todo recorrido posee un orden. Inicia en un punto y termina en otro. Su dinamica ocurre en
el espacio entre ambos puntos. La circulacion guia al cuerpo hacia donde es necesario ir para
estimular la percepcion y tambien forma parte de la experiencia; Las areas de circulacion y
transicion también ocupan un espacio dentro y fuera de un proyecto, por lo que deben
incluirse dentro de los elementos arquitectonicos perceptivos.
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En este elemento tambien se incluye el uso de escaleras, es decir, la circulacion vertical.
Segun Ching (1995) ‘La anchura da una clave visual con arreglo a la naturaleza publica o
privada de la escalera. Unos escalones anchos y profundos pueden entenderse como una
invitacion, en cambio los tramos estrechos y empinados hacen pensar que conduzcan a
espacios mas privados. El ascenso por una escalera puede transmitir sensaciones relacionadas
con la intimidad, el aislamiento y la separacion, a diferencia del acto de descenso, que puede
implicar desplazamientos hacia terrenos seguros, protegidos y estables'”.

Una circulacion sin importar su forma tendra
un inicio y un final.

Fuente de imagen: Ching, F. (1095).
Arquitectura: Forma, Espacio y Orden. 10a
ed. México: Gustavo Gili.

Indian Institute of Management, India - Louis Kahn.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20ZhRYr
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Circulaciones: Lineales, radiales, quebradas y en
trama.

Fuente de imagen: Ching, F. (1995). Arquitectura:
Forma, Espacio y Orden. 10a ed. México: Gustavo Gili.

“Las  caracteristicas de la
configuracion de un recorrido,
influyen, o son influidas, en el
esquema organizativo de los
espacios que une. Tal
configuracion puede reforzar una
organizacion espacial mediante el
paralelismo de la distribuciéon o,
por el contrario, cabe que se
contraponga, en cuyo caso actua
como punto de comparacion
visual. En cuanto seamos capaces
de trazar en nuestra mente la
configuracion circulatoria total de
un edificio, hos orientaremos sin
dificultad y captaremos Ila
disposicion espacial del mismo”.
Ching (1995).
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Luz

‘La arquitectura es el juego magistral, perfecto y admirable de masas que se reunen bajo la
luz. Nuestros ojos estan hechos para ver las formas en la luz y la luz y la sombra revelan las
formas .." Ojeda (2009) citando a Le Corbusier.

La luz no solo modifica espacios, sino tambien tiene una propiedad dotadora de caracter que
la hace uno de los recursos mas importantes al disenar. El uso adecuado de este elemento
ya sea de forma natural o artificial, lo convierte en el mayor creador de percepciones visuales
gracias a su capacidad de generar vida y la manera en que esta asociado con la pureza,
esperanza y libertad.

Dotar a un espacio con mucha luz es provocar sensaciones limpias, de tranquilidad y ligereza.
Remover la luz o reducirla a su minima expresion genera aprisionamiento e incomodidad.

Render del Museo Louvre Abu Dhabi, Emiratos Arabes unidos - Jean Nouvel.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20ZqrX1
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Museo de Arte Mu Xin, China - OLI Architecture PLLC.
e Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pQovoA




La iluminacion ayuda a enfatizar
areas especificas y llamar la
atencion hacia ellas. Mientras el
resto del espacio se mantiene en
penumbra, el ojo humano
siempre buscara la claridad.

Iglesia de la Luz, Japon - Tadao Ando.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qmnfcE
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Color y materiales

El valor visual, proporcion y dimensiones que percibimos estan sujetos a estas propiedades
fisicas del espacio.
El color posee una fuerte influencia psicologica en las personas, y es posible generar
dinamismo o calma dependiendo de las tonalidades con las que se disena. La distincion entre
colores frios y calidos puede hacer de un ambiente un lugar agradable o lugubre. Un espacio
completamente blanco se percibira como un sitio de respeto en contraparte con uno lleno
de colores intensos. La forma en que cada persona interpreta el color depende de:

e Laformay el material que lo contiene.

e Laluz queincide en el

e | as caracteristicas del observador.
(Ching, 1995).

Las texturas de los elementos constructivos tienen una gran gama de colores, ademas estas
poseen la cualidad de que también pueden ser percibidas e interpretadas a través del tacto.
Es facil sentir la diferencia entre un piso de madera y un piso de concreto, una pared de ladrillo
o0 un muro de cristal, y en comparacion todos crean diferentes percepciones.

Suavidad, dureza, frio, calidez, confort, cansancio, limpieza y hasta suciedad; son solo algunas
de las sensaciones que los colores y las superficies provocan a travées de la vista y el tacto.

Iglesia de Concreto RW, Corea del Sur - NAMELESS Architecture.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pQtmG;j
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El color puede manifestarse
como un toque sutil para
remarcar un area especifica del

espacio y mantener la armonia
entre el entorno y la
materialidad.

Transforma Arts Studio, Portugal - Pedro Gadanho + CVDB

Arquitectos.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2p5UgFs
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.l hién buede Utilizarse
ut adenerador de!co

tanto dentro del mis
como en el entornoli

EDF Campus, Frangia -|lecdm.
Fuente de imagen:|http:/ /bit.ly/20Y10bF
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Utilizar diversos materiales
proporciona un caracter unico al
proyecto en su aspecto exterior e
interior, realza su forma y gracias
a sus colores predispone a definir
su tipologia.

Studio Bell (Casa de la Musica), Canada - Allied Works Architecture.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20QX0jG
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Arquitectura, sonido,
olfato y gusto

Garcia (2015) menciona que segun el arquitecto y compositor B. Leitner (1977) "Existen dos
formas de percibir un espacio en cuanto a la posicion del oyente se refiere; la primera se
encuentra en el descubrimiento que efectua el propio individuo cuando se desplaza por el mismo
y la sequnda se produce sin necesidad de un recorrido fisico. Los sonidos envuelven al oyente
ofreciendole una plurifocalidad sonora desde una determinada posicion”.

A traves del sonido podemos definir la escala y vacuidad de un lugar. Es una propiedad que
no ocupa el espacio de una forma fisica, pero si de una forma sensorial.

La difusion del sonido depende en gran medida de su forma y sus materiales. Para conseguir
frecuencias agradables y reducir los ecos es necesario un estudio acustico previo que cumpla
con los objetivos de transmision o supresion de las ondas sonoras, segun sea el caso. Esto se
ejemplifica de manera clara dentro de las salas de teatro, las cuales dirigen todo el sonido del
escenario de forma uniforme hacia todas partes.

La apreciacion sonora se intensifica cuando se interrumpe el funcionamiento de otros
organos sensoriales. La vista y el oido se encuentran estrechamente relacionados, y es

posible percibir mejor los detalles auditivos de un espacio cuando los 0jos no estan
interpretando toda la informacion visual que reciben del exterior. La percepcion ya no se
enfoca en lo que se ve y escucha, sino se agudiza en o que se siente con los oidos. La
diferencia entre un sonido agradable y un ruido es completamente subjetiva. Para algunos,
ciertos sonidos resultan mas agradables que otros y el espectro auditivo varia de acuerdo
con la cultura de cada persona.

El silencio posee la misma carga sensorial que cualquier otra onda sonora. Representa
quietud, hace alusion a la monumentalidad, respeto, algo sagrado y secreto. Todas estas son
percepciones logradas a traves de la ausencia de sonido y crean el mismo impacto
perceptivo que cualquier estimulo captado a traves de lo que escuchamos.

Olfato

Pallasmaa (2005) escribe que ‘La nariz hace que los ojos recuerden’. Esta frase hace alusion a
la estrecha relacion entre los recuerdos, las sensaciones y los olores. La memoria olfativa es
una de las mas potentes, los olores provocan comodidad y desagrado en los espacios y
logran despertar emociones pasadas y experiencias personales (Chavez, 2014).

Esta capacidad sensitiva es aplicada en la materialidad de la arquitectura. Aprovechando las
caracteristicas fisicas de los elementos constructivos y sus propiedades, es posible estimular
la percepcion en las personas y provocarles sensaciones que evoquen recuerdos Ya sea
gracias al aroma natural del concreto, la frescura de un jardin o la induccion de cualquier otro
olor artificial, la imagen de un espacio quedara en la memoria del usuario a traves de su olor.




Hill Lodge, Tailandia - SOOK Architects.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pp23BQ

Cuando se menciona el impacto y
la relacion del olfato y el sonido
en la arquitectura, es importante
resaltar no sélo la propiedad
fisica del espacio en si, sino
también todo el contexto que lo
envuelve. Este factor también
; esta ligado a los demas

] ht _ 10— J‘ elementos espaciales, sin

v '"'""iliilllllilllllﬂ E‘ RIREEE : embargo, la forma en que
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l .ﬂ n. ": /) mmlllll’llln!llIiiiii'mua....‘.!‘.!!-w-,»;; # en que se encuentra un proyecto

influye en gran manera sobre la
percepcion de su ambiente.

Sin duda el sentido menos relacionado con la
arquitectura es el sentido del gusto. Esto no es
debido a su poca apreciacion, sino a la reducida
relacion directa que las sensaciones gustativas tienen
sobre un edificio; por ello se hace una fusion
conceptual entre este sentido y el del olfato. Los
receptores gustativos pueden ser estimulados a
traves de un olor, de esta manera es posible percibir

| la nocion de un sabor gracias a un aroma.
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Los sonidos y olores que se distinguen en un ambiente rodeado de
naturaleza seran diferentes a los de un ambiente urbano. Los factores
externos al espacio tienen un efecto sobre la configuracion y disposicion
de elementos. Escuchar unrio y oler la tierra mojada producira una
imagen completamente diferente a la de escuchar autos y oler la
combinacion de los olores de la calle de una ciudad.

Plaza Mermerler, Turquia- Ergun Architecture.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20YUsLy
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2.3.5 Arte atraves del
espacio y los sentidos

‘La arquitectura como arte de la percepcion es multisensorial. Esta circunstancia hace que el
arquitecto, que en todo caso siempre es un diletante por su condicion de generalista, se interese
intensamente por los avances en las otras artes. Las artes plasticas le informan del color, la
musica del ambiente sonoro, la escultura de la percepcion como objetos de los edificios, el cine
le revela como transcurre el habitar de los espacios” (Moreno, sf).

El arte transmite las caracteristicas de una cultura, su ideologia y creencias. Con la evolucion
del hombre, esta expresion se tornd mas emocional, volcandose a la representacion personal
de la percepcion humana. Los artistas creaban obras para exteriorizar su propia vision del
mundo y su opinion acerca de la existencia.

A medida que la sociedad avanzaba en todos sus aspectos humanos, tambien lo hizo el arte,
y la forma en que este era creado se expandio al punto de establecer diferentes disciplinas:
Artes visuales, literarias, escéenicas, musicales.. cada una especializandose en diferentes
ramas, brindando diferentes opciones a los artistas para explorar su creatividad.

Hoy en dia, el arte contemporaneo mas que enfocarse en la técnica, se concentra en el
mensaje que transmite, su peso conceptual y la percepcion que la obra comunica. Un artista
no se limita a un lienzo, sino que hace uso completo del espacio y los elementos que o
rodean. Esta revolucion es la que ha permitido que el creador y el espectador se unifiguen
con las piezas para permitir un lenguaje mas intimo y sensorial, y al igual que en la
arquitectura, la manipulacion de elementos es clave para llamar la atencion y cumplir el
cometido de despertar emociones y e impresiones.

Instalacion artistica

Es La intervencion fisica de un espacio. Segun Escamilla (2013), el artista conceptual Ilya
Kabakov define tres tipos de instalaciones:

e Pequenas (como repisas).

e Adosadas a muros cubriendo parte del suelo.

e Totales (Utilizan todo el espacio en donde se desarrollan).

‘Las salas de entrada o espacios previos dan significacion a estas obras: si estas se encuentran
en medio del museo, se producira un contraste absoluto, quiza, entre un espacio puede que
lujoso y una instalacion pobre,; estos choques de significados son deliberadamente buscados
por el artista’. (MasDeArte).

The Weather Project(2003) fue una
instalacion del artista Olafur Eliasson
en la galeria Tate Modern de Londres.
Dentro de una salade 26.7mx22.3my
155.4 m. 200 lamparas monocromaticas
colgadas a mas de 10 metros de alto
formaban una esfera que simulaba un
sol. El objetivo de la instalacion fue
informar acerca del clima y sus efectos

sociales en el mundo (TATE, 2013).
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qqY4mG




Dentro del Museo de A Moderno dé
Dinamarca, Riverbed (2014 - ) fue
otra instalacion del artista Olafur
Elliason, en la que utilizando mas de
180 toneladas de tierra y roca
volcanica, el artista creo unrio
ocupando un ala de exhibicién
completa dentro del edificio (Secher,
2014). Los usuarios interactuaban con
la instalacion de forma directa

teniendo la oportunidad de caminar

sobre el paisaje artificial.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2ppk2a¥Y
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transformar realidades a través de los
sentidos. ;:Como interpretamos un
silencio o un sonido estimulados por un
determinado sabor u olor? ;Que
sensaciones nos transmite esta
percepcion? ;Y sies lavistay el
paladar? ;Hasta donde somos capaces
de alcanzar un grado de percepcion?”
(Visiénica, 2014)
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Beyond Infinity (2011) Instalacion del artista francés
Serge Salat dentro del Westgate Mall de Shangai,
China. La estructura completamente cerrada de
12.45m x 10.8m y 3.8m de alto se componia de paneles
de aluminio cubiertos en su interior por espejos y a
medida que diferentes sonidos eran reproducidos
dentro del espacio, un sistema de luces creaba

diferentes estimulos visuales.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pGCx9A
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2.3.6 Explc
| sentidc
- all uitectu

La realidad espacial humana esta definida a traves de factores que corresponden a los
aspectos materiales y conceptuales de la arquitectura. La capacidad de los proyectos
arquitectonicos para despertar emociones trabaja en conjunto con una funcionalidad
planteada para resolver las necesidades de los usuarios de forma eficaz y comoda. La
metodologia de diseno sigue un orden sobre cémo un ambiente que debe cumplir con una
funcion especifica, basado en una tipologia previamente establecida, puede volverse
mas humano y estético haciendo uso de elementos sensoriales.

Cuando las propiedades perceptivas de la formay el espacio lizadas,
se encuentra un hilo unificador directo entre la personay el an

color provoca cierta emocion? Y ;por qué otro genera de

provoca relajacion? Y spor quée otras producen tension? E

ayudan a replantear la metodologia de diseno, y en lug

tipologia, definirlo por la sensacion que provoca.

La arquitectura sensorial no busca colocar las experie
efectividad de la funcion, sino intensificar y estimular a un
del mismo espacio funcional. Son espacios con el obje
emociones sensoriales, en lugar de ser ambientes que c
utilizan ciertos elementos para causar impresion.

La curiosidad es una caracteristica innata en el ser huma _ :

investigacion y descubrimiento ha logrado desarrollarse os intelectual,
personal, artistico y social. La arquitectura tiene la capaci de des; - este apetito de
busqueda a través de su forma y organizacion. La Exploracion sensorial depende en gran
parte de los estimulos recibidos. Si no existe un incentivo no puede haber una respuesta
humana. A traves de sus propios elementos formales, es posible crear un proyecto
arquitectonico dedicado a los sentidos y la forma en que funcionan para moldear el mundo

exterior.

La arquitectura también es un arte. Haciendo uso de esta condicion es posible relacionar las
expresiones plasticas contemporaneas con el disefo y materializacion de un espacio. La
arquitectura sensorial y el arte sensorial poseen muchas caracteristicas en comun que les
permiten trabajar de forma conjunta para cumplir su cometido. El uso de instalaciones
artisticas dentro de un espacio arquitectonico para potencializar la estimulacion sensorial
forma parte de la exploracion de los sentidos mediante objetos externos al cuerpo humano



2.3.7 Caracteristicas
arquitectonicas de un
Exploratorio

Los espacios y recorridos sensoriales se materializan a traves de los elementos
arquitectonicos perceptivos (Cualidades del espacio, escala, proporcion, circulacion, color y
texturas) los cuales moldean todos los aspectos formales de un diseno. Sin embargo, una
correcta disposicion de ambientes requiere de un analisis mas especifico sobre como utilizar
de forma correcta cada elemento antes de definir un programa de arquitectura final.

Salas sensoriales

Son los espacios donde se desarrollan interacciones sensoriales entre la arquitectura y el
usuario. Similares a las salas de exhibicion de un museo, son las areas principales que
contienen todo tipo de herramientas para la estimulacion. Dependiendo del sentido que se
va a provocar, sera la configuracion interna de cada una.

Se clasifican en dos: permanentes y temporales. Las primeras son las propias del proyecto y
corresponden a las salas principales de mayor actividad. Las segundas hacen referencia a los
espacios que albergan exhibiciones de estancia periodica. Debido a su manejo espacial,
montaje y caracter artistico; las instalaciones son las que generalmente ocupan estos
espacios.

Tecnologia

Es una herramienta vital dentro del diseno sensorial. Redes de iluminacion, sensores de
movimiento y sistemas de calefaccion son algunos de los metodos empleados para dar vida
a una sala sensorial. La forma arquitectonica y las instalaciones de arte se apoyan de la
tecnologia para facilitar el lenguaje espacial hacia los usuarios.

Nueva Galeria del Museo de Ciencias de Londres,
Reino Unido - Zaha Hadid Architects.

Fuente de imagen:

http:/ /bit.ly/20Zhf57
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Diagramas de funcionamiento del El pabellon Plinthos aprovecha las transparencias del
| pabellon. ladrillo y las combina con sensores de movimiento y
Fuente deimagen: hitpi//bitly/2p2aioF luces led, que reflejan siluetas en los muros.

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2qxBwjn
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La instalacion Anything Can Break
(2012) del artista Pinaree Sanpitak
exploraba conceptos abstractos,
inspirados en la delicadeza y feminidad
de la mujer (Young, 2012).

Realizada dentro del Museo de Arte
Contemporaneo de Australia, la pieza
se componia de miles de cubos de
origami que rodeaban varios globos,
los cuales poseian un sistema de

- iluminacion y sonido que se activaba
cuando los usuarios caminaban bajo
ellos.

- £ . f'?_' - Fuente de imagen: http://bLtly/szAqmw
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lluminacion

Ya sea de forma natural o artificial, la luz es uno de los mayores generadores de sensacion y
emocion. Para intensificar su impresion, se utiliza de maneras contrastantes: Ambientes
extremadamente iluminados y ambientes completamente en penumbra o con minima

iluminacion.

| — ('

leerentes formas de iluminacion natural de un espacio.
Fuente de imagen: http.//bitly/2p87KAt

Circulacion

Los recorridos tambien forman parte de la experiencia sensorial. El traslado de un ambiente
hacia otro debe mantener el mismo caracter para dar continuidad a la estimulacion. La
circulacion tambien utiliza un espacio, por ello también hace uso de los mismos elementos

perceptivos que las salas.
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Fig. 27. Esquemas del flujo arterial. Caso A: alrededor de un patio. Caso B: forma
curva o circular, Caso C: en linea recta. (Esquemas realizados por los autores a partir
de la clasificacion de Manfred Lehmbruck). B
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Fig. 28. Esquemas del flujo en forma de peine. (Esquemas realizados por los autores
a partir de la clasificacion de Manfred Lehmbruck).

Esquemas de circulacion hacia, entre y dentro de espacios.
Fuente de imagen: http.//bit.ly/2pzULVT

El artista James Turrell hace uso de
iluminacion natural y artificial para
darle un nuevo caracter visual al
Museo Guggenheim de Nueva York.

‘La luz es una sustancia poderosa,
tenemos una conexion primitiva con
ella. Pero para algo tan poderoso, las
situaciones donde se manifiesta son
muy fragiles. Quiero que sientan la luz
de forma fisica”

(James Turrell, s.f.)
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2ppgA9O




Breathing Light (2013) de James Turrell
dentro del Museo de Arte de Los

Angeles.
Fuente de imaaen: http:/ /bit.lv/ 2pzofti




Nota:
Se indica en las citas textuales y parafrasis el nombre del autor(a) original.

La lista de referencias se encuentra en el capitulo 6:
fuentes de informacion y consulta, al final del documento.

3. Entorno del
anteproyecto
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3.1 Ubicacion

Guatemala es una de las 7 Republicas que conforman la region de Centroamerica en el
continente americano, se ubica en 15° 30 latitud norte y 90° 15" longitud oeste (Maps of
\World). Posee una extension de 108 88gkm? lo que convierte al pais en el tercero mas grande
de la region por debajo de Nicaragua y Honduras. Se divide en 22 departamentos y estos a
sSu vez en 340 municipio (Wikiguate).

-~

Segun el INE (Instituto Nacional o
de Estadistica) para el ano 2015 el
pais tenia 16.1 millones de
personas. (Bolanos, 2015). Los

datos del RENAP (Registro

Nacional de Personas) indicaron

que para el ano 2016, Guatemala o3

contaba con un total de 17, 154, 02 7
812 habitantes (Hernandez, 2016).

01. Petén 02. Quiché 03. Huehuetenango 04. San Marcos 05. Totonicapan 06.
Quetzaltenango 07. Solola 08. Retalhuleu 09. Suchitepequez 10. Escuintla 11.
Sacatepequez 12. Chimaltenango 13. Guatemala 14. Baja Verapaz 15. Alta Verapaz 16. El
Progreso 17. Izabal 18. Zacapa 19. Santa Rosa 20. Jalapa 21. Chiquimula 22. Jutiapa.

Mapa general de Guatemala resaltando el departamento de

Guatemala.
Fuente de imagen: elaboracion propia basada en http:/ /bit.ly/2qxmFFt

Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/20ZvuGT
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Conformado por 17 municipios, el departamento de
Guatemala cuenta con una extension de 2,126km?y
3,354,828 habitantes (INE, 2015),

La Ciudad de Guatemala e s su capital.

La topografia metropolitana es un valle central con
bordes montanosos. Las zonas de montana se ubican
en los municipios de Mixco, San Lucas Sacatepéquez
y Santa Catarina Pinula. El area de valle esta al
centro, es decir, en la Capital. (Biblioteca virtual en
salud y desastres de Guatemala - USAC). Gracias a
su altura sobre el nivel del mar, el clima de la ciudad
es templado con temperaturas entre 15° y 25°
(WikiGuate).

01. San Juan Sacatepequez 02. San Raymundo 03. Chuarrancho 04.
San Joseé del Golfo 05. San Pedro Ayampuc 06. Chinautla 07. San
Pedro Sacatepequez 08. Mixco 09. Ciudad de Guatemala 10.
Palencia 11. San José Pinula 12. Santa Catarina Pinula 13. Villa Nueva
14. Petapa 15. Fraijjanes 16. Villa Canales 17. Amatitlan L. Lago de
Amatitlan.

Mapa del departamento Guatemala resaltando el

municipio de Guatemala.
Fuente de imagen: elaboracion propia basada en http:/ /bit.ly/2qmzjux

+ de la manana hasta las 18:00 horas: 204 horas

~ (INSIVUMEH).

“ Precipitacion pluvial: Lluvias de mayo a noviembre.
© Promedio anual de 1,200mm (INSIVUMEH).

- Fotografia: Vista de la Ciudad de Guatemala < it e T AT
)\ Fuente de imagen: http://bitly/2pQyASB i e i e e L it ;
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Ciudad de Guatemala:

Latitud: 14°38'26" N.

Longitud: 90°30'47" O.

Altitud sobre el nivel del mar: 1508m.

Velocidad del viento: Promedio anual de 17.7 km/h con
direccion Noreste a Suroeste (INSIVUMEH).

Humedad relativa: Promedio anual del 78% (INSIVUMEH).
Temperaturas minima y maxima: 6° y 33° (INSIVUMEH).
Horas de sol diarias: Promedio mensual desde las 6:00
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Rio El Zapote

Rio Villalobos

:
’ i )
4 iR iy 7.
”) . S #
dA :
703
/

-~ y g - o y
= Villa Nueva _

Rio Chinautla Rio Las Vacas

Modelo Topografico
Altitud
P Maxima: 2302msnm

B Minima : 1009msnm

Zona montafosa Mixco Zona montanosa Santa
y San Lucas Catarina Pinula

Modelos tridimensionales que indican la topografia
de la Ciudad de Guatemala y municipios Aledanos.

Fuente de imagen: Biblioteca Virtual en Salud y Desastres de Guatemala.
Topografia de la zona metropolitana de Guatemala. Disponible en:

http:/ /bit.ly/2p2vEyd

Los modelos topograficos de la Ciudad de
Guatemala presentan las diferentes areas
montanosas que rodean la parte central de
valle plano.

“A lo largo de la evolucion urbanistica y
demografica del valle de la ciudad de
Guatemala las areas planas en las mesetas
centrales han sido utilizadas para el
establecimiento de zonas residenciales,
colonias y areas industriales y comerciales.
En contraste, las zonas de los barrancos y
laderas han servido para el establecimiento
de asentamientos humanos en condiciones
precarias con alta susceptibilidad a
deslizamientos”

Biblioteca Virtual en Salud y Desastres de
Guatemala - Universidad de San Carlos de
Guatemala.
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Avenida La Reforma, una de las vias principales

dentro de la Ciudad de Guatemala.
20 Fuente de imag?e’n’:-w 'bi ly/2p ml o
MIXCO e

PETAPA .
CATARINA

PINULA

Diagrama de organizacion de las zonas dentro de la
Ciudad Capital.

Fuente de imagen: elaboracion propia basada en http:/ /bit.ly/2p2sTNx

La Ciudad esta divida en 22 zonas postales. La
particion de cada sector se le atribuye al
Ingeniero Raul Aguilar Batres, quien, en el ano
1945 siendo regidor municipal, también diseno
un sistema de calles y avenidas como
coordenadas de referencia dentro de la
metroépoli. Este sigue siendo a la fecha el
método para la organizacion urbana de la
Capital (Morales, 2003).

La zonificacidn funciona como un espiral en
direccion opuesta a las agujas del reloj. Al
centro se ubica la zona 1 y alrededor de ella
se extiende el resto de zonas. Dentro del plan
urbano las zonas 20, 22 y 23 estan
consideradas como futuras areas de
crecimiento que actualmente se localizan en
otros municipios (Morales, 2003).
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Dentro de la zona 13 se ubican los
museos mas importantes de la Ciudad, el
Zoologico La Aurora, el Domo
Polideportivo, el Aeropuerto
Internacional La Aurora, entre otros
puntos de interés. Esto convierte al lugar
en un sector cultural, turistico y el
primero con el que los visitantes de otros
paises tienen contacto al entrar a
Guatemala.

Sitios de interés en la zona 13:
e Museo Nacional de Arqueologiay
Etnologia.
Museo de Arte Moderno.
Museo de los Ninos.
Zoologico La Aurora.
Aeropuerto Internacional La Aurora
Avenida de Las Américas.
Domo Polideportivo.
Mercado de Artesanias.
Alianza Francesa.

— "~ 72

Museo Nacional de Arqueol y Etnologia - 7 AR —
en la zona 13 de la Ciud - e Y S -
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/ Mh : ' : By SRR
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3.2 Analisis de
I e r re n OS La ficha tecnica municipal muestra el area total del solar incluyendo el
edificio de la Escuela. Sin embargo. la propuesta de terreno contempla

solamente la cancha que ocupa 13,000 metros cuadrados.
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Terreno 1

Ficha tecnica - Ventanilla unica,
Municipalidad de Guatemala.

“ o

Datos del inmueble
Direccion: 06 avenida B 18-20 Colonia Reyna Barrios
Zona 13. Ciudad de Guatemala
Numero Catastral: 130235003
Area Catastral del predio (m2) 35,043.81
Delegacion: 13003
Potencial de desarrollo del predio
Zona general Area
Zona G3 16,310.3945
Zona G4 18,724.4149
Condiciones especiales del predio
Zona especial a la que pertenece Cultural-Civico-Educativo
Regimen especial al que pertenece Conjunto Historico Finca la Aurora Feria de
Noviembre : S -
Altura por la zona G - ! [ g { pantey
Zona G Altura (m) : ' :
/G4 24
/G3 16
Predio sujeto a verificacion No

Ficha tecnica de terreno. Fuente: Municipalidad de Guatemala. Consultas de Ventanilla Unica.
Recuperado de: http://vumuniguate.com/?id=9

El solar se ubica en la esquina noreste de la Calle de los Museo, Esta recibe su nombre por
los 3 museos que se localizan frente a ella. Actualmente la esquina funciona como una

cancha de futbol para los estudiantes de la Escuela normal para varones. Con un total de 35, I: : : o | ‘ S
043 metros cuadrados, el lugar se beneficia de su ubicacion en esquina para tener dos o M. % \ '_-\‘ S » Fhs ’
aproximaciones: una por la 5ta. calle y otra por la 7ma. avenida, siendo esta ultima una via Fuente de'imagen: elaboracion propia basada.en fotografia satelital del

L J

con un alto flujo vehicular. Instituto Geografico Nacional, IGN (2017). 2
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Izquierda: Estado actual del terreno. Dentro los mas de 30,000
metros cuadrados de solar, la cancha de futbol ocupa 13,000.

Derecha: Actividad vial en una de las calles frente al terreno.
Fuente de imagenes: elaboracion propia.
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Area verde/Plaza.
Cultural.

Comercial.

Recreativo.

Residencial.

Educativo.

_Mapa de uso de suelo

X P
w = i /

Fuente de imaEéﬁﬁ elaboracion propiabasada en fotografia's
Instituto Geegrafico Nacional, IGN (2017). :
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VELNIMIENTO COmnpcri
ESCUELAS SEGURAS SEGUNDA FAS
FSCUELA CENTRAL AYAVARONES

Qe

LTI

Derecha: Museo Nacional de Arte Moderno dentro de la categoria de uso de
suelo cultural.
Izquierda superior: jardin de la interseccion entre 7ma. avenida y 7ma. calle.

Izquierda inferior: Escuela central para varones, de uso educacional.
Fuente de imagenes: elaboracion propia.
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01. Escuela normal para varones.

02. Antiguo edificio Universidad del Istmo.
03. Zoologico la Aurora.

04. Alianza Francesa.

05. Mercado de artesanias.

06. Museo de los ninos.

07. Museo Nacional de Arte Moderno.

08. Museo Nacional de Arqueologiay
Etnologia.

B 09. Museo de Historia Natural Jorge Ibarra.
10. Instituto Adolfo V. Hall.

11. Instituto técnico vocacional Dr. Imrich
Fischmann.

Mapa de
¥ equipamiento
urbano

Fuente de i |magen elaboracmn propiasbasada en fotografla satehtal_iel
_|nstituto Geografico Nacional, IGN (2017) ;
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Superior derecha: Museo de los ninos frente a la 5ta.
calle.

Superior Izquierda: Museo Nacional de Arqueologia
y Etnologia frente a la 5ta. calle.

Fuente de imagenes: elaboracion propia.

78



pta. calle (calle de los Museos).

7ma. avenida

7ma. calle A

4ta. calle A

T Direccidén de la calle.

Flujo vehicular alto.

) 9]

Flujo vehicular moderado.

Mapa de

Fuentede mzfﬁen elaborﬁlon propla basada en fotografla satelital del e - &/ VI a l_l dad
Instituto Geograflco Nacional, IGN (201'7) - P ' :

11 avenida (Viene desde Aeropuerto).

79



Superior derecha: Vista de la 7ma.
calle "A" desde la 7ma. avenida. Esta
calle de funcién secundaria desvia
el trafico proveniente de la 7ma.
avenida. En horarios especificos
posee un alto flujo vehicular.

Inferior derecha: Interseccion entre
la 5ta. calle, 7ma. avenida y 7ma.
calle.

Por ser un cruce de vias, el flujo
vehicular de este encuentro siempre
es alto. Los autos provenientes de
las 3 calles (5ta. calle, 7ma. avenida
y 7ma. calle) que se bifurcan
atraviesan este punto para cambiar
su direccion.

Fuente de imagenes: elaboracion propia.
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La 5ta. calle o Calle de los Museos
posee un flujo vehicular menor en
comparacion con la 7ma. avenida.

Es una arteria de una sola direccién
que también conecta con la 11
avenida, proveniente del Aeropuerto
Internacional La Aurora.

Fuente de imagen: elaboracion propia.
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Parada de bus.

=
y Pasarela.
Yo

' Luminaria / poste de luz.

g Semaforo.

Mapa de mobiliario
durbano e
infraestructura

Fuente'de |n1agzn elabbramon propiabasada en fotografla satelital del
_Instituto Geografico Nacional, IGN (2017), S




El mobiliario del area se compone de
paradas de bus, bancas, una pasarela,
luminarias y semaforos. Todo el
moblaje se encuentra en muy buen
estado y destaca la concentracion de
este en la plaza de la interseccion vial,
el sector con mas circulacion
peatonal.

Inferior izquierda: Parada de bus en
banqueta de la 7ma. avenida.

Inferior derecha: Pasarela sobre la
7ma. calle “A”".

Fuente de imagenes: elaboracion propia.




Izquierda: Calle de los Museos o 5sta.
calle de la zona 13.

Derecha: area de esparcimiento con
mobiliario urbano frente a la 7ma.

avenida.

Fuente de imagenes: elaboracion propia.
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camellon de

terreno acera calle interseccion calle

4.60mts, 7.00mts. _ 11.50mts.

Superior: seccion de via de la 7ma. avenida.
Inferior derecha: fotografia de ubicacion donde
se proyecta la seccion.

Fuente de imagenes: elaboracion propia.




Escuela normal
para varones jardin de acera acera calle

f~'- —
{
2.90mts. 4.30mts. 10.30mts. 2.00mts.

Superior: seccion de via de la 5ta. calle.
Inferior derecha: fotografia de ubicacion donde
se proyecta la seccion.

: i =
Fuente de imagenes: elaboracion propia. '
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Terrenos2y 3

Ficha técnica terreno 2 - Ventanilla Unica,
Municipalidad de Guatemala

Datos del inmueble
Direccion: 07 avenida 07-09 Zona 13 (Sobre este
predio se localiza la Asociacion Nacional de
Ecuestres de Guatemala)

Numero Catastral: 130234007
Area Catastral del predio (m2) 22,366.69
Delegacion: 13003

Potencial de desarrollo del predio
Zona General | Zona Especial E11

Condiciones especiales del predio

Zona especial a la que pertenece

Deportivo-Recreativo

Regimen especial al que pertenece

Conjunto Historico Finca la Aurora Feria de
Noviembre

Altura por la zona G

No aplica

Predio sujeto a verificacion

No

Ficha técnica de terreno. Fuente: Municipalidad de Guatemala. Consultas de Ventanilla Unica.
Recuperado de: http://vumuniguate.com/?id=9

Ficha técnica terreno 3 - Ventanilla Unica,

Municipalidad de Guatemala

Datos del inmueble

Direccion:

06 avenida B 18-20 Colonia Reyna Barrios
Zona 13. Ciudad de Guatemala

NUmero Catastral: 130234004
Area Catastral del predio (m2) 8,904.90
Delegacion: 13003

Potencial de desarrollo del predio

Zona General

| Zona Especial E11

Condiciones especiales del predio

Zona especial a la que pertenece

Deportivo-Recreativo

Regimen especial al que pertenece

Conjunto Historico Finca la Aurora Feria de
Noviembre

Altura por la zona G

No aplica

Predio sujeto a verificacion

No

Ficha técnica de terreno. Fuente: Municipalidad de Guatemala. Consultas de Ventanilla Unica.
Recuperado de: http://vumuniguate.com/?id=9

"

' Fu&nte de ir;;agen: elabocac@? p_rop;ia‘basada

=

en fotografia satelital del Instii x

Nacional, IGN (2017).
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Actualmente el terreno 2 forma
parte de la Asociacion Nacional
de Ecuestres de Guatemala. A su
costado se ubica el terreno 3 que
funciona como un
estacionamiento de buses
danados.

Izquierda: estado actual del
terreno 2.

Fuente: elaboracion propia.
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Recreativo.

Residencial.

Institucional.

Mapa de uso de suelo

# ” g
g,

E _
Fuente de imagen: elaboracu')’n propia basada en fotografla satelltal det
Instituto Geografico Nacional, IGN (2017). ”‘Q = "
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En el sector destacan el uso de
suelo recreativo e institucional.
Los edificios cercanos a los
terrenos son:

e Uso Recreativo:

Domo Polideportivo.

Velédromo Nacional.

Asociacion Nacional de Ecuestres
de Guatemala.

e Uso Institucional:

Contraloria General de Cuentas.
Direccion General de Caminos.
Instituto Nacional de Bosques
(INAB).

Fotografia superior izquierda: edificio de la
Contraloria General de Cuentas.
Fotografia inferior izquierda: edificio de la

Direccion General de Caminos.
Fuente de imagenes: elaboracion propia.
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01.Domo Polideportivo.

02. Velédromo Nacional.

03.Asociacion Nacional de Ecuestres de
Guatemala.

04.Direccidon General de Caminos.
o05.Aeropuerto Internacional La Aurora.

Mapa de

equipamiento e G v/ BN
¥ ’ .“p- . LY ; , l' § iz, : ‘.{ {l\"
u rba n o Fuente de imagen: elaboracmh propia basafia enfotografla satelltal del
Instituto Geografico Nacional, IGN (2017). & 'y L
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Siendo una de las instalaciones
recreativas mas conocidas de la
Ciudad Capital, el Domo
Polideportivo funciona como un
hito de referencia en la zona.
Izquierda: vista exterior del Domo.

Fuente de imagen: Elaboracion propia.

Inferior: vista interior del Domo.
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2pyPwvw
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7ma. Avenida.

11 Avenida.

Calle privada.

Direccion de la calle. T

91 @9

Flujo vehicular moderado. 4

Mapa de

Vi a li d ad Fuente de imagen:élﬁ'goracién propia: B
basada en fotografiasatelital'del '
Instituto Geografico.Nacional, IGN (2017).

El retorno de la 7ma. avenida s
se encuentra hacia el sur. Una "=

glorieta divide el transito en una Fue[ te de .magencelabgrac.on propia = g ,
or i

via hacia el Aeropuerto y otra | basada en fotografia satelital del -
hacia la 11 avenida Instu ito C;eograflco Na<:|onal IGN (2017




Pasarela. y

Luminaria / postede luz. #

Mapa de mobiliario
urbano e e Sl SRS
infraeStrUCtura Fueﬁte de imagen:ie{:';‘\boraci%)n propié bas%da é;‘l fot:g:’afi'a-\, .

satelital del Instituto Geografico Nacional/IGN (2017). , Ml ...
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Tanto la 7ma. como la 11 avenida son vias de una sola direccién. En todo el
recorrido se observa el cableado de los postes de luz, esto interfiere con el
paisaje urbano del sector. Ademas, gran parte de la 7ma. avenida se utiliza

como parqueo publico por los usuarios del Domo Polideportivo y la

Contraloria General de Cuentas. Este uso inadecuado de la avenida provoca
danos en las aceras de la calle.

Izquierda: circulacion sobre la 7ma. avenida.
Derecha: el cableado del sistema de luz
y energia provocan polucion visual.

Fuente de imagenes: Elaboracién propia.
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Sobre la 7ma. avenida existen 3 pasarelas,
las dos mas cercanas a los terrenos se
ubican a un costado del Domo Polideportivo
y a un costado de la Direccion de Caminos.
Superior derecha: pasarela del Domo
Polideportivo.

Inferior derecha: pasarela de la Direccion
General de Caminos.

Fuente de imagenes: Elaboracion propia.




terreno

estacionamiento
calle acera Domo Polideportivo

5.10mts.

Superior: seccion de via de la 7ma. avenida.
Inferior derecha: fotografia de ubicacién donde
se proyecta la seccion.

Fuente de imagenes: Elaboracion propia.




Consideraciones municipales
y POT (Plan de
Ordenamiento Territorial)

El Plan de Ordenamiento Territorial (POT) es un conjunto de normativas urbanas utilizado en
la Ciudad de Guatemala con el fin de mantener orden y control en la planificacion, diseno y
desarrollo del territorio. Se basa en un sistema de clasificacion por zonas G, que van desde
las areas rurales a los nucleos urbanos, este método ayuda a delimitar aspectos como:

Indice de edificabilidad.

Uso de suelo.

Alturas maxima y minima de construccion.
Porcentaje de zona permeable.
Fraccionamiento de terreno.

Entre otros.

Cla5|f|caC|on de zonas G

Zona general Go (Natural: Areas de conservacion del ambiente y que por sus
condiciones se encuentran en riesgo de desastre. No aptas para edificaciones y
ocupacion humana.

Zona general G1 (Rural):: Areas de conservacion del ambiente con aptitud para la
ocupacion humana con baja densidad de edificacion.

Zona General G2 (Semiurbana). Apta para construcciones donde predomina la vivienda
unifamiliar y areas verdes. Por su distancia con las vias municipales de acceso se
recomiendan edificaciones de baja densidad.

Zona G3 (Urbana): Apta para edificaciones de mediana densidad donde predomina la
vivienda unifamiliar y multifamiliar.

Zona G4 (Central): Areas para edificaciones de alta densidad donde predominan la
vivienda multifamiliar y usos de suelo no residencial compatibles con vivienda,

Zona G5 (Nucleo): Apta para edificaciones de muy alta intensidad donde predominan
la vivienda multifamiliar y usos de suelo no residencial compatibles con la vivienda.

Toda la informacion referente al Plan

de Ordenamiento Territorial fue obtenida de:
Municipalidad de Guatemala. (2009). Guia de
aplicacion - Plan de Ordenamiento Territorial.
12 ed. Guatemala.

GO

natural

G2

semiurbana

nucleo

Representacioén grafica de la clasificaciéon de
zonas G

Fuente de imagen:
Municipalidad de Guatemala. (2009). Guia de aplicacién -

Plan de Ordenamiento Territorial. 12 ed. Guatemala.
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Zonas especiales

Dentro de la Ciudad existen zonas que debido a su condicion no forman parte de una
clasificacion G, son espacios con caracteristicas diferentes y usos especificos, entre los
cuales estan:

Aeroportuarias.
Arqueologicas.
Servicios publicos.
Salud.

Prisiones.
Industriales.
Educativas.
Deportivas/recreativas.
Culturales.

De cementerios.
Militares.

Estos espacios no se rigen bajo las consideraciones de las zonas G, son casos especiales en
los que se procede de forma independiente a la normativa municipal tradicional
dependiendo del uso que se le de al terreno.

Clasificacion de terrenos
segun el POT

=11
: Terreno 3

Terreno 2

i
Mapa de zonas G de la zona 13 indicando area de zonas

especiales E1
Fuente de imagen: http:/ /bit.ly/2p2mOQV

Los terrenos 2 y 3 se ubican dentro de una zona especial
E1.1: 07 avenida 07-09 Zona 13 y

06 avenida B 18-20 Colonia Reyna Barrios Zona 13.

El terreno 1 (06 avenida B 18-20 Colonia Reyna Barrios
Zona 13) esta partido entre las zonas G3 (amarillo) y G4
(Naranja).

Segun la Municipalidad de Guatemala (2011), ‘Las zonas E1 comprenden los inmuebles que,
siendo bienes nacionales, estan dedicados a actividades publicas, comunitarias, comunales,
colectivas o vecinales de acceso publico a la poblacion a la que sirven, siempre que tengan fines
de ocio, recreacion, deporte o cultura. Las zonas especiales E1 no tienen asignada ninguna zona
general y, por tanto, no estan sujetas a la aplicacion de las normas establecidas para las
mismas’.

A pesar de la denominacion de zona G o zona especial, los 3 terrenos se rigen bajo las
condiciones de encontrarse dentro del Conjunto Historico Finca Aurora Feria de Noviembre.
El articulo 2 del Acuerdo de Delimitacion y Parametros para el desarrollo del Conjunto
Historico Finca La Aurora - Feria de Noviembre, indica 3 sectores con las siguientes
caracteristicas:

- Sector A -Parque Metropolitano-, para el cual se declara uso prioritario futuro su
aprovechamiento como Parque Metropolitano en donde predominantemente se destinaran el
espacio y las edificaciones para actividades de esparcimiento al aire libre y cultura, integradas
al patrimonio cultural existente en el area.

- Sector B -Aeroportuario-, dentro del cual se permitira la construccion y uso de las areas y
edificaciones para actividades aeroportuarias que permitan la operacion del Aeropuerto
Internacional La Aurora, en tanto se concreta su eventual traslado, oportunidad en la cual las
areas que no sean indispensables para operaciones aeroportuarias, pasaran a formar parte
del Parque Metropolitano (Sector A)

- Sector C- Ecologico-, que comprende la cuenca de los rios Guadroncito y Guadron, y que en
futuro se debera integrar al area del Parque Metropolitano.

El Arquitecto Antonio Vega, evaluador y asesor de proyectos por parte de la Municipalidad
de Guatemala menciona que el factor mas importante a la hora de desarrollar una propuesta
dentro del Conjunto Historico Finca La Aurora, corresponde a la interaccion visual entre el
nuevo edificio y los ya existentes. La Municipalidad apoya los disenos de arquitectura
contemporanea con el fin de crear contraste urbano. sin embargo, dependiendo de sus
vecindades, la altura de estos no puede ser mayor a la de ciertas edificaciones de valor
patrimonial, como por ejemplo El Museo Nacional de Arte Moderno y La Direccion General
de Caminos. Mientras las nuevas construcciones no excedan el limite de altura, se concede
libertad de diseno para la ejecucion del anteproyecto, la planimetria procede a ser examinada
por las entidades municipales correspondientes y asi obtener las licencias requeridas para la
gjecucion de obra. (A. Vega, comunicacion personal, 22 de marzo de 2017).

Toda la informacion referente a zonas especiales dentro del POT

Fue obtenida de:

Municipalidad de Guatemala. Normas técnicas de ordenamiento 99
territorial — Capitulo IV: Zonas especiales. Recuperado de:

http:/ /pot.muniguate.com/reglamento_pot/t2/c4/34.html



3.3 Cuadro
comparativo

06 avenida B 18-20 Colonia 07 avenida 07-09 Zona 13 06 avenida B 18-20 Colonia Reyna

Reyna Barrios Zona 13 Barrios Zona 13
Fotografia ‘ .
f‘“?’\_rw“ o Meks
Fuente de imagen: Elaboracion propia. ez el Fedlle, i, (L7 Fuente de imagen: Elaboracion propia.
Dimensiones del 146m. X 80m. 245m. X 84m. 119m. X 75m.
area a utilizar
Metros cuadrados a 12, 000m?2. 22, 366m2. 8,904m2.
utilizar
Clasificacion POT Zonas G3 y G4. Zona especial E1.1. Zona especial E1.1.
Aproximaciones Dos vias: 5ta. Calle y 7ma. Avenida. Una via: 7ma. Avenida. Una via: 7ma. Avenida.
Estado actual Cancha de futbol para los estudiantes de la Escuela Parte de la Asociacidon Nacional de Ecuestres. Estacionamiento de buses danados.
Normal para Varones.
Uso de suelo Cultural, recreativo, educativo y comercial. Institucional, recreativo. Institucional, recreativo.
cercano
Edificios cercanos Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, Museo Contraloria General de Cuentas, Direccion General de Contraloria General de Cuentas, Direccion General de Caminos,
Nacional de Arte Moderno, Museo de los nifos, Caminos, Domo Polideportivo, Velédromo Nacional, Domo Polideportivo, Velédromo Nacional, Aeropuerto
Zooldgico La Aurora, Escuela Normal para Varones, Aeropuerto Interaccional La Aurora. Internacional La Aurora.
Instituto Técnico Vocacional Dr. Imrich Fischmann.
Flujo vehicular del Alto en 7ma. Avenida Moderado. Moderado.
sector Moderado en 5ta. Calle.
Limite de altura Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, Museo Se toma como referencia la altura de aerondutica establecida  Se toma como referencia la altura de aerondutica establecida
Nacional de Arte Moderno (ubicados frente al por el POT y edificios aledafios. por el POT y edificios aledafios.

definido por
terreno).
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Seleccion de terreno.

La propuesta que se escoge es la del terreno 1. Ubicado en 06 avenida B 18-20
Colonia Reyna Barrios Zona 13, su conveniente localizacion en esquina, cercania
con edificios culturales, dimensiones y consideraciones de altura son algunas
de las caracteristicas que destacan en el solar.

Fortaleza.
Ubicacion en esquina: Esto facilita el acceso a traves de dos vias y mejora la aproximacion al
proyecto haciendolo mas visible.

Oportunidad.

Expansion vertical y subterranea: El Conjunto Historico Finca Aurora Feria de Noviembre
permite la expansion constructiva tanto de forma vertical como subterranea. Esto contribuye
a la creacion de un diseno arquitectonico mas llamativo dentro del terreno.

Debilidad. SR B 3 s e
Limite de altura: Debido a que frente al terreno se ubican El Museo Nacional de Arqueologia B e =
y Etnologia y el Museo Nacional de Arte Moderno, su altura de construccion se encuentra :
condicionada por estos dos edificios.

Amenaza.

Conflicto vial: El alto flujo vehicular de la 7ma. Avenida puede dificultar el acceso por este
punto. La sobrecarga de automoviles crea embotellamiento frente al terreno.

La propuesta de terreno 2, permite una mayor expansion vertical gracias a
la altura del edificio aledano inmediato (Domo Polideportivo). Sin embargo,
este terreno y el terreno 3 se limitan en aproximacién y acceso al tener la
7ma. Avenida como unica via de circulaciéon. Ademas, el exceso de cableado
eléctrico expuesto y el uso de la calle como parqueo publico reducen la
apreciacion visual del sector y, por consiguiente, la apreciacion visual del
proyecto a desarrollar en el entorno.

W

)
i
b=

Fuente fotografia s
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4. Anteproyecto



EXPLORATORIO

Exploratorio para la percepcion sensorial a traves del arte y la arquitectura
en la zona 13 de la Ciudad de Guatemala
Kevin Javier Guevara Jovel
Proyecto de grado en Arquitectura



Indice

4.1 Memoria conceptual

4.2 Memoria descriptiva

4.3 Proceso de diseno

4.3.1 Programa de arquitectura

4.3.2 Diagramas de relacion y bloques

4.4 Diseno arquitectonico
4.5 Concepto estructural

4.6 Narrativa de recorrido

4.7 Detalles arquitectonicos




4.1 Memoria conceptual
del proyecto

La arquitectura perceptiva del Exploratorio hace especial énfasis en la reacciéon emocional
que generan sus espacios internos. Asi, el edificio se materializa basandose en funciones
sensitivas y emocionales que difieren en cada uno de sus ambientes independientes, y todos
son unificados para crear un mismo recorrido organico que forma la planta principal.

Para permitir una mayor flexibilidad de disefio en el recorrido, se desarrolla un conjunto
subterraneo en el que a cada sala se asignan propiedades espaciales diferentes de acuerdo
con la funcién sensorial y emocional que estimula. Esto facilita el enfoque sobre cédmo se
generan las interacciones entre los usuarios y el lugar fisico que ocupan, y no solo la relacion
con el aspecto visual del proyecto. De esta forma se cumple con una de las propiedades de
la arquitectura de caracter exploratorio, en la que los espacios se descubren e interpretan al
estar dentro de ellos, y no a través de una primera impresion realizada con la vista.

Una implantacion bajo tierra permite dar un doble uso al solar: uno de caracter arquitecténico
y otro de caracter urbano. Integrar una plaza a la propuesta convierte al Exploratorio en un
proyecto de valor publico para la zona, gracias a su relacion con los diferentes programas
culturales tanto del mismo proyecto como de los museos aledanos y su facilidad para
adaptar el area superficial para diferentes usos.
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Memoria conceptual

EXPLORATORIO



4.2 Memoria descriptiva
del proyecto

Conjunto

El emplazamiento se disena como un “proyecto invisible’, utilizando un caracter plastico que
define un acceso a un edificio tradicional a nivel de superficie, y solamente hasta encontrarse
dentro de este, los visitantes descubren el resto del recorrido. Asi, el proyecto se divide en
dos modulos: El edificio frontal que funciona como una fachada a nivel de calle y el segundo
que corresponde a las salas sensoriales enterradas bajo el terreno.

Volume<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>