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RESUMEN

El presente trabajo de grado aborda la representacion de la sexualidad y corporalidad
de la mujer en la pelicula guatemalteca Ixcanul, partiendo de un enfoque integral del
género y de la teoria filmica feminista, para realizar un Analisis Critico del Discurso

(ACD) audiovisual en cuestion.

El discurso se instaura dentro de las relaciones de poder como un mecanismo de
reproduccion, denuncia y herramienta de analisis social. Es por ello que se utiliza el
ACD para determinar la manera en que se representa la relacion de la mujer con su

cuerpo y su sexualidad en la pelicula.

En Ixcanul, el cuerpo de la mujer supone una herramienta de exploracion subjetiva y
de resistencia al poder con la que, a partir del erotismo, la protagonista busca su propia
autonomia. Los codigos religiosos y los roles de género, sin embargo, dominan los
cuerpos e impiden el ejercicio de una sexualidad plena, lo que impide alcanzar dicha
autonomia. Se observa, asi, una dicotomia entre lo que la pelicula denuncia y

reproduce, creando discursos en pugna respecto a la discriminacién de género y etnia.

Para determinar en qué medida la cinta refleja la realidad de las mujeres que
representa, se entrevistd a dos habitantes del municipio donde se rodé (San Vicente
Pacaya) y a dos sujetos del equipo creativo de Ixcanul. Se constatdé que, si bien la
pelicula refleja la realidad de muchas mujeres en Guatemala, en lo que a corporalidad
y sexualidad se refiere, no coincide con la experiencia e imaginario de las mujeres de

San Vicente Pacaya, quienes pertenecen a otra etnia y poseen otra cosmovision.

Al no existir una educacion sexual formal en Guatemala, los medios de comunicacion

son una fuente importante para la construccion y socializacion de la sexualidad.



I. INTRODUCCION

Los medios de comunicacion, sistemas y productos culturales especificos constituyen
canales que retratan una realidad o proponen una nueva, a través de un lenguaje definido
que refuerza, exacerba y esconde fragmentos y reflejos del imaginario social que
conforman. El arte, por su parte, le da forma a una expresion y permite representaciones
fieles a la realidad que actuan como un espejo para el publico espectador que se identifica

mediante la obra.

Desde los afios 60, los estudios de género han procurado analizar la representacion social
de la mujer en el cine —considerado el séptimo arte— por ser uno de los medios mas

influyentes en la cultura contemporanea y sociedad actual.

Tanto los medios como el arte reflejan la realidad de la sociedad que conforman, pero
también son capaces de contribuir a su transformacion, evidenciando lo que normalmente
no se dice de una sociedad y a través de la influencia que tienen sobre ella.
Especificamente el cine, sugiere Rambaud, "modifica profundamente nuestra manera de
sentir y de pensar, sin darnos cuenta." (Lamet et al. 1968). Por eso, es importante
comprender los mecanismos a través de los cuales se representa (y se recrea) la
cotidianeidad que a cada quien le rodea. Es decir, los discursos que se crean a partir de
una sociedad, para representarse, reflejarse, expresarse, asumirse, cuestionarse,

denunciarse, reforzarse y reconstruirse.

El presente trabajo pretende contribuir al vasto campo del estudio de género y mas
especificamente, a la teoria filmica feminista, al analizar la representacion de la mujer en
relacion a su cuerpo y su sexualidad en la pelicula guatemalteca Ixcanul (2015) de Jayro
Bustamante, con el fin de determinar la compleja manera en que se manifiesta esta

dimension de la mujer en la obra; ;Cudles son los roles e imaginarios sociales reflejados
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en torno a la mujer, su cuerpo y su sexualidad? ;Qué mecanismos y expresiones de
dominacion, resistencia, poder, libertad y autonomia, relacionados la sexualidad
femenina se observan? ;Como se construye la sexualidad y como se relaciona a la
subjetividad femenina? ;En qué medida se refleja la realidad de las mujeres que
representa la pelicula y qué miradas nuevas propone? ;De qué manera el arte, y
especificamente el cine, se convierte en un medio de denuncia social y un componente

esencial para la transformacién social?

1.1 Antecedentes
A continuaciéon se resumen algunos de los trabajos realizados, a nivel nacional e
internacional, relacionados a las tematicas del presente estudio —cine, sexualidad y

género—, que sirvieron como referencia y guia para el mismo.

Lojo (2015) identifica como se utilizaron los elementos del lenguaje audiovisual para
representar la violencia en el largometraje guatemalteco "Las Marimbas del Infierno" en
una aproximacion al andlisis semidtico en el nivel semdantico de dicha produccion
cinematografica. Sostiene como conclusion que la realidad social representada constituye
un reflejo fiel de la realidad social concreta de la actualidad en Guatemala, especialmente
en cuanto a violencia fisica, social y psicologica, evidenciados a través de una estructura

de poder vertical que rige la sociedad sin un espacio o posibilidad para el didlogo.

De manera similar, a través de un analisis semidtico, Lara (2015) realizé un estudio
acerca de los estereotipos en el cine guatemalteco contemporaneo, comprehendido entre
los afios 2010 a 2013. Lara identificé la tipologia de los estereotipos y establecio la
relacion entre ellos y los personajes de las peliculas que conformaron el corpus de
investigacion para determinar la proyeccion simbolica de dichos estereotipos en el
imaginario social nacional. Los estereotipos que el autor de la tesis encontré fueron en

referencia a la edad, etnia, estilo de vida, género, nacionalidad, nivel socioeconémico,
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profesion, sexualidad y religion. Cada una de las tres peliculas analizadas —"Capsulas",
"Gerardi" y "El Regreso de Lencho"— mostr6 diferentes estereotipos con una funcion
distinta, dentro de lo que se pudo concluir que los estereotipos representados a través de
simbolos fueron utilizados adrede como mecanismo de denuncia y para facilitar la lectura
de la obra a la audiencia. Otro importante hallazgo del trabajo de Lara es que los
estereotipos responden a un ambiente y contexto especifico que los contiene, por lo que

las obras de arte son vehiculos para su manifestacion y no creadores de los estereotipos.

De Ledn (2013), desde la misma carrera e institucion educativa, analiza las producciones
cinematograficas guatemaltecas "Puro Mula" y "La Vaca" para establecer los prejuicios y
estereotipos sobre la realidad guatemalteca que aparecen reflejados en dichas peliculas.
Para ello, identifica las temadticas y los roles protagonicos de los largometrajes
seleccionados —por medio de un andlisis de contenido— y los compara con la realidad de
Guatemala reflejada en el estudio de Avancso. El estudio concluyé que el analisis de
medios como el cine es efectivo para acercarse a la realidad social, que resulta plasmada
en las peliculas de manera fiel a la realidad que muestran los estudios de Avancso. Los
estereotipos que De Ledn encontrd, como parte de su investigacion, fueron relativos al

género, la belleza, la edad, el nivel socioeconémico o la clase social y la nacionalidad.

Chirix (2010), por su parte, en "Ru rayab'él ri gach'akul: Los deseos de nuestro cuerpo",
investigo la construccion social de la sexualidad a partir de los esquemas de pensamiento
y las experiencias de mujeres y hombres kaqchikeles en San Juan Comalapa,
Chimaltenango. El trabajo cualitativo que Chirix realizd, por medio de entrevistas,
permite identificar las instituciones donde se aprende a elaborar la sexualidad (la familia,
la iglesia, la escuela y los medios de comunicacion), asi como las diferencias y
similitudes que existen entre distintas edades, géneros y estados civiles. Entre otras
conclusiones, Chirix expone que la sexualidad en Guatemala ha sido fuertemente

vinculada a las relaciones de poder (racismo, desigualdad econdémica y patriarcado), al
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matrimonio heterosexual, a la procreacion y a la maternidad; rechazando asi todo lo que

se salga de esta normativa, especialmente, la solteria y la homosexualidad.

En cuanto al andlisis cuantitativo de la sexualidad, Sazo (2005) realiza una investigacion
dentro del campus central de la Universidad Rafael Landivar con el fin de conocer las
perspectivas y actitudes de los estudiantes de cuarto y quinto afio de la licenciatura en
Psicologia Clinica respecto a la sexualidad, el noviazgo y las relaciones sexuales
prematrimoniales. Los resultados apuntan que para los sujetos de estudio: la familia y la
religion tienen un lazo importante con la sexualidad, un noviazgo debe ser equitativo en
cuanto a la toma de decisiones y el nivel de control ejercido sobre la relacion y las
relaciones sexuales prematrimoniales no suelen relacionarse al tiempo de un noviazgo o
con la posibilidad de casarse, sino que son una forma de vinculacién mas profunda.
Aunque este ultimo resultado es mas acentuado en estudiantes de sexo masculino y
muchas estudiantes de sexo femenino se muestran indiferentes a este cuestionamiento

personalmente, a pesar de manifestarse a favor.

También partiendo de la sexualidad como objeto de estudio, Rodriguez y Pérez (2014)
realizaron un andlisis acerca de los discursos mediaticos de la revista "Cosmopolitan" y la
telenovela "Las Aparicio", publicado en la revista Nueva Epoca de la Universidad de
Guadalajara, en México, bajo el nombre "La sexualidad femenina en discursos de la
prensa popular y la ficcion televisiva". A través del estudio, Rodriguez y Pérez
exploraron las formas en que se aborda la sexualidad femenina en tales medios,
constatando que a pesar de fomentar normas alternativas, éstas se acompafian de
mensajes contradictorios que cuestionan el sentido de la liberacion femenina. Algunos de
los resultados que permiten hacer estas inferencias son: que se valora mas las relaciones
de pareja que el autoerotismo (perpetuando la necesidad de un hombre que se mantiene
como el proveedor del placer femenino), la base del poder femenino se sitia en la

capacidad de imitar conductas masculinas y que la percepcion del placer femenino esta
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plagado de nuevos imperativos fisicos, mentales y técnicos en la practica de la
sexualidad. Todo ello crea una paradoja entre la liberacion y el limite, asi como el

enfoque del placer en si misma y en las exigencias de otros.

Por la misma linea de género y subjetividad, Romeu, Pifién y Cerén (2011) en el articulo
"Contenido y Organizacion de la Representacion del Cuerpo Femenino. Analisis de
caso.", de la revista latinoamericana de comunicacion Razon y Palabra, investigan las
representaciones sociales relativas al cuerpo femenino en los &mbitos estético, interactivo
y sexual, en términos de identidad sociocultural y distinguibilidad. Concluyen que el
significado del cuerpo femenino como representacion social, segin los resultados
obtenidos de las jovenes universitarias estudiadas, se produce a partir de lo sexual (y més
especificamente, lo heterosexual), por lo que la delgadez y otros factores fisicos
asociados a la belleza son caracteristicas de gran peso en cuanto a la representacion del
cuerpo femenino y la forma en que éste les permite sentirse e interactuar, especialmente

con personas del otro sexo.

Respecto a la sexualidad femenina, Daniluk (1993), en el articulo "The Meaning and
Experience of Female Sexuality" de la revista Psychology of Women Quarterly de
Cambridge University, plasmd los resultados de una investigacion cualitativa realizada a
partir del andlisis de 10 sujetos (mujeres), en relacion a sus experiencias sexuales y la
forma de expresarlas. Encontr6 que existe una fuerte influencia de la medicina, de la
religion, de los medios y de la violencia sexual en la construccion de la sexualidad
femenina; percibida a través de las variables: expresion sexual, reproduccion, imagen del
cuerpo y relaciones intimas. Daniluk también logré identificar barreras estructurales e
institucionales para el desarrollo de la salud sexual femenina. Las mujeres estudiadas
mencionaron la necesidad de tener una mayor conexion con la sabiduria de mujeres,
cultura y conocimientos que construyan paradigmas de sexualidad femenina mas sanos,

asi como la celebracion de las diferencias entre femenino y masculino —en temas como
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fertilidad, reproduccion y procesos de las mujeres— para lograr tener una mejor

autoestima en lo que a sexualidad respecta.

De Almeida (2012), en su trabajo de fin de master, parte de la inquietud de si el cine
comercial ha cambiado de alguna manera en su forma de representar a la mujer de los
afios setenta hasta el dia de hoy. Tras analizar a los personajes femeninos de las peliculas
mas taquilleras de los ultimos cinco afios, describe que persiste la "cualidad de ser
mirada" en la mujer y la erotizacion de su cuerpo sin relevancia alguna para el contexto y
la funcion narrativa; se representa un mundo que necesita la presencia concreta o
discursiva de un hombre para que cualquier cosa suceda; aunque cada vez los personajes
femeninos son mas complejos, siguen representandose en un nivel connotativo de
significado y siempre relacionandose con el sufrimiento y el cuidado, lejos de un rol de
heroinas; para que un personaje femenino salga de una funcién romantica o erdtica, tiene
que censurar y regular la desnudez de su cuerpo. Estos hallazgos demuestran que, en
general, los textos filmicos no han cambiado la forma en que representan a las mujeres

desde los estudios en los afios setentas.

Laguarda (2006), con el mismo objetivo de encontrar las posibilidades que ofrece la
vinculaciéon del cine con el feminismo para los estudios de género, analiza las
representaciones socialmente dominantes respecto a lo que habitualmente se considera
femenino y masculino, asi como la interaccidon entre el género y otras variables como
clase, edad, educacion y ejercicio de la sexualidad, entre otros. El estudio de Laguarda
expone que el cine queer comienza a ganar terreno y, en general, se observa un interés
por la construccion de géneros mas alla del binarismo masculino y femenino o de la
heteronormatividad. Por lo tanto, propone el cine como una tecnologia de género para

indagar mas sobre las representaciones, significados, ideologias y discursos de género.

Partiendo de estos antecedentes, se puede concluir que las tematicas abordadas para el
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presente estudio —sexualidad, género y cine— son de gran importancia y trayectoria en el
campo académico, pero aun queda mucho por indagar en un terreno conjunto. Si bien el
feminismo se ha preocupado desde sus inicios por estudiar los medios, sistemas y
productos culturales, como los que se generan del lenguaje audiovisual, es necesario
profundizar en cuanto a la dimension sexual de las mujeres (y las formas en que esto se
expresa) en la pantalla grande, para crear representaciones mas complejas, fieles a la
realidad e inclusivas; con posibilidad de transformar el imaginario social en relacion a las

mujeres.

Por otro lado, las investigaciones realizadas —sobre todo en Guatemala— en torno a la
sexualidad humana suelen ser de caracter cuantitativo y enfocadas en temas de salud y
reproduccion o lo moral-religioso, por lo que carecen de un andlisis critico que permita
abordar la sexualidad como una dimensiéon humana integral, interconectada con los
campos emocional, psicoldgico, espiritual y fisiologico que tiene, ademas, incidencia

social, politica, econémica e historica a nivel colectivo.

No obstante, los antecedentes resefiados aportaron al presente estudio desde distintas
perspectivas. De los trabajos de grado nacionales de Lojo (2015), Lara (2015) y De Leon
(2013), se tomo el abordaje de los estereotipos dentro del cine guatemalteco y el analisis

a nivel semantico.

Se discutio tanto a Chirix (2010), como a otras autoras y autores que ella sefiala, dentro
del marco teorico para la comprension de los conceptos de corporalidad, erotismo y
cosmovision maya. Dichos criterios, a partir de Chirix (2010), se tomaron como base para
la elaboracion de las unidades de analisis. Mientras que Sazo (2005), Daniluk (1993) y
Rodriguez y Pérez (2014) ayudaron a esbozar las influencias de la sexualidad, tanto

humana como especificamente femenina, y las maneras en que ésta se construye.



Romeu, Pifidn y Ceron (2011) comprueban la significacion del cuerpo femenino a partir
de su sexualidad. De la misma manera, De Almeida (2012) y Laguarda (2006), sostienen
que las representaciones de las mujeres en el cine, en general, siguen fuertemente ligadas
a su cuerpo y a su sexualidad, lo que ayud6 a fundamentar el planteamiento del problema
y el aporte que el presente estudio implica en la sociedad guatemalteca contemporanea.
Laguarda (2006), especificamente, propone al cine como un recurso idoneo para

investigaciones de género.

1.2 Marco Tedrico

El presente trabajo consiste en una investigacion cualitativa centrada en la construccion
de la sexualidad y corporeidad femenina desde la pelicula Ixcanul (2015). Se partio del
género como perspectiva para abordar las relaciones de poder, la discusion tedrica se
enfocé en la sexualidad, como dimensiéon humana, que trasciende lo bioldgico y
fisiologico, vinculandose con la autonomia del ser en un ejercicio de dominaciéon y

resistencia.

El discurso, como producto de la sociedad y a través de distintos medios, toma una
postura respecto a las relaciones de poder en las que estd inserto. El cine —como medio de
expresion y representacion con un lenguaje propio, al mismo tiempo que un arte
subjetivo— es un canal idoneo, tanto para la reproduccién de los discursos sociales
dominantes, como para su denuncia y su analisis critico. La presente investigacion se
enfoco, por lo tanto, en el cine como un medio discursivo para analizar la sexualidad y la
experiencia corpdrea en relacion a la subjetividad femenina desde una perspectiva de

genero.

1.2.2. Género como perspectiva
El género, como una forma de clasificacion mas alld del sexo, es una propuesta

académica surgida a partir de los afios 50. En la actualidad, el debate ya no se centra tanto
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sobre qué es el género sino sobre como ¢€ste se interrelaciona con otros factores humanos.
Sobre todo con los que, al igual que el género, fomentan formas de relacionamiento
basadas en el poder. Asi, la nueva oleada feminista pretende no sélo analizar lo que
implica ser mujer en un mundo dominado por el patriarcado, sino lo que significa ser una
mujer negra o indigena en un mundo donde la supremacia blanca masculina sigue

vigente.

a.) Género como construccion social

Nash (2001) pertenece a esta nueva corriente del pensamiento. La autora aborda el género
desde un enfoque de multiculturalidad, que se entrecruza con otros aspectos y
expresiones de la identidad, como tradiciones religiosas, politicas y sociales. Estos
multiculturalismos son producto de las distintas oleadas migratorias del ultimo siglo,
dentro de un contexto social poscolonial a nivel global. Sin embargo, poco se ha
integrado la experiencia de las mujeres dentro de los estudios de la multiculturalidad, por
lo que Nash propone el género (y la perspectiva de género, especificamente) como una
'categoria de analisis transversal', complementaria y necesaria para la vision de la

diversidad en la multiculturalidad.

A grandes rasgos, 'género' hace referencia a "la organizacion social de la diferencia
sexual y de la reproduccion biologica" (p. 23). Pero ademds, se asume como una
construccion social histoérica que conforma un entramado complejo de procesos y
relaciones socioculturales, basados en las limitaciones entre lo femenino y lo masculino;

como subjetividad que crea pertenencia y como fundamento de las relaciones y practicas

de poder. (Nash, 2001).

Algunas autoras, como Navarro y Stimpson (1999), proponen al género como una de las
tres dimensiones constitutivas del ser humano: sexo (condicién bioldgica), sexualidad

(inclinacién u organizacion del deseo) y género (identidad psicologica). Scott, por su
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parte, expone que: "El uso de género pone de relieve un sistema total de relaciones que
puede incluir el sexo, pero no esta determinado por ¢l y no es un determinante directo de

la sexualidad." (Scott, 1986: 43).

De esta forma, el género se edifica desde lo social, que no necesariamente responde al
sexo biologico —determinado por los cromosomas y los érganos reproductores—, el cual
tampoco es una categoria fija, como se argumenta mas adelante a través de Butler y

Dreger.

Las conductas asignadas a cada género —femenino y masculino—, como construccion
social, se rigen por las tradiciones, costumbres, sistemas de valores y creencias de cada
cultura, las cuales estan en permanente transmutacion. Por ello, el género es dindmico y
su estudio debe interrelacionarse a otros factores sociales y comprender el contexto del
objeto o sujeto de estudio, pero también tiene el potencial de aportar conocimientos y

herramientas que permitan transformar estos sistemas de socializacion.

Segun Walper y Ortiz de Zérate (2012) para analizar el género se deben analizar las
siguientes categorias: las relaciones de poder (dominacidn, subordinacion y patriarcado,
especificamente), las relaciones de produccion (en cuanto a la division del trabajo) y el
vinculo emocional en conjunto con el deseo sexual. De esta manera se evidencia que la

sexualidad se conecta con otras relaciones determinadas por el género de cada individuo.

Por la misma linea, Ramos (2015) propone la 'perspectiva de género' como "un
instrumento que cuestiona precisamente las identidades de género impuestas bajo un
arquetipo de masculinidad patriarcal, que se expresa en todos los ambitos de la
organizacion social, cultural, politica y juridica" (p. 24), ademas de cuestionar los roles y
la asignacion de espacios —publico para hombres y privado para mujeres— donde la mujer,

por su condiciéon de mujer, es privada de la toma de decisiones que afectan al conjunto
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social en el que vive.

Esta forma de analisis, aplicable a todas las relaciones sociales, se basa en: reconocer las
relaciones de poder entre géneros (usualmente favorables para los hombres), comprender
que estas relaciones constituyen a las personas al ser construcciones sociales e historicas
y que se interconectan con otras relaciones sociales (de clase, edad, etnia, preferencia

sexual y religion).

Lagarde (1996) explica que el 'analisis de género' es parte de la 'perspectiva de género' —
también conocida como enfoque de género, vision de género, mirada de género o
componente de género— y estd inscrito en el paradigma del feminismo, que a partir de la
¢tica conduce a una filosofia posthumanista, teniendo efectos tanto politicos y sociales
como en el area del conocimiento. "Esta perspectiva reconoce la diversidad de géneros y
la existencia de las mujeres y los hombres, como un principio esencial en la construccion

de una humanidad diversa y democratica." (p. 13).

Para Lagarde (1996) el 'género' es una forma de clasificacion que responde al orden
sociocultural basado en la sexualidad, que a su vez se define por el orden genérico
(siendo, ambos, constructos sociales). Pero advierte que el género no se reduce a una
categoria, sino que constituye todo un entramado de categorias, interpretaciones,
hipdtesis y conocimientos que se relacionan con todo lo que histoéricamente se ha
construido y atribuido al sexo. Por ello, es un enorme error —que frecuentemente se
comete— el entender la palabra 'género' como un sinénimo de 'mujer' y utilizarlo
indiscriminadamente sin comprender todo lo que postula esta teoria, que "implica una
mirada ética del desarrollo y la democracia como contenidos de vida para enfrentar la
inequidad, la desigualdad y los oprobios de género prevalecientes." (p. 32).

Es preciso recordar que el uso del término 'género' implica que los estudios acerca de las
mujeres implican a los hombres y viceversa, al ser a partir de la diferencia que se

construyen las relaciones de poder y las formas de subjetivacion de cada uno.
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b.) Racismo y discriminacion como categorias transversales

Cabe hacer un paréntesis para determinar qué es el racismo y cudl es su relevancia dentro
de un enfoque multicultural de género como el que se discute dentro del presente marco
teorico. Si bien el enfoque central de esta investigacion es el género y, por ende, los
sistemas de dominacidn que surgen a partir de las diferencias de sexo y género; la etnia es
otra forma de clasificacion que define en gran medida las significaciones del cuerpo y del
ser, asi como de las relaciones que se construyen entre individuos, lo cual se profundizara

mas adelante a través de Chirix.

Para Casaus (2000), en base a Taguieff, el racismo es un concepto que ha ido
evolucionando conforme las mismas ciencias sociales que lo estudian, desplazandose del
tema de raza al de cultura, hasta llegar al 'neorracismo' o 'racismo soft’; producto tanto de
la corriente de racismo como de la antirracista que han hecho mal uso del término,
sacandolo de contexto, hasta deformarlo. Esto es a lo que la autora se refiere como la

metafmorfosis del racismo.

Sin embargo, Casals afirma que el racismo sigue siendo un concepto esencial para la
interpretacion, tanto de la historia como de las ciencias sociales, por su funcion
descriptiva como proceso social vigente y que, en el caso de Guatemala, es crucial
analizar el papel activo del Estado al reproducir la practica del racismo como un
mecanismo de poder; "los estados mas homicidas son a la vez los mas racistas." (Casaus,
2000: 33).

Memmi, citada en Casalls, menciona que todo racismo tiene como fin legitimar algin
sistema de dominacion y que "No es siempre la diferencia la que crea el racismo; es el
racismo el que utiliza la diferencia." (Casaus, 2000: 34).

Wieviorka, también citada por Casats, explica el racismo como una accion colectiva

proveniente de la "crisis de las relaciones de dominacion en una sociedad en transito
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hacia la modernidad y en un contexto de crisis de legitimidad de la democracia." (p. 32).

Partiendo de éstas y otras posturas, Casaus (2000: 36) concluye que el racismo es:

la valoracion generalizada y definitiva de unas diferencias, biologicas o culturales, reales o
imaginarias, en provecho de un grupo y en detrimento del otro, con el fin de justificar una agresion
y un sistema de dominacion. Estas actitudes pueden expresarse como conductas, imaginarios,
practicas racistas o ideologias que como tales se expanden a todo el campo social, formando parte
del imaginario colectivo. Pueden proceder de una clase social, de un grupo étnico o de un
movimiento comunitario; o provenir directamente de las instituciones o del Estado, en cuyo caso
hablaremos de racismo de Estado. Puede ocupar distintos espacios de la sociedad dependiendo de

que la relacion de dominacion tenga su origen en una clase, un grupo étnico, un movimiento

comunitario o el Estado.

Otro término utilizado para hablar sobre la desigualdad, que en algunos casos se utiliza

errdneamente como sinénimo de racismo, es la discriminacion. Si bien ambos conceptos

se relacionan, no significan lo mismo; mientras para Casaus la discriminacion racial y

cultural es una de las formas en que se expresa el racismo, otros autores opinan que el

racismo y el etnocentrismo son manifestaciones especificas de la discriminacion. (Mayén

et al., 2010).

Respecto a la discriminacion racial, especificamente, la Convencion Internacional para la

Eliminacion de todas las formas de Discriminacion Racial (CERD) de las Naciones

Unidas (adoptada en 1965 y vigente desde 1969) establece:

Discriminacion racial denotara toda distincion, exclusion, restriccion o preferencia basada en
motivos de raza, color, linaje u origen nacional o étnico que tenga por objeto o por resultado
anular o menoscabar el reconocimiento, goce o ejercicio, en condiciones de igualdad, de los
derechos humanos y libertades fundamentales en las esferas politica, econémica, social, cultural o

en cualquier otra esfera de la vida publica (CERD Art. 1, Parrafo 1; en Mayén et al., 2010: p. 7).

La importancia de distinguir entre estos dos términos es que la discriminacion va mas alla

de la procedencia étnica, instaurandose como un rechazo hacia otras clases sociales,
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sexualidades, géneros, ideologias y cosmovisiones, entre otros aspectos sociales que
conforman la identidad de un individuo o grupo. Esta discriminacion se basa en las
diferencias para justificar la desigualdad y el maltrato a quienes son distintos. Casaus
(2000) afirma que en la transicion de un Estado corporativo estamental a un Estado
constitucional —de ciudadanos iguales ante la ley— en Guatemala se crearon nuevos
mecanismos para "mantener la diferencia como desigualdad, la desigualdad como
discriminacion y ésta como explotacion." (p. 44). Es de esta manera que la
discriminacion y el racismo se relacionan entre si, al mismo tiempo que se conjugan con

la identidad de género, siendo una de las categorias sociales o diferenciantes.

A partir de esas desigualdades, producto del racismo y de la discriminacion, que impiden
la existencia de un verdadero Estado constitucional y democratico, es que Quijano (2000)
afirma que no existen sociedades totalmente nacionalizadas en Latinoamérica. “Esa
democratizacion hubiera implicado, y atin debe implicar, el proceso de la descolonizacion
de las relaciones sociales, politicas y culturales entre las razas, o mas propiamente entre

grupos y elementos de existencia social europeos y no europeos.” (Quijano, 2000: 236).

La descolonizacion también ha sido abordada por el feminismo —especificamente el
feminismo decolonial latinoaméricano, partiendo del legado del feminismo negro—, desde
la matriz de opresion conocida como colonialidad de género; la cual tiene como

categorias: raza, clase social, género y sexualidad. (Cubillos, 2015).

El feminismo decolonial, en palabras de Cubillos, es:
una apuesta politica que plantea como la opresion de género no puede ser homogeneizada
(universalizada) ni aislada de otros sistemas de opresion. No puede obviarse como la raza, la clase
y la sexualidad se imbrican con el género. Hacerlo seria negarse a esta situacion y conduciria —
como ya se ha visto en el mainstream feminista— a reproducir las mismas logicas de
inferiorizacion, invisibilizacién y marginaciéon que el feminismo critica. Esto no s6lo deja intactas

las estructuras que ordenan las sociedades occidentales y occidentalizadas, sino que también anula

16



el potencial emancipador del feminismo (Curiel, 2014; Espinosa, 2014). De modo que, desde aqui,
no puede pensarse a las “mujeres” como categoria estable de analisis 0 como una unidad ahistorica

y universal, basada s6lo en su subordinacion como identidad genérica. (Cubillos, 2015: 125).

En resumen, el género es una forma de clasificacion humana, relacionada a la identidad
personal, que se vincula estrechamente con el sexo y la sexualidad, diferenciandose y
trascendiendo estas otras categorias. Se trata de un concepto complejo, dindmico e
interconectado con toda dimension del ser y las relaciones que se crean a partir de él.
Para los fines del presente estudio, se tomara en cuenta la perspectiva del género
propuesta anteriormente, como una vision diversa, interconectada e integral del humano,

construida social e historicamente dentro de un contexto determinado.

1.2.2 Sexualidad, erotismo y corporalidad en relacion al poder

La sexualidad humana es un tema complicado de abordar. Por un lado existe el riesgo de
simplificar comportamientos humanos complejos a procesos bioldgicos para la
propagacion de una especie y, por otro lado, se puede llegar a conclusiones subjetivas
basadas en prejuicios ideologicos, religiosos, politicos e incluso personales. Al tratarse de
un estudio critico sobre una temadtica social, no se ambiciona alcanzar un punto de
objetividad absoluto, pero si se comenzard desde una definicion consensuada por una
institucion internacional para comparar las distintas formas de comprender la sexualidad
humana. Mientras Arango se centra en la ética de la sexualidad humana, Butler y Dreger
analizan su relatividad. Jeanniére, por otro lado, encuentra en el erotismo la autonomia
del ser humano y Chirix explica la significacion de los cuerpos como causas y efectos de
la politica y de la socializacion, lo que se constituye en practicas de poder dentro y fuera

de la sexualidad.

Arango (2008) toma como punto de partida la definicion propuesta por la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS) para los términos mas relevantes en cuanto a sexualidad y

discutir, asi, acerca de su practica saludable y responsable.
17



El sexo "se refiere al conjunto de caracteristicas biologicas que definen al espectro de
humanos como hembras o machos." (p. 5). Por lo que la sexualidad es "una dimension
fundamental del hecho de ser un humano: basada en el sexo, incluye género, las
identidades de sexo y género, la orientacion sexual, el erotismo, la vinculacion afectiva y
el amor, y la reproduccion.” (p. 5). La sexualidad se experimenta y manifiesta a través de
procesos cognitivos —como pensamientos, deseos, actitudes, relaciones, creencias, valores
y practicas— y resulta en una interaccién compuesta tanto por lo bioldgico, como por lo
psicologico, cultural, socioeconémico, ético, religioso y espiritual. De esta manera, la

sexualidad es una dimension integral y constitutiva del ser humano.

El comportamiento sexual en los humanos, refuerza Garcia (2005), se relaciona mas con
funciones cognitivas que con hormonas —como estrégenos y testosteronas— que también
tienen una funcion importante. El deseo sexual, por consiguiente, resulta de una
interaccion compleja entre una variedad de procesos cognitivos, mecanismos
neurofisioldgicos y factores afectivos, todo esto compuesto por estimulos tanto internos
como externos al individuo. Plantea también, que no es lo mismo el deseo sexual a la
excitacion, la cual estd mdas estrechamente conectada a los cambios fisiologicos y

psicologicos, siendo una respuesta directa al estimulo sexual.

Butler (2002), por otro lado, aborda el sexo desde una perspectiva de relaciones sociales
mas complejas, donde éste no es algo material que se tiene o se es, a modo de una
descripcion estatica. El sexo, para Butler, estd conformado por normas construidas —
similares a las del género— que permiten llegar a ser 'viable' al gobernar la materializacion
del cuerpo, siempre en una constante revision y transformacién, dentro de los marcos de
"la esfera de la inteligibilidad cultural." (p. 19). Pero aclara que el sexo no es un
determinante al que el sujeto se somete, sino que asume un sexo para identificarse, con el
fin de permitir, excluir y repudiar respectivamente —segun la heteronormatividad— otras

identificaciones sexuadas.
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Partiendo de Butler principalmente, Chirix (2013) se refiere al cuerpo como algo
construido de manera social, cultural y discursiva; dentro de una sociedad especifica y en
una época determinada, que es capaz de expresar y crear significaciones. No se puede
negar la materialidad del cuerpo pero tampoco su construcciéon simbdlica o la
encarnacion del mismo. "Las experiencias corporales permiten analizar los modos de ver
y de ser-en-el-mundo, de experimentar y de pertenecer al mundo, de esta manera es
posible reafirmar que el cuerpo no solo es sujeto-objeto de investigacion, sino
herramienta y sujeto de conocimiento." (p. 49). Por ello, es a través del cuerpo que
cualquier individuo se conoce como sujeto. Pero conviene hablarlo en plural, advierte
Chirix, ya que el cuerpo no es uno ni existe sélo una forma de pensar el cuerpo. Méas bien
se trata de cuerpos, pensamientos de cuerpos y codigos de valor distintos que rigen a los
diversos cuerpos. Precisamente la repeticion de estas normas genéricas, raciales y
clasistas es lo que genera la construccion de los cuerpos, que se materializan al

performarse, produciendo relaciones de poder y, con ello, una estructura de dominacion.

Por la misma linea, Alice Dreger —historiadora de la anatomia y activista defensora de
personas intersexuales— argumenta que en la naturaleza no existe una linea divisoria clara
y definitiva entre macho y hembra o sexo masculino y sexo femenino; ni siquiera entre
uno de esos extremos e intersexual. Es la especie humana quien crea y aplica esas
delimitaciones a la naturaleza para catalogar de manera simple, de la misma manera que
existen divisiones poco claras en cuanto a la etnia y otras categorias humanas. Por ello,
Dreger (2010) considera que es fundamental cuestionar colectivamente estas categorias
que —como la perspectiva reduccionista anatdmica que se tiene en la actualidad— podrian
estar atentando contra los sistemas democraticos, al interferir con los derechos humanos.
Tomando como ejemplo los casos en que distintas personas se ven obligadas a buscar
asilo politico por su preferencia sexual o que deben operarse inicamente para pertenecer

a una de las categorias de sexo establecidas y ser aceptados socialmente, Dreger propone
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que se piense menos en el cuerpo individual y mas en términos de la identidad colectiva y
las relaciones sociales, para lo que conviene transformar mentalidades acerca de los

cuerpos y no la morfologia de los mismos.

La perspectiva de Dreger es un importante aporte al paradigma contemporaneo de la
sexualidad humana y la ciencia, en general, que surge desde una perspectiva de género
relativamente reciente. Si bien la sexualidad humana ha sido abordada extensamente por
la psicologia —entre otras ciencias humanas—, el enfoque que se le ha dado a la sexualidad
femenina, particularmente en sus inicios, carece de rigor cientifico. Por esa razon,
diversas autoras —como Luce Irigaray y Francoise Dolto— y autores critican la postura de
Freud, para quien no existen dos sexos diferenciables, sino que "lo femenino" se adscribe
como un defecto respecto al sexo masculino que sustenta todo valor. Durante los afios
veinte, el clitoris se percibia como un homoélogo del pene y es bajo esa idiosincrasia que
Freud crea la teoria de la "envidia del pene" o "teoria falica de la sexualidad femenina".
Bajo este fundamento se ignora o rechaza la idea de que la sexualidad femenina pueda
contar, de la misma forma que la masculina, con atributos propios y caracteristicos de su
naturaleza; para Freud lo femenino es el suplemento mediante el cual se articula la
sexualidad masculina. Al no comprender la patologia de la sociedad, e interpretar esta
insatisfaccion —comunmente llamada histeria— como una patologia individual de cada
mujer, Freud somete al género femenino al mismo discurso dominante del patriarcado.
Fue hasta 1949, que Simone de Beauvoir reintrodujo esta problematica desde un punto de
vista feminista, basado en la distincion entre el sexo y el género, en El Segundo Sexo.

(Irigaray, 1977; Dolto 1996).

A pesar de la falta de rigor de las teorias de Freud, muchos psicologos lo siguen
distinguiendo como el padre de esta ciencia, por lo que es necesario cuestionar no
s6lamente sus teorias sino el contexto y la idiosincrasia bajo las que surgen. En este

estudio se pretende enfocar la sexualidad, fuera del campo psicoldgico y de las teorias
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freudianas; partiendo de una perspectiva contemporanea del género, construccion social e

histérica en permanente mutacion.

Volviendo a Arango (2008), afirma que el orgasmo en la mujer ha sido recetado y
documentado, desde textos hipocraticos, como parte de la medicina occidental tradicional
para tratar la denominada "histeria" —que significa enfermedad del Utero—. La "histeria"
era tratada a través de un masaje, proporcionado por una matrona, en los genitales de la
mujer en cuestion. Arango (2008, en referencia a Mines) afirma que estas practicas,
ademads de modelar el concepto de 'patologia sexual femenina', fueron el punto de partida
para la invencidon de aparatos e instrumentos que servian para tratarla, como es el
vibrador.

Lo contradictorio del asunto, asegura Arango, es que a lo largo de la historia de la
sexualidad femenina y del discurso médico, se prescriben los orgasmos al mismo tiempo
que se le juzga y castiga a las mujeres que logran alcanzarlo por sus propios medios. "El
colocar impedimentos a la autonomia y busqueda de poder de la mujer sobre su
sexualidad no es algo nuevo, sirve a razones politico-ideologicas sobre las cuales también
se sostiene el poder masculino." (pp. 2-3). En base a los derechos sexuales reconocidos y
promovidos por la OMS, Arango sostiene que la salud sexual trasciende el bienestar
fisico —entendido como la ausencia de disfunciones o enfermedades— y "se caracteriza
por autonomia, madurez, honestidad, respeto, consentimiento, proteccion, busqueda del
placer y bienestar." (p. 7). Quienes practican esta forma de sexualidad se abstienen de
dafiar, denigrar, discriminar, manipular, explotar o acosar a toda persona de cualquier

manera; por lo que la sexualidad humana esta vinculada a la ética.

Chirix (2010) concuerda en que la sexualidad, lejos de ser un proceso patologico que
requiere de terapia, constituye un proceso politico de dominacion de los cuerpos, donde
las poblaciones indigenas y pobres son vistas como vulnerables y enfermas, lo cual

constituye un mecanismo ideologico de control que perpetua el miedo y la represion
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sexual. Esta es la razén por la que la mayoria de investigaciones, cursos y programas
relacionados a la sexualidad se enfocan en la planificacion familiar y la prevencion de
enfermedades. No se trata de las diferencias de los cuerpos —genéricas, raciales o
socioecondmicas— sino de la desigualdad o desvalorizacién causada por la jerarquia de

estas diferencias; que es otra construccion historica y social producto de la colonizacion.

Es por eso que, desde un campo antropoldgico y multidisciplinario, la autora plantea que
la sexualidad —dentro de un andlisis critico— deberia ser estudiada como una construccion
histoérica, cultural y social, que ademas es subjetiva, econdémica y politica, al estar
interconectada con otras dimensiones de la subjetividad humana, partiendo de la
identidad de género y de etnia como formas de relacién social basadas en el poder
(dominacion o resistencia).

Esto implica asumir una posicion critica respecto a las distintas formas de desigualdad y
cuestionar esquemas naturalizados como la division social y racial del trabajo, los roles
sexuales y la heterosexualidad como normativa implicita. Especificamente en el caso de

Guatemala, son tres los aspectos transversales a la sexualidad: género, clase y etnia.

Por un lado, la autora considera que los paises denominados como "primer mundo" tienen
una gran influencia en los paises llamados "tercermundistas", a través de discursos
cargados de ideologias, creencias, tabues, valores y normativas en funcion del control de
los cuerpos y de la sexualidad, sobretodo femenina y de individuos que se salen del

marco de la heteronormatividad.

A las mujeres se les ha negado expresar su erotismo, se¢ les ha sometido a un trabajo de
socializacion para que adquieran ciertas virtudes como la abnegacion, resignacion, silencio y
pudor. Ellas tienen prohibido expresar sus deseos (...) Pero la exaltacion de lo masculino tiene que
ver con los miedos y las angustias que carga para no ser identificado como femenino. Asi, la

masculinidad se construye con el ideal imposible de la virilidad a partir de una inmensa debilidad.

(p.42).
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Por otro lado, estudia la manera en la que la sexualidad se construye (y reproduce), a
través de interacciones con instituciones (como la escuela, la iglesia y la familia) —que se
entienden, por la linea de Berger y Luckmann, como las que estan sometidas a un control
social de manera histérica— y procesos de internalizacion, asi como la socializacion.
Mediante este proceso de socializacion es que los hombres aprenden a cosificar a la
mujer, convirtiendo la sexualidad en un ejercicio de poder, en lugar de una forma de

encuentro.

"El amor humano pone la sexualidad a su servicio, no es una sublimacion de la
sexualidad animal; so6lo puede encontrarse en la linea de evolucién al erotismo." afirma
Jeanniére (1967: 62) , quien coloca al erotismo como una dualidad del ser humano, que
simultdneamente lo niega —regresandolo al instinto— y se presenta como una experiencia
espiritualizante. El erotismo, como necesidad humana, requiere de la atraccion hacia algo
o alguien que se quiere captar. Este —el placer— constituye el diferenciante de la
sexualidad humana, respecto al resto de especies que tienen sexo Unicamente con fines
reproductivos. Por ello, Jeanniére niega que la sexualidad sea una simple funcion
bioldgica, determinismo corporal o caracteristica del individuo sexuado y més bien la
considera una "dimension de la libertad humana", fundada en el deseo. (Jeanni¢re, 1967:

74).

Chirix (2010) coincide en la idea de que el erotismo es una exclusividad humana;
"sexualidad creadora, socializada, dindmica y transfigurada por la imaginacion y el deseo
y la voluntad de las mujeres y los hombres." (p. 56). En otras palabras, la sexualidad, a
partir del erotismo, se relaciona directamente con el placer, el deseo y la voluntad,
elementos constitutivos de la autonomia. Chirix afirma que dentro del erotismo, hay
cabida para "hacer el amor" por placer y sin vinculo alguno con la procreacion. La
practica erética se relaciona a las técnicas corporales y psiquicas del acto, interesdndose

por el estudio de las zonas erogenas.
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Desde algunas perspectivas moralistas, el erotismo se percibe como algo "indecente" —
una infraccion— debido a la manera en que surge y el contexto subjetivo en el que existe:
n

el sexo es construido socialmente, sancionado socialmente de significados

socialmente compartidos." (Cordova, citada por Chirix, 2010: 57).

El adulterio, la homosexualidad, el coito durante la menstruacion, la masturbacion, la
codicia del cuerpo, entre otros, son practicas que el cristianismo impuso como conceptos
condenatorios ante las sociedades indigenas, segun Chirix. Los mayas de Yucatan
relacionaban al amor y al sexo con las flores; como un deleite. No significa que los
indigenas estuvieran extentos de normas de sexualidad antes de la colonizacidn, pero eran
otras reglas las que regian sus practicas intimas. Segun Foucault, las limitaciones en
cuanto a la conducta sexual surgen desde la época de los antiguos griegos, como una
postura moral, forma de templanza del caracter o estilizacién de la conducta, antecedente
a los postulados del cristianismo. Por lo que conviene indagar en la manera historica en
que se ha construido la sexualidad de una determinada cultura, a partir de su

cosmovision.

"Por cosmovision puede entenderse el conjunto articulado de sistemas ideologicos
relacionados entre si de forma relativamente congruente, con el que un individuo o grupo
social, en un momento histérico, pretende aprehender el universo." (Lopez en Chirix,
2010: 50). La cosmovision maya, explica Chirix, promueve una vision holistica del
cuerpo. El ser humano, como parte viviente del cosmos, se comunica con los aspectos
simbolicos de su existencia colectiva; la corporalidad es vivida a partir de una
experiencia social cargada de significado, que da herramientas para comprenderse y

comprender lo que le rodea.

Camus, segun Chirix (2010), sugiere que las cosmovisiones no desaparecen, sino que se
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transforman y se retan de manera continua y permanente.

Prueba de ello es que tradicionalmente, en la cultura maya, la sexualidad era un tema
discutido entre personas adultas y parejas; mientras que, en la actualidad, la mayoria de
guias espirituales piensan que es importante hablar del tema con mayor apertura —siendo
los padres los principales que deberian educar al respecto— para evitar que las

generaciones jovenes lo aprendan directa y unicamente de los medios de comunicacion.

Que sean los guias espirituales quienes se pronuncian en torno al tema se debe al caracter
sagrado de la sexualidad en la cultura maya, la cual se representa a través del nawal Tz'i’,
dia que sirve para corregir los errores, controlar el impulso sexual y buscar la paz. Segun
la cosmivision maya y este nawal, se debe estar en equilibrio fisico y espiritual para que
el disfrute de la relacion sexual y el cuerpo sea un asunto sagrado. (Tax et al., 2012). De
esta manera se puede observar que la relevancia del matrimonio para la cultura maya no
radica en el castigo o la represion del deseo sexual o la virginidad, en si mismos, sino de
una sabiduria ancestral que busca el equilibrio integral del ser para poder disfrutar de la
sexualidad plenamente, asi como del compromiso con los demés (en cuanto a la

procreacion y la formacion de una familia).
La cosmovisién maya entiende la sexualidad como algo que nos conecta al universo. Durante las
relaciones, se produce un intercambio de energia entre la pareja y con el Cosmos. En esa
dimension, algunos expresaron que "El sexo es el todo", se habla de la necesidad de cuidar la
energia sexual, entendiéndola como algo sagrado (que no es lo mismo que "santo"). Cuidar esta
energia, significa saber usar de manera equilibrada y para generar energia. (Asociacion Pop No'j

en Tax et al., 2012: 11-13).

Aunque la mayoria de la informacidon que se tiene acerca de la sexualidad en la cultura
maya es del contexto moderno, existen algunos documentos precolombinos que la
describen. Es el caso del Chilam B'alam donde, segun Chirix, se relata la celebracion de
la sexualidad y la feminidad en relacion a la naturaleza, de donde provenian sus energias

y se encontraban con el cosmos. Para los ancestros de esta cultura —incluso las mujeres—
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la sexualidad no era un tema tabu, podia abordarse con naturalidad. (Tax et al. 2012).

Siempre un punto de partida de nuestros abuelos fue la energia. La matriz de las mujeres es el
uk'u’x —su esencia, su centro—. En los hombres el uk'u’x esta en los testiculos. Si no cuidamos el

uk'u'x de la vida, nos desequilibramos. (Asociacion Pop Noj en Tax et al., 2012: 21).

Para Alvarez, segun Tax et al. (2012), se ha perdido este contacto y comunién con la
naturaleza. Las mujeres ya no se bafian en el rio ni disfrutan sus cuerpos debido a la
necesidad de agilizar procesos en la vida moderna. Esto y los cambios de alimentacién —
consumiendo mas quimcos— mantienen al cuerpo estresado; lo cual, en conjunto con el
modelo de la mujer fisicamente perfecta —impuesto por la colonizacion ideoldgica y aun
inserto en los medios— hace que la mayoria de mujeres no se sientan a gusto con su
propio cuerpo y rechacen atributos como la forma de su nariz, el color de su piel o de su
pelo, entre otros. Probablemente esas inseguridades y la falta de autoestima son algunos

de los factores que hacen de la pubertad una etapa tan complicada.

Para los mayas, la pubertad se llama "Kotzijanem o gajol”, que se significa "florecer". Por
ello, es motivo de celebracion a través de una ceremonia maya. Segin Tax et al., en esta
etapa las jovenes se comienzan a vestir de amarillo y los jovenes reciben algunas
explicaciones de sus padres; frases como "Pronto seras un joven, ya no seras un nifio", "te

cuidas y te respetas a ti mismo". (p. 17).

Si bien, muchas practicas de la cosmovision maya —como la anterior— se han mantenido,
la colonizacién cambié en gran medida la forma de experimentar la sexualidad, que se
convirtié en tabu a través de la religion, y otras vivencias importantes para la cultura
indigena; principalmente en las mujeres, quienes generalmente mantienen un discurso
acerca de lo bueno y lo malo —segin lo que consideran "pecado"—, se les ensefa a no
hablar sobre su cuerpo o su menstruacion, a soportar dolor y a hacer sacrificios. (ECAP y
UNAMG, 2009).

Quinientos afios de colonizacion del imaginario por las religiones judeo-cristianas, y de
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persecucion de practicas tradicionales consideradas como inmorales, han tenido como
consecuencia impregnar las conciencias colectivas de los pueblos mayas y la extincion de muchas
de sus practicas. Esta colonizacion fue particularmente agresiva y violenta en el area kaqchikel,
por la cercania geografica de los centros de poder y la facilidad de acceso. Y se hace sentir
particularmente en las representaciones colectivas alrededor de la sexualidad y por ende, en las

concepciones de las mujeres sobre ello. (p. 45).

Como se puede observar, la sexualidad desde la cosmovision maya es un tema extenso y
subjetivo que se ha transformado —como toda construccion social— y seguird mutando con
el paso del tiempo. Por ello y porque no es uno de los principales en foques del presente
estudio, sino una de las tantas categorias de andlisis, no se abordard con mayor

profundidad este inciso.

Lo que se puede concluir, a partir de las perspectivas citadas previamente, es que la
sexualidad en la cosmovision maya difiere esencialmente de la cosmovision occidental
impuesta por la colonizacion y es por ello que —como construccion social e historica— se
mantiene en un flujo dinamico entre resistencia, dominio y sincretismo.

"La descolonizacion por lo tanto, implica luchar contra las distintas estructuras

hegemonicas de poder a distintos niveles." (Chirix, 2010: 40).

1.2.3 Discurso, entre el deseo y el poder

Para Foucault (1970) un discurso es un acontecimiento o serie; un conjunto de
enunciados determinados por un contexto especifico, que controla su produccién y
distribucion a través de distintos procedimientos. Es por ello que el discurso —y su

prohibicidon— se encuentra estrechamente vinculado con el deseo y el poder.

Precisamente por eso se aborda el discurso, dentro de la presente investigacion, a partir
de Foucault. Ademas de ser citado por Chirix y otros autores que discuten la sexualidad y

el género de forma critica, Foucault es uno de los principales en plantear el tema como un
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asunto que trasciende lo lingiiistico y propone que las practicas discursivas son a la vez
producto y origen de las relaciones de poder, que se encuentran en cualquier disciplina y

en cualquier sociedad.

"Todo sistema de educacidon es una forma politica de mantener o de modificar la
adecuacion de los discursos, con los saberes y los poderes que implican." (Foucault,

1970: 27).

La disciplina es, justamente, uno de los principios de control para la produccion del
discurso. Foucault (1970) expresa que "Se puede decir la verdad siempre que se diga en
el espacio de una exterioridad salvaje; pero no se esta en la verdad mas que obedeciendo
a las reglas de una «policia» discursiva..." (p. 22). Una disciplina no s6lo es un conjunto
de enunciados verdaderos respecto a un tema; debe existir una sistematizacion que
mantiene la coherencia, un objeto determinado y que da cabida a la permanente
formulacion y cuestionamiento de proposiciones dentro de un campo teodrico. Estas
nociones dentro del discurso, para Foucault, se expresan como: regularidad, azar,

discontinuidad, dependencia y transformacion.

Otro determinante del discurso o 'principio de enrarecimiento', como expresa Foucault, es
el interés que se tiene sobre autor de un discurso y especialmente a la institucion de la
que proviene y le da coherencia. Esto se observa principalmente en la orden del discurso
literario y otros discursos artisticos y humanisticos, donde importa més lo que hay detras
de la obra, mientras que en el campo cientifico el autor simplemente da el nombre al
asunto en cuestion (como un sindrome o un teorema). Es por eso que el autor constituye
otro factor de control dentro del discurso, ya que el acceso —principalmente a su
produccion— no es universal, sino que obedece a ciertos criterios y exigencias de

seleccion.
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Foucault (1970) senala tres sistemas de exclusion activos en el discurso: la separacion de

la locura, la palabra prohibida y la voluntad de la verdad o voluntad del saber.

Esta tercera, que constituye el principal enfoque de Foucault, cambia seglin la ideologia
de cada época. Es por ello que en cada momento existen distintos discursos —tanto
sociales y politicos como cientificos— y con ello, distintas verdades o enunciados que se

toman como verdaderos.

Aunque, segin Foucualt y la filosofia de la mediacion universal, el discurso no es mas
que un juego (de escritura, lectura e intercambio), lo que esta en juego son los signos que
construyen imaginarios colectivos e identidades, que a su vez moldean otras formas de
relacionamiento y convivencia social. La importancia de los discursos radica en que son
estos los que suelen dictar las leyes, las formas de pensamiento y todos los sistemas que

forman parte de y regulan a una sociedad.

Quiza por ello es que Foucault (1970) siente la necesidad de "concebir el discurso como
una violencia que hacemos a las cosas, en todo caso como una practica que les

imponemos". (p.33).

En conclusion, Foucault (1970) afirma que el discurso se ve afectado por las coacciones
que limitan los poderes, dominan sus apariciones aleatorias y seleccionan a los sujetos

que pueden producirlos.

Por otra parte, Foucault identifica dos formas de andlisis del discurso: el genealdgico y el
critico. Aunque suelen complementarse, son diferenciables en que la parte genealdgica se
centra en las regularidades del discurso o las series que permiten su formacion efectiva
(postura positivista); mientras que lo critico se inclina hacia la identificacién de las

"rarezas" del discurso (postura estudiosa).
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En este apartado se pretende unicamente haber explicado el argumento teorico desde el
que se concibe el discurso, que es la base del analisis para el presente estudio. Sin
embargo, en el método se detallara el tipo de andlisis a utilizar en la investigacion, basado
en el desarrollo del discurso y el reconocimiento de los sistemas de exclusion/ liberacion,

que se designa como Analisis Critico del Discurso.

1.2.4 Cine como medio de subjetivacion
a.) Surgimiento, relevancia y géneros cinematograficos
"El Cine es el Arte de la expresion a través de imagenes en movimiento" proponen, como

definicion, Lamet et al. (1968: 40).

La historia del cine sitia sus inicios a finales del siglo XIX en Francia, con los
experimentos de Louis Lumiére —de los hermanos Lumicre, creadores del
Cinématographe—, quien registro sucesos cotidianos: La salida de las fabricas, El arribo
del tren a la estacion y El desayuno del bebé. Algunos afios después, Georges Melies —
autor de la reconocida obra Viaje a la luna— realiza las primeras peliculas con efectos que
causaron gran revuelo, a través de ilusiones Opticas de apariciones y desapariciones de
personajes en pantalla. Asi es como nace el cine de ficcion, que da lugar a la recreacion e
interpretacion de temas historicos, obras teatrales, novelas y demas, configurandose —casi

de inmediato— en un espectaculo de masas a nivel global. (Linares, 2002).

Para Comolli (2009), "los hermanos Lumiére son un punto de condensacion dentro de
una trama infinitamente mas compleja." (p. 62) y explica que mucho antes de ellos, se
habia logrado dar movimiento a imagenes, a través de distintas técnicas (utilizando la
fotografia y salas de teatro), como el teatro 6ptico de Emile Reynaud; un mecanismo de

dibujos animados bastante similar al primer dispositivo de proyeccion cinematografica.
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Antes de considerarse un medio de comunicacion, el cine nace como un arte narrativo y
figurativo, al representar una dimension de tiempo y espacio compaginados. (Staehlin,

segun Lamet et al., 1968). Pero desde sus inicios enfrenta muchos prejuicios.

Colaizzi (2001) coincide y expone que el cine es un elemento fundamental de la
comunicacion global, asi como un 'lenguaje internacional' por si mismo, con un gran
poder de movilizacién y persuasion —hasta el grado de considerarlo, en palabras de
Althusser, un 'Aparato Ideoldgico del Estado' que crea representaciones de realidades
subjetivas, contribuyendo a la naturalizaciéon de ciertas jerarquias—, comuUnmente
subvalorado por las asociaciones que se le han hecho histéricamente. Comenzo
considerandose como el 'teatro de los pobres' y se le ha catalogado como la industria del
entretenimiento propio de la cultura de masas, lo cual dificulta su estudio a nivel
académico. Sin embargo, los argumentos de Colaizzi y Althusser logran evidenciar el
caracter discursivo (segin los pardmetros de Foucault) del cine y lo relacionan

directamente con el poder.

Es posible que este 'poder' del que habla Colaizzi (2001) sea una referencia a lo que
Machado (2009) explica como el efecto de 'confusion alucinatoria' producida por el cine
al recrear una realidad. En ese momento no existe lo que se ve, sino su indice —término
semiotico, propuesto por Pierce, que implica la ausencia del objeto que deja ese rastro o
indice— pero en palabras de Machado, "no vamos al cine porque podamos ver en ¢l los
trazos dejados en la pelicula por los actores sino porque, por lo menos durante el tiempo
que dura la proyeccion, esos actores y los personajes que encarnan parecen, de hecho,
estar alli, viviendo acontecimientos frente a nuestros ojos como si fuesen personas de
carne y hueso." (2009: 179). Machado asegura que en cada época y contexto los sentidos
humanos estan —de alguna manera— educados para reaccionar a los estimulos existentes.
Esto explica que los primeros efectos visuales del cine causaran tanta conmocidn, aunque

ahora no lo entendamos, de la misma manera que el audio —con todas sus limitaciones— se
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entendiera y se creyera de buena calidad desde sus comienzos. No se captan todos los
estimulos audiovisuales, sino los que estan dentro de un molde acordado, que Kerckhove

llama 'brainframe'. (Machado, 2009).

Respecto a los géneros cinematograficos, Linares (2002) menciona que la existen, a
grandes rasgos: el cine documental, el cine testimonial o 'cine verdad' y el cine ficcion.
Este ultimo, partiendo del arte dramatico, se subdivide en las categorias que se conocen
comunmente como géneros cinematograficos; los cuales, a su vez, se dividen de manera
distinta, segun la propuesta de cada autor. Para Cohen-Seat, las peliculas se clasfican por
su contenido (familiar, herdico, maravilloso y dramatico); mientras que, Leonardo Garcia
Tsao toma como punto de partida las categorias documental y ficcidon, para subdividir
esta segunda en:
e Western (de vaqueros; del Oeste).
e (Comedia: fisica, romantica, satirica, loca o negra.
e Fantasia: de ciencia ficcidn, de horror o de capa y espada.
e Musical (en las que la danza y la musica conforman la trama).
e Thriller: de suspenso o misterios, policiaco, de detectives, politico, de aventuras,
de espionaje, de gangsters o de desastre.
e Cine de época: historico, biografico, bélico o épico-biblico.
® Road movie (de viajes de carretera).
e Cine de autor (donde el autor plasma su vision particular, normalmente desde un
guion propio)

e Drama psicolégico (drama centrado en la psique y caracter de los personajes).

Aunque la base, para la muchos autores, es la clasificacion entre ficcion y documental, no
todos los autores estan de acuerdo con esta bifurcacion como algo real y excluyente entre
si. Xavier (2008) aclara que el cine, al ser un discurso compuesto por imagenes y sonidos,

es siempre —y de cualquier forma— ficcional.
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"El cine no escapa a la condiciéon de campo de incidencia en el que se debaten las mas

variadas posiciones ideologicas", asegura Xavier (2008: 19).

De esta manera, Xavier entiende el cine, no como un mecanismo para reproducir la
realidad sino, como un discurso ideoldgico acerca de la realidad, con una postura
implicita, determinada tanto por la narrativa como por las decisiones técnicas (de imagen
y sonido) que adquieren forma a través del 'découpage’ —proceso mediante el que se
descompone el filme en planos para armar las secuencias que conforman la narrativa
espacio-temporal—.

Esto cambia la dindmica de realidad y ficcion, por una més compleja y objetiva: el efecto
de la pantalla ventana (transparencia) y el efecto de la pantalla como superficie de

composicion visual (opacidad).

b.) La teoria y los elementos del lenguaje cinematografico
Es precisamente este rechazo a la objetividad pasiva de la camara-testigo, remplazada por
la cdmara-creadora que practicamente se convierte en protagonista de una realidad nueva,

la base de la teoria del cine.

Partiendo de Staehlin (1966), que define al cine como el arte "del espacio y del tiempo
filmicos", Lamet et al. (1968) proponen que el principio fundamental de la teoria filmica
es la alteracion del tiempo, espacio y movimiento; elementos no reales, sino filmicos, que
se conjugan —a través del ritmo— para dar como resultado la creacion de la obra
cinematografica.
Existen dos tipos de espacio en el cine:

e Espacio Geografico: Utilizado para situar los acontecimientos en un lugar fisico y

real; un escenario, ciudad y pais determinados.
e Espacio Dramatico: Sirve para enfatizar ideas o sentimientos, dotando de un

ambiente psicologico, no fisico, a los personajes y la situacion.
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Por otro lado, el tiempo filmico permite una mayor cantidad de variables al escapar de la

dimension lineal de la realidad.

Adecuacion: Es la menos frecuente, al implicar que la accidén y la proyeccion
tomen el mismo tiempo.

Condensacion: Es la forma mas comun de utilizar el tiempo, al reducirlo o
resumir la historia, a través del montaje o edicion.

Distension: Se trata de un mecanismo subjetivo para alargar una accion objetiva;
hacer sentir mas largo el tiempo.

Continuidad: Cuando el flujo del tiempo filmico se desarrolla en la misma
direccion que el tiempo real, sin flash back o cualquier otro recurso que lo altere.
Simultaneidad: Utilizada sobre todo en las peliculas de accion y/o de suspenso,
intercalando planos de espacios distintos para dar a entender que dos acciones
suceden al mismo tiempo.

Salto atras o Flash back: La pelicula comienza con el desenlace o con la segunda
parte del problema y regresa para dar a conocer los sucesos que llevaron a la
situacion final. En muchos casos se maneja como un recuerdo.

Tiempo Psicologico: Es la conjugacion entre tiempos filmicos débiles (sin mucho
interés o accion) y tiempos fuertes (pasan muchas cosas interesantes) que
experimenta el espectador.

Representacion del pasado: Se lleva al pasado de la accion presente a través de
distintos recursos de la imagen (coloracion, angulos,... ) y procesos de edicion

(como la sobreimpresion).

Son infinitos los recursos que se pueden utilizar para expresar el paso del tiempo: reloj,

calendarios, objetos que se acumulan y llenan un espacio (como ceniceros), la transicion

entre dia y noche y las estaciones, entre otros. Incluso lo que no se muestra, expresa. Es

el caso del recurso conocido como 'elipsis' que, por medio de la supresion de elementos
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narrativos —en el montaje—, sugiere cierta informacion de manera implicita. (Lamet et al.,

1968).

Regresando a los principios fundamentales del medio filmico, el movimiento es esencial

e inseparable a la imagen, segin Lamet et al. (1968). Aunque hoy en dia se suelen

combinar para lograr naturalidad, el movimiento se suele dividir en dos categorias:

movimiento de camara —balanceo, cabeceo y mirada alrededor o paneo— y movimiento de

actores a camara fija.

Barnwell (2009) distingue ocho formas de travelling o movimientos de camara:

Panoramica horizontal: Desplazamiento lateral sobre un eje horizontal (de
izquierda a derecha o viceversa) que sirve para seguir la accion de la escena.
Panoramica vertical: Utilizado para enfatizar la altura de un espacio, el tripode se
utiliza para mover la camara en un eje vertical (de abajo a arriba o al revez).

Zoom de aproximacion y alejamiento: Es una forma de cambiar la distancia entre
la camara y lo filmado, sin necesidad de un movimiento fisico, a partir del ajuste
del objetivo en el aparato. Sirve para cambiar el tamafio del objeto/ sujeto, asi
como los elementos que se muestran en el plano, seglin la intencion.

Travelling de aproximacion y alejamiento: Este movimiento implica, al igual que
el anterior, un cambio en la proximidad con el sujeto u objeto de la toma y, con
ello, el tamafio; aporta mayor dinamismo y fluidez al plano.

Dolly: Transporta sutilmente al espectador dentro y fuera de la escena, creando
profundidad, a través de un mecanismo con ruedas.

Grua: Con fines dramaticos, la gria logra subir y descender con la cdmara sobre
la escena a filmar.

Camara al hombro: Utilizado principalmente en el cine documental y estilos
audiovisuales que buscan acercarse a la realidad, la cdmara al hombro brinda

mayor libertad para seguir una acciéon de forma natural y dindmica, aunque
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dificilmente estable.
e Stedicam: Es el movimiento, que a través de distintos dispositivos, permite llevar
la camara sujeta al cuerpo del camardgrafo; relativamente tan natural y fluido

como la cdmara al hombro pero més estable y facil de portar.

La importancia del movimiento de camara, argumenta Barnwell (2009), radica en que la
tendencia contemporanea utiliza con mayor frecuencia el Plano de Secuencia, el cual
implica salirse de las categorias tradicionales de planos (o combinarlas en un s6lo plano)
al grabar una escena y mover la cdmara en conjunto a la accion sin realizar corte de por

medio.

Para hacer cine, el director debe conocer y dominar los conceptos de la teoria filmica
pero también estos aspectos técnicos, que componen el lenguaje cinematografico para

poder liderar al equipo artistico y técnico, partiendo del guion.

El guion, utilizado para construir cualquier historia a nivel cinematografico, se desglosa
en planos. Cada plano se hace con una intencion distinta, que varia segun la distancia de
la camara respecto al sujeto u objeto a filmar. (Barnwell, 2009).

Es por eso que Mitry lo denomina 'la unidad filmica', que surgi6 como una necesidad de
distinguir entre las distintas formas —puntos de vista multiples— de registrar una misma
escena. Para Mitry (1978) el plano "se refiere a la situacion de los actores vistos por la
camara (y, por extension, vistos por los espectadores)" (p. 168) y aunque estas
situaciones son infinitas, los clasifica como: Plano Lejano, Plano General, Plano de

Conjunto, Conjunto Cercano, Plano Medio, Plano Semimedio y Plano Americano.

También es posible referirse a los planos como: principales, secundarios (que afiaden
interés y contexto pero no son esenciales), insertos (algo concreto que se intercala al

plano principal) y contraplanos o planos de reaccion (al grabar un didlogo o
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conversacion). Pero la forma de categorizacion méas comlin y completa es la que propone

Barnwell (2009) y se presenta a continuacion.

e Primerisimo Primer Plano (PPP): Se muestra tinicamente la cara del personaje en
cuestion o detalles. Sirve para intensificar las emociones de la trama; momentos
de conflicto o pasion.

e Primer Plano (PP): Permite ver la cabeza y los hombros del personaje, revelando
su personalidad y logrando que el espectador se identifique con ¢l o ella. Es
intimo y potente para exponer un problema o realidad.

e Plano Medio Corto (PMC): Es un plano menos intimo pero mas versatil; util para
una diversidad de situaciones, donde se quiere mostrar un poco mas sobre el
personaje, del cual se muestra hasta el pecho.

e Plano Medio (PM): Llega hasta la cintura del personaje, brindando informaciéon
sobre su forma de vestir y lenguaje corporal al espectador.

e Plano Medio Largo (PML) o Plano Americano: Muestra hasta por debajo de las
rodillas del personaje, lo que hace que se obtenga mas informacion del personaje
pero en menor detalle.

e Plano General Medio (PGM): Expone al personaje de cuerpo entero y parte de su
contexto. Funciona como mecanismo de alejamiento, manifestando soledad o
aislamiento.

e Plano General (PG): Es el plano principal que presenta el escenario en donde se
lleva a cabo la accion. Da a entender una situacion determinada o ambiente, por lo
que se suele emplear al inicio y al final de una escena.

e Escorzo: Este plano se realiza sobre el hombro de un personaje, ya sea conectar al
personaje con lo que visualiza o para sugerir que alguien mas esta observando al
personaje.

e Dos en un Plano o Two Shot (2/S): Se trata del plano que vincula a dos

personajes, al mostrarlos interactuando dentro del mismo encuadre, con el fin de
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sugerir una relacion intima.

e Plano Subjetivo o Punto de Vista (PV): Este plano hace que la camara se
convierta en los ojos del espectador, permitiéndole experimentar la historia desde
el punto de vista de uno de los personajes. Sirve para que el publico se identifique
y sienta empatia por dicho personaje.

e Picado: Este plano se posiciona arriba de la persona a filmar, con la intencion de
menospreciarlo o mostrarlo vulnerable.

e Contrapicado: Al contrario del plano anterior, se situa la cdmara por debajo del
personaje para enaltecerlo, darle un aire de poder o crear temor.

e Plano Holandés: Se realiza mediante una inclinacion de la camara (dngulo entre
25 y 45 grados) respecto a la linea del horizonte. El plano holandés sirve para
causar desorientacion o indicar inestabilidad, ya sea de un personaje o la situacion

en general.

Al igual que los planos, los encuadres tienen distintas finalidades, que Lamet et al.

categorizan como: descriptiva, narrativa, expresiva y simbolica.

Las lineas y formas compositivas —ya sean parte del espacio a filmar o creadas con
distintos elementos por el director—, asi como la iluminacion, también son elementos de
estética visual y simbolos, por si mismos, que aportan a la construccion de la historia y el
tono en que se expresa o la perspectiva. Para Lamet et al. la imagen filmica se divide
segun su importancia —primaria y secundaria, respectivamente— en elementos esenciales

(escala, angulo e iluminacion) y los elementos integrales (color, sonido y relieve).

Ademas, segiin Lamet et al., el arte del cine cuenta con tres dimensiones: el largo y el
ancho de la pantalla y la perspectiva (cinética). Esta tltima define la manera en que se
representa una realidad y es el efecto del movimiento de la imagen, que adquiere

cadencia a través del ritmo.
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El ritmo —que se define a través del montaje o edicion— se encuentra tanto en lo visual
como en lo auditivo y narrativo, dividiéndose en cuatro clases a partir del namero de
planos y la longitud de cada uno:

e Analitico: Utiliza muchos planos de breve duracion para dar velocidad que crea
dinamismo, actividad o agitacion.

e Sintético: Son pocos planos y muy largos. Este ritmo lento puede significar desde
aburrimiento, monotonia y desesperacion, hasta sensualidad y poesia, segiin se
emplee.

e In crescendo: Indica un cambio de ritmo, ya sea que los planos se vuelven cada
vez mas cortos (creando tension y dramatismo) o que se van alargando (brindando
serenidad y relajacion).

e Arritmico: Significa que no hay un ritmo definido; se utilizan los planos breves o
largos indiscriminadamente, incluso pueden cambiar de manera brusca causando

impacto.

En cuanto al sonido, especificamente, Barnwell (2009) lo divide a través de la diégesis o
lo que tiene lugar en la pelicula. Asi, el sonido diegético es el que se graba dentro del
proceso de produccion (el ambiente de la escena e incluso el mundo interno de los
personajes) y el extradiegético se refiere a todo lo externo a la pelicula (efectos y banda
sonora), que se graba o se consigue durante la posproduccion.

La pista sonora (sonido diegético), grabada durante la produccion, se subdivide en sonido
sincrénico y no sincronico o asincronico. El primero consta de los dialogos y todo sonido
relacionado a la accion en escena, mientras que el segundo se refiere al ruido ambiente o
de fondo —también conocido como pista separada— que se mezcla con el sonido

sincronico en posproduccion para agregar realismo a la escena. (Barnwell, 2009).

Lamet et al. (1968) llaman sonido subjetivo —a todo aquel que no es 'real'— refiriéndose a
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la musica, ruido o palabra que se utiliza como parte de la imaginacion, recuerdo o

pensamiento de un personaje con fines emotivos. Este sonido no siempre se escucha de

manera realista, sino que de la forma en que el personaje lo escucha.

El momento en que sonido e imagen se convierten en un mismo producto es en el proceso

de edicion o de montaje. Para Lamet et al. el montaje "es la ordenacidén narrativa y

ritmica de los elementos objetivos del relato" (1968: 209) y puede dividirse en narrativo

(lineal, invertido o paralelo) y expresivo (ideoldgico o ritmico). El proceso de montaje se

vincula directamente con la escala, el dngulo, la direccién y el movimiento, entre otros

aspectos técnicos, por lo que Lamet et al. proponen los siguientes principios en cuanto al

montaje:

Evitar los saltos de imagen que, a través del corte, intervienen con el dinamismo
de la accion y la ilusion de continuidad filmica, salvo que tengan un propdsito
especifico y éste quede claro.

Para lograr congruencia, los movimientos que suceden en distinta direccion deben
tomarse con direcciones opuestas, mientras que los de igual direccion deben
filmarse en la misma direccion.

Un montaje que supone movimiento debe cuidar de mantener la imagen lo mas
similar posible, tinicamente cambiando la magnitud y la posicion.

La velocidad del montaje obedece al desarrollo de la escena, no necesariamente a
la velocidad fisica o a la rapidez dramatica.

La distancia focal debe mantenerse sin variacion para evitar un salto de imagen
inesperado entre planos.

La 'puntuacién’ (corte, encadenado o fundido) pertinente para cada transicion

indica el orden de la pelicula.

Barnwell (2009) enfatiza en la regla de los 180°, que implica no mover la camara fuera de

ese angulo, para evitar un salto de eje —respecto a lo filmado— que cree un corte
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incongruente y confunda al espectador. A diferencia de Lamet et al., Barnwell argumenta
que las transiciones se utilizan segin el motivo o efecto que se busca, dictado por el

significado, siendo el corte el tipo de transicion mas comun y discreto.

El montaje de continuidad evita cambios bruscos y une distintos planos, para dar la
impresion de continuidad espacio-temporal, mientras que el montaje expresivo yuxtapone
planos totalmente distintos para crear una tercera dimension o significado mas profundo
que la realidad que muestra. Este tltimo formato de montaje, basado en el contexto y la
asociacion de imagenes, fue inventado en los afios veinte por cineastas soviéticos como

Pudovkin, Eisenstein y Kuleshov. (Barnwell, 2009).

Lamet et al. (1968) consideran que, independientemente de la estructura narrativa de la
pelicula, una idea bien desarrollada cumple con tres criterios: pluralidad emotiva, varias

lineas de fuerza convergentes y unidad narrativa.

Las teorias y las técnicas del cine son tan infinitas como el numero de autores y obras que
existen, pero a través de Barnwell y Lamet et al. se logra abarcar lo esencial para

comprender el lenguaje filmico como una herramienta de expresion subjetiva.

c.) Sexualidad en la pantalla grande y la teoria feminista del cine
Dado que el cine constituye un medio subjetivo y discursivo, se ha convertido tanto en
objeto de estudio como en herramienta de analisis para distintas tematicas relacionadas al

género, a las relaciones humanas y a la sexualidad, especificamente.

Para Bousofio et. al. (2010), la sexualidad en el territorio del cine, se puede clasificar de
dos maneras: en funcion de la visibilidad de sus contenidos (implicita o explicita) o en
cuanto al objetivo que tiene la sexualidad dentro de la obra (casual, estética,

emocional/dramatica o erotica). De tal manera que la sexualidad puede ser una
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herramienta de comunicacion audiovisual, como cualquier otro recurso empleado para

recrear una situacion, o el propio objeto y tema central de la comunicacion.

El cine ha sido un medio sumamente efectivo para reflejar el 'imaginario socio-sexual' del
siglo XX, segiin Colaizzi (2001), por lo que se ha analizado como un medio de
representacion, discurso, institucion y acto cinematografico, esencial para la teoria
filmica feminista de los ultimos 40 afios, al ser una forma de representar que —por ende—

implica la produccion y la recepcion.

Segun Kuhn (1994), la teoria feminista del cine ha florecido desde las publicaciones con
las que naci6 este enfoque de estudio —principalmente, Women's Pictures (1982) y Visual
pleasure and narrative cinema (1975)—, a tal grado que la teoria feminista del cine se ha
convertido en pieza clave de la disciplina de los estudios de cine, formando parte de la

teoria contemporanea del cine.

Para Colaizzi (2001) la teoria filmica feminista surge —oficialmente— en 1993 como
producto del conjunto de teorias nombradas 'Feminist film theory' por F. Casetti, en su
libro Teorie del cinema, y teniendo como antecedentes los movimientos de protesta y

debates de politica sexual en los afios sesenta.

La teoria feminista del cine surge con el fin de investigar las formas en que la
cinematografia opera fisicamente —y de manera inconsciente— para producir
significaciones y modos de 'subjetividad espectatorial' organizados alrededor de la
diferencia sexual. Esta teoria esta dividida en dos corrientes; el campo pro-psicoanalisis,
que busca explorar cuestiones de identificacion, vision, deseo y placer (relacionados a la
diferencia sexual); y el campo anti-psicoanalisis, que pretende desvincularse de todos los
enfoques Lacanianos y Freudianos que suelen ser la base del psicoandlisis respecto a la

sexualidad y otros temas relevantes al género. Algunos de los temas que aborda la teoria
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filmica feminista, en general, son: fantasia, masoquismo, castraciéon, voyeurismo,
fetichismo, narcisismo; asi como las categorizaciones arbitrarias que se realizan en torno
a los filmes, como 'peliculas para mujeres', 'géneros de mujeres' o la 'imagen de la mujer’
—propuesta como un subgénero melodramatico de Hollywood— que aborda conflictos y
dilemas asociados al hogar, la familia y la sexualidad, en un ambiente burgués. (Kuhn,

1994).

Colaizzi (2001) menciona que el tratamiento de las mujeres a través del discurso filmico
se basa en los clasicos estereotipos atribuidos a la feminidad, como objetos de deseo,
adoracion o violencia; asi como sujetos pasivos y castigados que cuando se atreven a salir
de tal marco hegemonico, son catalogadas bajo los opuestos infames (como 'puta’ o

'femme fatale").

También es objeto de estudio, en un clima cultural denigratorio, la necesidad de plasmar
la experiencia de la mujer' a través de directoras de cine, personajes protagdnicos
femeninos y peliculas abordadas desde el punto de vista femenino. De modo que la teoria
feminista del cine deberia estar mas basada en un paradigma fenomenolédgico, que en el

psicoanalisis. (Kuhn, 1994).

Todo esto pone en relieve la vigencia de sociedades dominadas por el patriarcado,
conjunto a la necesidad —cada vez mas urgente— de otros modelos de representacion
femenina y discursos filmicos sobre las mujeres. Ejemplo de ello, son los clubes de
aficionados del cine basados en el Bechdel Test, que se popularizd a partir de la tira
comica The Rule por Alison Bechdel en 1985. El examen aprueba cualquier pelicula que
satisfaga los siguientes requerimientos: que existan por lo menos dos mujeres, que hablen
entre ellas y que no sea sobre un hombre. A pesar de ser una prueba bastante simple,
criticada por académicos, feministas, periodistas y demads, por ser un criterio muy corto

que no toma en cuenta otros factores como el tipo de personaje femenino que se
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representa, sus intereses e incluso factores raciales y de clase social; apenas la mitad de

las peliculas que se han analizado segun el Bechdel Test aprueban.

En el documental realizado por Jennifer Siebel Newsom, Miss Representation, se
constata esto; unicamente el 16% de las peliculas tienen como protagonista a una mujer
y, por lo general, relatan un drama relacionado a los hombres, donde la mujer se muestra
insegura, siempre a la espera del hombre ideal. Las pocas veces que se retrata a una
lidereza, se representa como una mujer ambiciosa (bitchy boss), apatica e incluso
inhumana, que por lo general trata de ser subordinada o rebajada de alguna manera por un
personaje masculino. Y en el caso de las heroinas, se trata de mujeres sensuales, vestidas
de manera provocativa, que cumplen con la funcion de ser atractivas para los hombres y
casi siempre se enamoran de alguno de ellos. El sexo, de esta manera, es convertido en el
pasaporte para el poder y es lo que aprenden desde pequefias las nifias, que no tienen

otros modelos en la cultura del cine comercial.

En palabras de Marian, "no puedes ser lo que no puedes ver" y, como queda claro en el
documental, existen muy pocos modelos de mujeres en los medios audiovisuales —que
son los mas influyentes en la juventud actual—, incluso fuera del cine (en la television y
videos de internet). Esto explica, segiin el documental, que las nifias conforme crecen
dejan de querer ser presidente, al no encontrar —en el discurso audivisual- modelos a
seguir en ésta y otras profesiones relevantes o con un poder de influencia. Por ello,
conforme las nifias van creciendo, se preocupan cada vez menos por su educacion y mas

por su fisico.

La sexualidad, por tanto, no sélo es un tema determinante de la cultura, sino que conlleva
una carga politica, econdémica, social e histérica. La mujer y su cuerpo, mediante la
representacion que se hace actualmente, se convierte en una herramienta a favor de una

ideologia que la controla, objetiviza y le impide un desarrollo integral como ser humano.

44



Es por ello que quienes controlan el discurso y los medios para difundirlo son quienes
controlan los modelos de ser que se le ofrecen a los consumidores. Pero al mismo tiempo,
es a través de este papel de consumidores y la conciencia acerca de ello que, —segln la
realizadora del documental— se tiene un poder para transformar los discursos; apoyando,

0 no, como espectador.

d.) Ixcanul: informacion de contexto
Precisamente esta fue la motivacion de Jayro Bustamante, al realizar Ixcanul (2015),
quien dijo a los medios —durante una rueda de prensa el 14 de febrero de 2015— que, mas

ue retratar a una etnia especifica de Guatemala, queria “contar una historia de mujeres".
9

Egresado de la Universidad de San Carlos de Guatemala, como comunicador,
Bustamante inicid su carrera en el area publicitaria. Mas tarde estudié cinematografia en
Roma y Paris y regres6 a Guatemala para fundar, junto a Marina Peralta (su madre), una
productora. La Casa de Produccion, creada en el 2009, es la productora que hizo posible
—en conjunto a Tu Vas Voir— la realizacion de Ixcanul (2015) y del proyecto en el que

trabaja actualmente Jayro Bustamante, El Escuadron de la Muerte.

Aunque el director ya habia realizado un documental y dos cortos, el largometraje de
ficcion mas premiado de la historia guatemalteca (Ixcanul, 2015) —con mas de 40
galardones—, basado en una historia real que el director conocié por medio de su madre,

constituye su dpera prima.

Ixcanul (2015) narra la historia de una joven maya kaqchikel con una gran valentia,
curiosidad y voluntad por conocer el mundo, a quien sus padres quieren casar para
asegurar su futuro. Un embarazo no esperado y un accidente cambian la situacion de la
joven y su familia, dejandoles un futuro trdgico y no tan extrafio en la realidad cruda

guatemalteca y de muchos otros paises, donde las mujeres atin deben luchar todos los
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dias por la libertad sobre sus cuerpos y sus vidas.

La pelicula se filmo6 en el municipio de San Vicente Pacaya, en una de las comunidades
cafetaleras que habita a las faldas del volcan Pacaya, al este del departamento de
Escuintla. La extension territorial del municipio es de 236 kilometros cuadrados y tiene
una altitud de 1680 msnm. Cuenta con 10 aldeas y 7 caserios, que suman mas de 15 mil
habitantes —mayoria de jovenes— distribuidos en poblados de tres microregiones:

cafetalera-turistica, ganadera y agricola.

El 95.1% de la poblacién de San Vicente Pacaya es ladino, mientras que s6lo un 1.8%
pertenece al grupo étnico kaqchiquel, por lo que representa uno de los municipios del
pais con menor poblacion indigena y predomina el idioma espafiol. El 41.2% vive en

condicion de pobreza total y un 6.8% en extrema pobreza.

Algunas de las costumbres y actividades tradicionales que se mantienen en el municipio
son: las procesiones, los bailes, La Feria Titular, La Cofradia, la celebracion del Dia de
los Santos y el Via Crucis, entre otros. Y son oriundas de San Vicente de Pacaya las

leyendas de La Piedrona, La Negra, La Cueva y El Naranjito.

Como se constata a lo largo del presente capitulo, la perspectiva de género, como
edificacion social, histérica y politica, que ademas es dinamica y se interrelaciona con
otros aspectos de la identidad —tales como la etnia, la clase social y la espiritualidad, entre
otros— para crear subjetivacion, debe contemplar las relaciones de poder, de produccion
y el vinculo emocional en conjunto al deseo sexual. Y es por ello que es una categoria

transversal al analisis del discurso, el cual se relaciona estrechamente al deseo y al poder.

La sexualidad, a través de la perspectiva de género, cuenta con una carga simbolica

importante para el imaginario social colectivo propuesto por el discurso del cine —que a lo
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largo de la historia ha mantenido relativamente intacto el sistema hegemonico,
heteronormativo y opresivo— por lo que resulta un medio idoneo para la investigacion y

construccidon de nuevos discursos, dentro del contexto de la teoria filmica feminista.

El cine —como medio discursivo y subjetivo— es un terreno fértil para la representacion,
observacion y el anélisis de problematicas sociales profundas. En palabras de Rembrand,
"es el Arte mas simbolico por el alcance de sus imdgenes mas alla de lo que muestran, y

al mismo tiempo el mas realista." (Lamet et al., 1968).
Es por eso que, siendo Ixcanul el largometraje guatemalteco mas premiado de la historia,

con una mujer kaqchikel como protagonista, es imprescindible analizar su discurso desde

una perspectiva integral del género.
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II. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La cultura engloba todo lo concreto e intangible que una sociedad produce, desarrolla,
mantiene y transforma; lo que cultiva. A través de la cultura se genera autodeterminacion,
se confirma la propia identidad y se crea pertenencia a un grupo. Esta cultura se transmite
y legitima, de generacién en generacidon, a través de practicas sociales y discursos
mediaticos, asi como la experiencia personal de cada individuo y el contacto con otras
culturas, lo que permite una elasticidad entre elementos que se mantienen y elementos

que se transforman. Por lo tanto, toda cultura estd en permanente mutacion.

De igual manera, los valores culturales —también los relativos a la sexualidad—, que se
forman a partir de instituciones sociales, medios de informacidon masivos y la

autorreflexion tanto personal como colectiva, son complejos y dindmicos.

Por ello, es fundamental que desde las ciencias humanas como la antropologia,
sociologia, psicologia y la comunicacidn, sean cuestionados constantemente los valores
culturales que transmiten los medios de comunicacion (en este caso, especificamente el
cine) y la perspectiva o la forma a través de la cual se representan estos elementos que
reflejan, construyen, deconstruyen, refuerzan o transforman a una sociedad determinada,
que constituye —simultdneamente y de manera ciclica— el resultado y la causalidad de la
informacion transmitida por los medios que en ella existen.

En resumen, y como reza el dicho popular, "somos lo que comunicamos y comunicamos

lo que somos."

Debido a la creciente importancia y expansion del lenguaje audiovisual en la cultura
universal y comunicacion moderna, siendo el cine el séptimo arte y uno de medios
masivos mas influyentes de la actualidad, esta forma de comunicacion es ideal tanto

como una herramienta de analisis como un objeto de estudio por si mismo, donde se ven
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plasmadas problematicas relevantes para los estudios sociales y de género, como lo es la

sexualidad de la mujer y su dimension corporea.

Sin embargo, en Guatemala, el publico generalmente carece de la sensibilidad necesaria
para realizar un andlisis critico y simbdlico de lo representado en la pantalla grande. Esto
se debe a la naturaleza de la sociedad guatemalteca, segregada en binomios —
ladino/indigena, hombre/mujer, rico/pobre—, que ain vive bajo los impuestos ideologicos
de la colonizacion y otros tradicionalismos culturales, que se observan en las relaciones
de poder entre individuos de la sociedad (racismo, clasismo y machismo), lo que hace
que cualquier producto cultural sea observado por la sociedad mediante un lente cargado

de prejuicios naturalizados que impiden entender el mensaje esencial.

Todas estas actitudes se han podido observar en las proyecciones a nivel nacional —donde
curiosamente un drama inunda la sala de risas en diversas escenas— del largometraje
guatemalteco mas premiado de la historia, Ixcanul (2015), que no s6lo pone en evidencia
que la cultura guatemalteca basa su apreciacion en el éxito que un producto propio tenga
en el extranjero, sino que el lenguaje audiovisual es universal y tiene la capacidad de
transmitir ideas que sean comprendidas por el espectador de distintos contextos. Ademas,
Ixcanul aborda la dimension sexual de la mujer —y en general, rasgos de la cultura
guatemalteca normalmente silenciados— de manera que genera preguntas como las que
pretende responder la presente investigacion: ;Como se manifiesta la relacion de la mujer
con su cuerpo y su sexualidad en la pelicula Ixcanul? ;Como se construye esta dimension
sexual y corporea? ;Qué elementos la componen? ;En qué grado se percibe una
sexualidad libre o reprimida y moldeada por estdndares culturales? ;En qué medida la

pelicula logra reproducir la realidad de las mujeres que representa?

2.1 Objetivos
2.1.1 Objetivo general
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Determinar la manera en que se manifiesta la relacion de la mujer con su cuerpo y su

sexualidad en la pelicula Ixcanul.

2.1.2 Objetivos especificos

e Identificar los roles e imaginarios reflejados en torno a la mujer, su cuerpo y su
sexualidad en la pelicula Ixcanul.
e Establecer los mecanismos y las expresiones de dominacion, resistencia, poder y
libertad, relacionados a la sexualidad y a la mujer, dentro de la pelicula.
e Determinar en qué medida la pelicula Ixcanul refleja la realidad de las mujeres
que representa.
2.2 Publico objetivo

Académicos, universitarios y profesionales de las carreras de ciencias de la

comunicacion, psicologia, sociologia, antropologia y personas interesadas en los estudios

de género y/o estudios de cine.

2.3 Medio a utilizar

Cine, especificamente la pelicula Ixcanul (2015), la cual es el objeto de estudio para este

analisis.

2.4 Elementos de contenido

2.4.1 Perspectiva de género

Definicidn conceptual: La perspectiva de género constituye "un instrumento que

cuestiona precisamente las identidades de género impuestas bajo un arquetipo de
masculinidad patriarcal, que se expresa en todos los d&mbitos de la organizacion
social, cultural, politica y juridica" (Ramos, 2015: 24).

Definicidn operacional: El presente estudio se realizard a partir de una perspectiva

de género, entendiendo ésta como la herramienta para comprender las
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subjetividades femenina y masculina —mas alld de los sexos—, siendo una
construccioén social que determina la interaccion y el relacionamiento de las
personas en su vida cotidiana, segin los roles asignados a cada una. Esta
perspectiva analiza especificamente las relaciones de poder y de produccion, asi

como el vinculo emocional

2.4.2 Sexualidad

o Definicién conceptual: "El término 'sexualidad' se refiere a una dimension

fundamental del hecho de ser un humano: basada en el sexo, incluye género, las
identidades de sexo y género, la orientacion sexual, el erotismo, la vinculacion
afectiva y el amor, y la reproduccion. Se experimenta o expresa en forma de
pensamientos, fantasias, deseos, creencias, actitudes, valores, actividades,
practicas, roles y relaciones. La sexualidad es el resultado de la interaccion de
factores biologicos, psicoldgicos, socioeconémicos, culturales, éticos y religiosos
o espirituales." (OMS, segiin Arango, 2008: p.5).

e Definiciébn operacional: Para los motivos de esta investigacion, el término

sexualidad se referira a situaciones que tienen una relacion con el cuerpo humano
pero lo trascienden para abarcar también aspectos psicologicos, socioldgicos,
emocionales y espirituales. Asi, la sexualidad conceptualizada en el presente
trabajo, no requiere necesariamente de dos personas o de un acto sexual que
implique coito, sino todo el imaginario social e historicamente construido
alrededor de la sexualidad y el erotismo, a partir de una perspectiva de género
integral. Teniendo en cuenta las relaciones de poder en las que se inscribe, asi
como las formas de resistencia, la capacidad de autogestion, autonomia y
determinacion del propio cuerpo y la vida sexual; que comienza a través de un
desarrollo y proceso cognitivo en todo ser humano y tiene como fin la salud y el

bienestar holistico de si mismo.
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2.4.3 Erotismo

e Definiciéon conceptual: Chirix se refiere al erotismo como "sexualidad creadora,

socializada, dinamica y transfigurada por la imaginacion y el deseo y la voluntad
de las mujeres y los hombres." (2010: 56).

e Definiciébn operacional: Se entenderd el erotismo, dentro de la presente

investigacion, como una exclusividad humana que parte del deseo por el
encuentro sexual con uno mismo y con los demas, teniendo como fin el placer. El

erotismo estd vinculado con la voluntad y es resultado de la autonomia del ser.

2.4.4 Corporeidad

e Definicién conceptual: "Las experiencias corporales permiten analizar los modos

de ver y de ser-en-el-mundo, de experimentar y de pertenecer al mundo, de esta
manera es posible reafirmar que el cuerpo no so6lo es sujeto-objeto de
investigacion, sino herramienta y sujeto de conocimiento." (Chirix, 2013: 49).

e Definicién operacional: Por corporeidad o corporalidad se harad referencia a la

relacion de cualquier sujeto con su cuerpo, no necesariamente sexual, pero sin
excluir esta funcion. La corporeidad es la encarnacion del sujeto, una forma de
pronunciarse y de significar como individuo con una identidad concreta y

socialmente construida.

2.4.5 Discurso

e Definicién conceptual: Foucault (1970) explica que "el discurso —el psicoanalisis

nos lo ha mostrado— no es simplemente lo que manifiesta (o encubre) el deseo;
es también lo que es el objeto del deseo; y ya que —esto la historia no cesa de
ensefidarnoslo— el discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o los
sistemas de dominacion, sino aquello por lo que, y por medio de lo cual se lucha,
aquel poder del que quiere uno aduenarse." (p. 6). Por otro lado, también aclara

que "el discurso no es nada mas que un juego, de escritura en el primer caso, de
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lectura en el segundo, de intercambio en el tercero; y ese intercambio, esa lectura,
esa escritura no ponen nunca nada mas en juego que los signos. El discurso se

anula asi, en su realidad, situdndose en el orden del significante." (p. 31).

e Definicién operacional: El discurso es, para los motivos del presente estudio, un
conjunto de enunciados respecto a un tema, determinados por un contexto
especifico y controlados (en su produccion y distribucion) a través de distintos
procedimientos empleados por quienes sustentan el poder. Los signos que estan
en juego dentro del discurso son los que, a través de la repeticion, construyen

imaginarios colectivos e identidades que moldean a una sociedad.

2.4.6 Unidades de Analisis
A continuacion, se detallan las categorias de analisis, en las que se desglosan las cinco

unidades de analisis, identificadas —a partir del marco tedrico— para valorar el presente

estudio.
Cuerpo como  herramienta  de e Autoexploracion y  relacién
exploracion y autonomia personal con el propio cuerpo.
e Cuerpo como  medio de
negociacion.
e Experiencia sexual, embarazo,
intento de aborto, pérdida.
Cuerpo como territorio de poder e Cuerpo sometido al poder.

e Cuerpo en resistencia.

e Supremacia masculina y autoridad
sobre el cuerpo ajeno.

e Cuerpo no nacido y la ausencia

del cuerpo.
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Sexualidad y género como construccion

social

Sexualidad y corporalidad desde la

cosmovision maya kaqchikel

Erotismo y subjetividad femenina

Construccion de la sexualidad,
formas y lugares de aprendizaje.
Normativa social y valores,
regulados por instituciones, en
relacion a la sexualidad.
Sexualidad como herramienta
reproductiva.

Influencia del género en la
experiencia sexual.

Roles y asignaciones en relacion
al género.

Espiritualidad, creencia y
practicas.

Desnudez y proximidad entre
cuerpos.

Fusion sincretismo, resistencia y
dominio cultural.

Construccion cultural y
negociacion de la sexualidad.
Experiencia sexual desde el ser
mujer.

Erotismo como tabu.

Erotismo como medio de
negociacion.

Significaciones del cuerpo
femenino.

Emocionalidad y espiritualidad

dentro de la sexualidad y el
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erotismo femenino.
e Transformacion de la subjetividad
femenina.

e Analogia con la naturaleza.

2.5 Alcances y limites

Este estudio abord6 la dimensién sexual y corporea de la mujer representada en el
largometraje Ixcanul, a través de la identificacion y el andlisis critico del discurso, a partir
de las escenas que la retratan. Se centrd principalmente en la protagonista de la historia
(Maria), y se tomo6 en cuenta de manera secundaria la participacion de su madre (Juana),
utilizando a los demas personajes unicamente como referentes que inciden o aportan a la

construccion de la sexualidad del personaje protagonico.

No se profundizé respecto a otras problematicas que se observan en la pelicula
(confrontaciones de culturas, barreras idiomaticas, discriminacion racial o de clase...) ni
se enfoco en los aspectos etnograficos —mas que como una categoria de andlisis, cuando
se interrelaciona con los elementos de estudio, y una referencia descriptiva para los
objetivos de la investigacion—, siendo el tema de esta investigacion uno que atafie a gran
parte de la poblacion de sexo femenino en Guatemala e incluso otros paises del mundo.
Tampoco se realizd6 una comparacion entre Ixcanul y otras peliculas que retratan la

sexualidad de la mujer, temas de género (como las nuevas masculinidades) o similares.

El territorio dentro del cual se realizd la investigacion es el municipio San Vicente
Pacaya, donde fue rodado el largometraje, y la aldea San Francisco de Sales (de dicho
municipio), donde habitan los sujetos de estudio; ademés de los distintos puntos de la
Ciudad de Guatemala, donde fue proyectada la pelicula. La temporalidad dentro de la

cual se desarroll¢6 el presente estudio fue de enero de 2016 a junio de 2017.
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2.6 Aporte

La presente investigacion es una contribucion a los estudios de género, en primer lugar, y
a los estudios de cine, en segundo. A través del analisis del discurso se pretendié poner en
tela de juicio a una de las dimensiones mas reprimidas de la mujer en Guatemala; la
sexual y corpérea, con el fin de fomentar miradas mas criticas respecto a los productos
culturales del pais, proponer nuevas formas de representacion de la mujer y, sobretodo,
incentivar el debate constructivo respecto a elementos fundamentales de la sociedad

actual.
Es un aporte a la poblacion guatemalteca, actores y espectadores de la realidad cotidiana,
pero principalmente a estudiosos del género, del cine, de la comunicacidn, psicologia,

antropologia, sociologia y profesionales de la cinematografia y del arte.

Por otro lado, constituyd un ejercicio de andlisis y sistematizacion de la experiencia de

produccion cinematografica en Guatemala.
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III. METODO

3.1 Fuentes y sujetos
Ademads de analizar la pelicula, como principal fuente, los sujetos ayudaron —a través de
la entrevista— a responder preguntas relacionadas a las decisiones tomadas en el proceso

de la pelicula y la fidelidad de la misma para representar una realidad social.

Por ello, se decidié entrevistar a dos personas dentro del equipo creativo de Ixcanul:
Jayro Bustamante (director) y Maria Mercedes Coroy (actriz principal); con el fin de
comprender la visién y el contexto bajo el que se construye el discurso dentro de la

pelicula, especialmente, respecto a la sexualidad y corporeidad de la mujer.

Jayro Bustamante nacid en Guatemala en 1977, estudi6 comunicacion, trabajé en
publicidad y estudi6 cinematografia en Paris y Roma. Ha realizado varios cortometrajes y
en el 2009 fundé La Casa de Produccion, que en conjunto a otras productoras, llevaron
Ixcanul a la pantalla en el 2015. Ixcanul, con mas de 40 galardones —dentro de los que
destaca el Oso de Plata, Alfred Bauer en Berlinale 2015—, es su Opera prima
(largometraje). Bustamante, ademds, fue premiado a Mejor Director en el Festival

Internacional de Cine de Guadalajara.

Maria Mercedes Coroy naci6 en 1994 en Santa Maria de Jesus, Guatemala, donde reside.
Desde pequeiia desarrollo su interés por la actuacion, en obras de su escuela y de su
comunidad. En el 2013 fue seleccionada para interpretar a Maria, el personaje principal
de Ixcanul y gan6 el premio a Mejor Actriz Internacional en el Festival du Nouveau
Cinema en Montreal, Canada. Actualmente se encuentra en Nueva York, interpretando un
papel dentro de la pelicula Bel Canto de Paul Weitz, junto a Julianne Moore, Demian

Bichir y Ken Watanabe.
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Se entrevistd, también, a dos habitantes del municipio San Vicente Pacaya, para
comparar y contrastar su experiencia, pensamiento, creencias, valores y emociones
(imaginario) en torno a su cuerpo y la sexualidad; con lo representado en la pelicula y
determinar la medida en que ésta es un retrato fidedigno. Para conseguirlo, se cont6 con
el apoyo de Samuel Rodriguez (ex mimebro del COCODE), quien sirvié como enlace
para entrevistar a las personas de San Vicente Pacaya: Maria Antonia Guzman, de 64
afios de edad, y Alida Gonzalez, de 44; ambas son mujeres heterosexuales, ladinas (grupo
que representa un 95.1% de la poblacién del municipio), madres y abuelas (una de ellas,
bisabuela), habitantes de San Francisco de Sales, aldea ubicada dentro del municipio de

San Vicente Pacaya.

3.2 Instrumentos

Entrevista Semiestructurada

Para Canales, la entrevista es "la comunicacidon interpersonal establecida entre el
investigador y el sujeto de estudio, a fin de obtener respuestas verbales a las interrogantes
planteadas sobre el problema propuesto". (Canales en Diaz-Bravo et al., 2013: 163).

Esta forma de comunicacion se recomienda para los estudios descriptivos e
investigaciones cualitativas porque permite indagar de forma mas profunda y completa.
Se diferencia del cuestionario en que la entrevista es mas personalizada y permite obtener

respuestas mas detalladas y complejas.

Algunas de las caracteristicas principales de la entrevista, segiin Diaz-Bravo et al. (2013),
son:
e Su finalidad es recabar informacion respecto a un tema especifico
e Pretende lograr que la informacion sea lo mas precisa posible
e Busca obtener los significados que los sujetos entrevistados le atribuyen a los
temas cuestionados

e El papel del entrevistador es activo y su interpretacion posterior a la entrevista
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debe mantener la continuidad y comprension del discurso del entrevistado.

Una de las formas mas comunes de clasificar las entrevistas es segiin su planificacion, en

tres tipos: estructuradas o enfocadas, semiestructuradas y no estructuradas.

Al tratarse de una investigacion cualitativa donde el peso recae en la respuesta del
entrevistado, pero se necesita indagar en aspectos especificos y previamente establecidos,
la entrevista semiestructurada constituye la mas pertinente para el presente estudio. Este
tipo de entrevista permite enfocarse en las preguntas ya determinadas; sin embargo, tiene

cierta apertura y flexibilidad para incorporar nuevos hallazgos.

Diaz-Bravo et al. (2013) afirman que la entrevista semiestructurada tiene como ventaja la
posibilidad de adaptacion a los sujetos; lo que resulta en motivacion del interlocutor,
identificacion de ambigiiedades, aclaracion de términos y la reduccién de formalismos.
De esta manera, la entrevista semiestructurada constituye un medio equilibrado —entre

exactitud y apertura— para la recopilacion de informacion en la investigacion cualitativa.

Algunas de las consideraciones a tener en cuenta para este tipo de entrevista, segun
Martinez (citado por Diaz-Bravo et al., 2013), son:
o Tener preparada una guia de entrevista, con preguntas agrupadas en temas o
categorias, a partir de los objetivos del estudio.
e Buscar un lugar comodo y sin ruido para la entrevista.
e Compartir con el entrevistado los objetivos de la entrevista y pedir permiso para
grabarla.
e Solicitar los datos personales del entrevistado que se consideren relevantes para la
investigacion.
e Mantener una actitud receptiva y sensible, sin mostrar juicios o desaprobacion.

e Facilitar la conversacion fluida, libre y espontanea, sin importar si el orden y
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contenido de las preguntas es modificado en el curso de la entrevista.

e No interrumpir el curso del pensamiento del entrevistado y permitirle hablar con
libertad de otros temas que éste considere relacionados a las preguntas.

e No presionar y ser prudente al momento de solicitar al entrevistado profundizar o

aclarar ciertas respuestas para los fines del estudio.
En base a la informacion anterior, se realizO un mismo instrumento de entrevista
semiestructurada para todos los sujetos con el fin de responder a las unidades de analisis

desde distintos enfoques. (Ver anexo 9.1).

Matriz de Datos

Este instrumento funciona a manera de base de datos, por lo que es mas comun en las
investigaciones cuantitativas, ya que permite organizar la informacion en categorias a
través de codigos que respondan a las variables planteadas. Sin embargo, la matriz de
datos puede ser descriptiva y utilizarse dentro de analisis de tipo cualitativo (o mixto), al
permitir el cruce de variables. Para el presente estudio se crearon y utilizaron matrices de
datos de doble entrada para ordenar los resultados obtenidos en las entrevistas a los
sujetos de estudio y las observaciones de la pelicula realizadas a partir del Anélisis

Critico del Discurso (ACD). (Ver anexo 9.2).

Segun Hernandez Sampieri et al. (2014), “la matriz de datos tiene columnas (variables,
items o indicadores), filas o renglones (casos) y celdas (intersecciones entre una columna
y un renglon). Cada celda contiene un dato (que significa un valor de un caso en una

variable).” (p. 272).

Para Lauphan (s.f.), “La matriz de datos es una forma de ordenar los datos de manera que
sea visible su estructura (tripartita o cuatripartita) y es de suma importancia en toda

investigacion porque es la manera ordenada y estructurada de interpelar la realidad con la
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teoria para hacerla inteligible (entendible).”. (p. 1). Y explica que la estructura de un dato
es “tripartita” al componerse por: unidad de andlisis, variable y valor. Es por eso que el
dato cientifico se constituye por el valor que adquiere una variable dentro de una

determinada unidad de analisis.

Dentro del presente trabajo se utilizd principalmente la matriz de datos como una

herramienta de organizacion y clasificacion para la presentacion de resultados.

3.2.1 Técnica: Analisis Critico del Discurso

Este estudio aborda el Andlisis Critico del Discurso desde la linea de Wodak, quien, a
partir de Fairclough, Van Dijk y Kress (entre otros), lo sitia como una herramienta social
para comprender las dindmicas de poder relacionadas al lenguaje, haciendo énfasis en el

género.

El término Analisis Critico del Discurso (ACD) —surgido como una red de estudiosos,
tras un simposio a principios de los noventa— se emplea para designar "al enfoque que,
desde la lingiiistica critica, hacen los académicos que consideran que la unidad amplia del
texto discursivo es la unidad basica de la comunicacion." (Wodak, 2001: 18). El principal
interés de este analisis es la relacion entre lenguaje y poder, en sus distintas formas de
expresion: dominacién, discriminacion y control, principalmente; asi como las
posibilidades de resistencia, que se consideran una ruptura a lo convencional dentro del
discurso. En otras palabras, se investiga la forma en que la desigualdad social se legitima
o sefiala a partir (y dentro) del lenguaje, sobre todo de los medios de comunicacion de
masas. Es por ello que las cuestiones de poder, jerarquia, género, racismo, ideologia e
identidad se valoran como elementos relevantes dentro de la interpretacion del texto
discursivo y adquieren cada vez mayor importancia. De hecho, hay tres conceptos que

estan presentes en todo ACD, seguin Wodak: poder, historia e ideologia.
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A partir de esta perspectiva, el Analisis Critico del Discurso del presente trabajo se
enfoco en las variables mencionadas por Wodak; a nivel semantico y sintactico: poder,
jerarquia, género, racismo, ideologia e identidad, en relacion a la sexualidad y a la
corporeidad femenina, para crear un instrumento propio de investigacion que, ademas,
toma como guia las categorias de andlisis detalladas previamente. En los anexos se

presenta una tabla que contiene los criterios para la realizacion del ACD. (Ver anexo 9.2).

3.3 Procedimiento

3.3.1 Fase No.1: Anteproyecto

Durante la primera fase del presente estudio se trabajo en la investigacion preliminar y el
diagnostico del objeto de estudio y su contexto, en la construccion del marco tedrico y en
el planteamiento del problema con sus respectivos objetivos general y especificos. Para
ello, se asistid a proyecciones de Ixcanul y se contactd al director y productores de la
pelicula. Asimismo se eligid la metodologia, técnicas y se elaboraron los instrumentos

para utilizar tanto con los sujetos como con el objeto de estudio.

3.3.2 Fase No.2: Proyecto

Tras la aprobacion del anteproyecto de tesis, por parte de la facultad, se aplicaron las
entrevistas a los sujetos de estudio, las mujeres habitantes de San Vicente Pacaya.
Paralelo a ello, se mantuvo la comunicacién con los productores de Ixcanul, con la
intencion de entrevistar al director y a alguna de las actrices principales. Se realizd la
entrevista, via telefonica, con Maria Mercedes Coroy (protagonista) y se sigui6 asistiendo
a proyecciones y conversatorios de la cinta con el fin de recabar informacion para el

analisis critico del discurso.

Posterior al trabajo de campo, se procesd la informacion y se construyo el informe final
con la presentacion y discusion de resultados, asi como las conclusiones del presente

estudio y las recomendaciones para futuros trabajos de tesis de grado con un enfoque
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similar.

3.4 Metodolgia

La presente investigacion es de tipo cualitativa, al partir de la técnica de Analisis Critico
del Discurso (ACD, por la linea de Wodak) para para determinar el imaginario simbolico
representado en torno a la mujer, su sexualidad y su cuerpo dentro del objeto de estudio:
el largometraje Ixcanul (2015), compardndolo con las respuestas de las entrevistas
semiestructuradas (segun Diaz-Bravo et al.) a los sujetos en cuestion. Los resultados de
las entrevistas (instrumento no. 1) y del ACD aplicado a la pelicula se presentaron en
matrices de datos (instrumento no. 2) (Hernandez Sampieri et al. y Lauphan), que
permitieron presentar la informacion recabada de manera clara, visual y especifica, al

organizar los criterios o variables a evaluar por categorias.
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IV. PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Con el fin de responder al planteamiento del problema y los objetivos de la presente
investigacion, se utilizaron los dos instrumentos designados dentro del método: la
Entrevista Semiestructurada y la Matriz de Datos, asi como la técnica del Analisis Critico
del Discurso (ACD), para contrastar los datos recabados en el analisis de Ixcanul con la

informacion de contexto.

Las unidades y categorias de andlisis se emplearon como guia para la elaboracion de la
entrevista y para el desarrollo del andlisis, asi como en la discusion de resultados. En el
nivel sintactico del ACD, se tomd como punto de partida los criterios del lenguaje
audiovisual recopilados y contenidos dentro del marco tedrico del presente trabajo. Para
el nivel pragmatico del andlisis, se atendid a diversas proyecciones y conversatorios,
ademads de incluir informacion de columnas de opinion (tomadas a manera de muestra por
oportunidad) y un correo personal que expone el punto de vista de un espectador en el

extranjero.

A continuacion se presentan los resultados recabados con dichos instrumentos y técnica.

4.1 Analisis Critico del Discurso

4.1.1 Nivel Sintactico

A partir de los elementos del lenguaje cinematografico discutidos en el marco tedrico del
presente estudio, a continuacion se analizan los criterios relacionados a la forma y

estructura del largometraje.

Criterio Analisis

Tiempo Filmico Se utiliza el recurso de condensacion para resumir, en una hora con 31
minutos, una historia que transcurre en varios meses. Existe

continuidad de la trama, con un solo flashback o 'salto atras'
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sobreentendido, sin efectos especiales; la pelicula comienza con Juana
vistiendo a Maria para la boda y la siguiente escena (arreando a los
cerdos) regresa al principio de la historia, cuando Maria estaba en
proceso de comprometerse y no habia tenido relaciones sexuales. Se
desarrolla la trama para finalizar con la misma escena de Juana
preparando a Maria para la boda con Ignacio. Se juega con el tiempo
psicoldgico, alternando escenas intensas (a nivel de accion y emocion)
y escenas débiles, que ayudan a ilustrar la vida de los personajes sin

que suceda mayor cosa.

Espacio Geografico

El largometraje fue filmado en una finca a las faldas del volcan
Pacaya, cercana al Municipio de San Vicente Pacaya, en el
departamento de Escuintla, Guatemala y un hospital publico que —por
cercania— probablemente sea el Hospital Nacional de Amatitlan, en el

municipio de Amatitlan, Guatemala.

Espacio Dramatico

La accion se da, principalmente, en la casa de unos campesinos
caficultores de escasos recursos que trabajan una tierra que no les
pertenece. La historia habla de maternidad, poder, traicion, matrimonio
forzado, intereses socioecondmicos, sexualidad y género. Tematicas
tan universales como especificas de Guatemala, por el latente

machismo y el conflicto entre culturas.

Ritmo

El montaje de Ixcanul es arritmico en su mayoria, alternando planos
breves con otros de mayor extension indiscriminadamente a lo largo
del filme, segiin la intencion de los mismos. Las escenas de mayor
fuerza tienden a ser planos que duran poco y sugieren una accion que
se desarrolla de manera precipitada. En cambio, los planos largos, se
utilizan como una forma de narracion descriptiva que ayuda a construir
el contexto de los personajes y el ambiente de la historia. Aunque,

también existe la tendencia in crescendo, que de manera sutil, va
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acortando los planos conforme el desarrollo del conflicto, para crear

tension dramatica.

Planos

Los planos que mas se utilizan son el general, general medio y primer
plano. Este ultimo y un primerisimo primer plano, se utilizan mucho

mas cuando se trata de Maria.

Encuadres

El foco, la posicidn, el espacio y el tamafio dentro del cuadro, tienen
como prioridad a Maria. Su rol protagonico la hace el elemento mas
importante dentro de la composicion, que enfoca su rostro con una
finalidad expresiva. Sin embargo, la mayoria de encuadres de la
pelicula son narrativos y descriptivos, con la intencion de explicar el

contexto y la trama en los que se ve envuelta Maria.

Transiciones

Todas las transiciones se realizan a través del corte. No existen
fundidos o encadenados, por lo que el cambio de escena sucede de

manera natural y discreta, sin distracciones técnicas.

Movimiento

Existe un predominio de la camara fija, siendo los actores y actrices
quienes llevan a cabo el movimiento. Esto crea un efecto de ventana a
otra realidad, al limitar al espectador a una perspectiva de visitante en
la vida de los personajes, que son quienes llevan a cabo la mayoria de
la accion. Sin embargo, en algunas escenas, se utilizan formas de
travelling o desplazamientos de camara sutiles con distintos
mecanismos; como paneos, dolly, desplazamientos de aproximacion,
de inmersion y steadicam. La mayoria de estos desplazamientos se

rigen por y dan una continuidad a las acciones de los personajes.

Color

Tonos ocres, calidos y terrosos, propios del cine actual

latinoamericano independiente o 'cine de guerrilla'.

Iluminacion

Alto contraste, con fines dramaticos, al acentuar las sombras y los

focos de luz simultaneamente; efecto claroscuro, estilo Rembrandt,
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que crea ambigiliedad, conflictividad y coloca el foco de atencion en un
objeto o sujeto determinado. En este caso, Maria. Es un recurso
empleado en el cine, para lograr mantener un alto nivel de estética, a

pesar de las limitaciones técnicas.

Personajes

Diez personajes interactuan entre si dentro de la pelicula: Maria, Juana
(la mamad), el papa, Ignacio, los papas de Ignacio, Pepe, el guia
espiritual, una enfermera, la sefiora que trabaja en el hospital y hace
censos de la poblacién y los senores del Ministerio Publico. Los
hombres, exceptuando a los ultimos mencionados, son todos indigenas
(6); de las mujeres, 3 son indigenas y 2 son ladinas (las del hospital). A
pesar de ser una historia sobre mujeres y de tener a una mujer como
protagonista, prevalece un desbalance de género, evidenciado en que

la mayoria de personajes son hombres.

Expresiones

e “Dales ron para que se exciten” - Juana a Maria, refiriéndose a
los cerdos.

o “Les dejo la casa, el trabajo, ;qué otra cosa necesitan?” -
Ignacio a los papas de Maria.

e “Con Ignacio en la familia, voy a tener al hijo que queria”. - el
papa de Maria en la reunidn con sus consuegros.

e “Deberias aprender espafiol antes que inglés”. - Maria a Pepe,
cuando le cuenta que se va a ira EE.UU.

e “La primera vez no pasa nada”. - Pepe a Maria, después que
ella le pidiera que no eyaculara adentro.

® “Yo ya me porté bien”. - Maria a Pepe, tras haberle preguntado
si la iba a llevar, a lo que €l responde “si te portas bien”.

e “Vuelve a la casa”. - le ordena su papa a Maria, cuando la ve
espiando a los cafetaleros (entre ellos, Pepe) que esperan a ser

pagados.
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“Te acompafio a tu casa”. - Amigo de Pepe a Maria, cuando
ella le pregunta por ¢l y sale en su busqueda.

“(A donde ibas?” - Ignacio a Maria, cuando se la encuentra
caminando al lado de la carretera en sentido contrario a su casa.
“;Por qué no contaste tus lunas? (...) No te podemos casar, lo
tenemos que botar”. - Juana a Maria, cuando la esta banando y
se entera que estd embarazada.

“Dile que vomite lejos, no me deja dormir.” - Papa de Maria
cuando le pregunta a Juana por qué Maria vomita y ella le
responde que Maria esta nerviosa por la boda.

“No la cuidaste como se debe, las mujeres no tienen que salir
de la casa.” - Papa de Maria a Juana, cuando se entera que su
hija estd embarazada.

“Cuando llegue el bebé va a cambiar”, reconforta Juana a su
hija. “No creo”, responde Maria. “;Entonces, es una nifia?”, le
pregunta (con tono de confirmacion) Juana.

“La luz de la vida espanta maleficios”. - Juana a Maria, cuando

la estd banando y le dice que debe masajearse la panza.

Idioma

La historia se desarrolla casi exclusivamente en idioma kaqchikel. Los
unicos momentos que existe un didlogo en espafiol es cuando la sefiora
del hospital (ladina) estd haciendo un censo de poblacion y llega a la
casa de la familia de Maria, cuando estan en el hospital porque Maria
fue mordida por una serpiente y cuando van a denunciar la
desaparicion del bebé de Maria al Ministerio Publico. Es decir, en los
momentos de acudir a una institucion que provee un servicio publico a
los ciudadanos, los personajes (indigenas) se enfrentan a la necesidad
de hablar espafiol y, ante esa imposibilidad, de tener un traductor que

domine ambos idiomas. Esto delata una exclusion politica, aun vigente
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en Guatemala, hacia ciertos grupos sociales.

4.1.2 Nivel Semantico

En base a la tematica central de la obra, en este nivel se analiza el significado de los

simbolos contenidos y representados de manera subjetiva en Ixcanul.

Ideas fuerza e Poder, violencia de género y lucha por la autonomia.

Desde el comienzo de la historia, cuando se presentan los
personajes, se da a conocer el conflicto central de Ixcanul:
Maria es una joven a la que sus padres pretenden casar con el
capataz de la finca para asegurar su futuro socioeconémico.
Ella demuestra no estar interesada en el asunto e incluso actua
en contra, al tener una relacion afectiva con otro personaje,
Pepe, quien tiene planes de irse a EE.UU. y, por lo tanto, figura
como un escape al destino matrimonial impuesto a Maria.
Es por ello que su relacién con Pepe, los intentos de escapar
con él y la exploracién de su sexualidad, constituyen una lucha
por su autonomia, dentro de un entorno machista y desigual
para hombres y mujeres. Esto se demuestra con actitudes,
comportamientos y dialogos entre personajes, en los que queda
claro que son los hombres quienes toman las decisiones mas
importantes (como con quién casarse) y quienes tienen
permitido ejercer su sexualidad y erotismo libremente (incluso

previo al matrimonio) sin ser juzgados.

e Matrimonio, embarazo y maternidad forzados.
En este contexto desigual, con tradicionalismos y jerarquias,

Maria no puede decidir con quién casarse, cuando casarse 0
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siquiera negarse a casarse. Esto lo deciden sus padres, su
prometido y la familia de €él, como si se tratara de una
mercancia a la venta.

Cuando Maria queda embarazada antes del matrimonio, de un
bebé que no pertenece a su prometido, nuevamente es forzada.
En este caso, a “botarlo” (abortarlo) a través de remedios
caseros. Cuando no resulta, es obligada a llevar a cabo el

embarazo con culpa por todos los enojos y reclamos.

Discriminacién, racismo y estereotipos.

La pelicula retrata a una familia (y sociedad) kaqgchikel
trabajadora, campesina, de nivel socioeconémico bajo,
monolingue y con poco o nulo contacto con otras realidades del
contexto guatemalteco. Esto de por si representa una visién
discriminatoria que folkloriza a la cultura que representa.

Se utiliza el idioma, el traje tipico, se muestran ciertos rituales
de su espiritualidad, la vida en un contexto natural... Pero se
retrata como una cultura alienada al resto del mundo y poco
profunda, recalcando los estereotipos de los indigenas como
personas pobres, alcohdlicas, demasiado tradicionales, que
ignoran todo mas alla de su contexto.

Lo que si sucede comunmente en Guatemala, es que las
mujeres indigenas visten su traje tipico (que en la pelicula no
corresponde a la region geografica en la que se sitia) y los
hombres utilizan cualquier ropa no-indigena. Esto tiene que ver
con que en el pais prevalece un racismo que discrimina y
menosprecia a las culturas con un legado maya, lo que fomenta

una “ladinizacion”, sobretodo en el sector laboral y comercial.
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Esto ademéas se vincula con los roles de género, ya que
histéricamente las mujeres han sido las encargadas de ensefiar,
transmitir y mantener la herencia cultural y pertenencia a un
grupo social.

En Ixcanul, aparte de los empleados publicos, el Unico
personaje que habla espafiol y esta en contacto con el “mundo
ladino” es Ignacio. Este personaje no so6lo es el capataz de la
finca y, por ello, goza de una mejor situacion socioeconémica,
sino que a lo largo de la trama, ejerce un mayor poder sobre su
vida y la de los demas personajes. También esto se relaciona a
los roles de género, puesto que no es comdn que las mujeres
sean capataces y, por ende, la Unica forma que tiene una mujer
(y su familia) de mejorar su situacién socioeconémica es a
través del matrimonio; en el caso de Ixcanul, que Maria se case

con Ignacio.

Conflicto entre culturas, idiomas y cosmovisiones.

Aunque la historia acontece en un espacio geografico donde
practicamente no habitan personas indigenas (San Vicente
Pacaya), en el contexto de la pelicula no se habla espafiol.
Maria y su familia viven y trabajan en una finca donde todos
son indigenas kaqchikeles, como ellos. Ignacio, el capataz y
prometido de Maria, es el Unico que domina el idioma espafiol
en esa zona. Este es uno de los factores decisivos en la trama
de la pelicula, ya que le da la oportunidad y el poder de ser el
Unico traductor de la comunidad. Solo €l tiene voz y solo él
puede nombrar. Es asi como logra deshacerse del bebé de

Maria en el hospital y cubrir su trampa frente a las autoridades,
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cuando Maria se da cuenta de que el bebé no estd enterrado.
Tanto el hospital como el Ministerio Publico son atendidos por
personas ladinas que no hablan ni entienden el idioma
kaqchikel, ni tienen intérpretes, por lo que Ignacio es quien
traduce el didlogo entre estas instituciones y la familia de
Maria (es quien posee el discurso y, por lo tanto, el poder).
Esta realidad de Guatemala, plasmada en Ixcanul, excluye a
una gran parte de la poblacion indigena y le impide el acceso a
los servicios del Estado relacionados a los derechos maés
elementales, como la salud y la justicia. Todo esto dificulta —
si no es que imposibilita— la participacion y el goce de una
ciudadania plena, que es la base de una sociedad democratica.
Pero el idioma es sélo una de las formas en que se representa el
conflicto y la mezcla cultural. Maria y su familia viven entre
ese tira y encoge de culturas confrontadas a partir de la
colonizacion latinoamericana, entre lo maya y lo catolico-
ladino; que confluye entre la aculturacién, la resistencia y la
asimilacion de las culturas.

Es por eso que le rezan al volcan en kaqchikel y hacen
ceremonias o rituales mayas con el guia espiritual, pero ponen
una cruz sobre la tumba del supuesto feto y lo entierran
mientras  cantan  canciones  cristianas en  espafiol.
En primera instancia, acuden al guia para temas de salud o a
los remedios caseros y de plantas medicinales; pero cuando las
cosas se complican, acuden al hospital.

La cosmovision maya también tiene una influencia en las
formas en que se relacionan los cuerpos, tanto en la familia

como en las relaciones sexuales y romanticas.
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e Cosmovision, control del cuerpo e intimidad entre madre e
hija.
La intimidad que existe entre Juana y Maria, al momento de
bafiarse y vestirse principalmente, no es comdn en familias
ladinas, donde el judeocristianismo ensefia que el cuerpo es
poseedor del pecado y, por lo tanto, algo que se debe
resguardar con pudor y vergiienza.
Esta interaccion familiar y corporal entre madre e hija, que
tiene tanta relevancia en la historia, se muestra, por un lado,
como un rasgo cultural entre mujeres mayas; como una forma
de intimidad entre mujeres que son familia, a través de un
espacio seguro, de confianza, en el que existe una especie de
alianza o un grado de sororidad; pero, al mismo tiempo como
una forma de control de madre a hija. Al ser Juana quien bafia
y viste a Maria, sabe todo de ella, Maria no puede tener
secretos, su madre la conoce en plena desnudez. Juana se
entera que su hija estd embarazada mientras la esta bafiando.
Tan importante es esta idea de intimidad versus control dentro
de la pelicula que es asi como comienza y termina; Maria esta
siendo vestida por su madre para la boda con Ignacio.
La lucha por su autonomia, que comienza desde lo corporal y
que se desarrolla a lo largo de la trama, termina en el mismo
punto que comenzd. Sin éxito, Maria es obligada a casarse con

Ignacio.

e Exploracion de la sexualidad y control del cuerpo.

Dentro de esta lucha por su autonomia —tomar sus propias
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decisiones sobre su cuerpo, sus relaciones sentimentales, su
vida y su destino—, Maria explora su sexualidad. Primero es
consigo misma, al besar un tronco y masturbarse con un arbol.
La segunda experiencia es al acostarse con Pepe.

A pesar de ser momentos importantes dentro de la historia, no
se profundiza en las motivaciones de la protagonista para estas
acciones. Pero se puede inferir que la exploracion de su
sexualidad con Pepe esta ligada a un fin mayor: convencerlo de
irse juntos a EE. UU. para escapar de su destino impuesto, el
matrimonio.

Ambos personajes se refieren a este acto como “una prueba”
para que Pepe sepa si quiere que Maria lo acomparie en ese
viaje que ya tiene planeado.

No se sabe cual es el contexto en que Pepe construye, explora o
percibe su sexualidad, porque no es relevante para el objetivo
de la historia. Pero se muestra que Maria construye su
sexualidad a partir de su entorno cotidiano; participa en la
reproduccion —y todo el ciclo de vida— de los animales que
cria con su familia, duerme en el mismo cuarto que sus padres
y los escucha tener relaciones sexuales.

A pesar de no censurar estas formas en las que Maria tiene un
acercamiento con el sexo, su familia no parece hablarle del
tema directamente. Por el contrario, tratan de -cuidarla,
controlar siempre donde esta y lo que estd haciendo,
mantenerla ocupada con el trabajo de finca vy las tareas
domeésticas y casarla antes que tenga cualquier experiencia que

le impida ser una persona deseada como esposa.
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La trata de personas y los bebés vendidos.

Aunque no se ve explicitamente dentro del largometraje, se da
a entender que el bebé desaparecio por culpa de Ignacio.
Cuando Maria es mordida por una serpiente y atendida en el
hospital, Ignacio aprovecha para hablar con el personal del
hospital y asegurarse de que el nifio o la nifia sea dado(a) en
adopcion o vendido(a).

Les explican a los padres de Maria que necesitan su huella (a
modo de firma) para que el hospital les brinde un apoyo para el
entierro, pero en realidad se estan firmando los papeles donde
Maria da a su hijo(a). Esto se descubre maés tarde, cuando ella
encuentra el atald vacio y va con sus papas a exigirlo ante la
justicia, pero le dicen que en los papeles todo estd en orden. A
pesar de que no es algo que se habla muy a menudo, esta
realidad sucede en Guatemala frecuentemente y en Ixcanul se
plasma a manera de denuncia. Bebés, nifios, nifias, jovenes y
mujeres, suelen ser los blancos mas comunes de la trata y el

trafico de personas con distintos fines.

Fuerza laboral, migracion y el suefio americano.

La situacion socioecondmica en la que la familia vive, asi
como los roles de género asignados tradicionalmente, dictan las
tareas que debe desemperiar cada individuo —y la familia— en
lo laboral.

Mientras los hombres se dedican exclusivamente al trabajo de
campo, como cafilcultores, en Ixcanul, las mujeres deben
desempefar este trabajo, ademas de las tareas domésticas,

segun se puede observar al inicio de la pelicula. Dicha labor
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doméstica va desde atender a los animales y preparar la
comida, hasta criar a los hijos y atender a los esposos.

Esta realidad en Guatemala hace que las mujeres ganen menos
que los hombres por la misma cantidad (o en algunos casos una
cantidad mayor) de horas laborales. No sélo existe una brecha
salarial que en muchos casos hace que las mujeres ganen
menos que los hombres por el mismo trabajo, sino que
también, gran parte del trabajo que realizan las mujeres aun no
se reconoce como tal y, por lo tanto, no es remunerado. Esto se
da aln mas en el interior del pais y en poblaciones indigenas
segun las estadisticas.

Ademaés de incidir en la distribucion de la fuerza laboral, la
situacion socioecondémica es una de las principales razones por
las que en Guatemala es tan comun la migracion a los EE. UU.
En uno de los paises méas desiguales de Ameérica Latina, donde
muchas familias sobreviven con un dolar —o menos— al dia,
es muy comun arriesgar hasta la vida por una oportunidad
como la del llamado “suefio americano”. Esta problematica se
ve representada por Pepe, quien vive tomando para olvidar sus
problemas (y deudas) y cuya Unica meta es llegar a Estados
Unidos, cosa de la que habla frecuentemente con Maria.

Ella lo quiere acompafiar, mas que por la relacion que existe
entre los dos, por la curiosidad ante lo desconocido y por
escapar a lo Unico que tiene asegurado: casarse con un hombre

mayor al que apenas conoce.

Figuras retoricas Considerando que el pensamiento estd configurado a través de

simbolos, las figuras retoricas o literarias son relevantes dentro de
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un ACD que busca entender una forma de representacion.

Por ello, a partir de los aspectos simbdlicos del color, planos,
encuadres, didlogos, personajes, elementos, del espacio y del
tiempo; utilizados probablemente de manera subconsciente por el
autor de la obra, se encontraron y analizaron las siguientes figuras

retoricas.t

e Elipsis.
El uso de la condensacion en el tiempo filmico constituye una
elipsis, donde se muestran los momentos mas relevantes para la
comprension de la trama y se eliminan o se dejan a un lado
otros, que se sobreentiende que también sucedieron. Maria pasa
de tener relaciones sexuales con Pepe, a vomitar y mostrar una
panza voluptuosa. No es necesario mostrar cada fase del
embarazo. Tampoco se muestra cuando el papéd recibe la

noticia, solo se ve su reaccion de enojo.

e Hipérbaton.
El flashback o salto atras con el que sigue la escena inicial de
la pelicula, para explicar como se llegd hasta ahi, es una forma
audiovisual del hipérbaton, ya que altera el orden cronolédgico

en que se desarrolla la historia.

e Personificacion.
El volcan (Pacaya), que da nombre al largometraje, es tan

relevante en la historia que practicamente es un personaje mas.

1 Glosario de figuras retéricas en Anexos (Ver anexo 9.3)
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Se habla de ¢l como si fuera una deidad, capaz de solucionar
problemas y al que hay que rezarle y rendirle tributo, para que

conceda lo que se pide.

e Simil.

Al mismo tiempo, el volcan es una metafora comparativa o
simil de la sexualidad y fuerza interior femenina. Asi como
nunca se muestra una erupcion del volcan, Maria no logra
empoderarse a través de su cuerpo para encontrar su
autonomia. Pero toda la trama gira en torno a esa probabilidad,
de la misma forma que siempre existe el volcan como una
presencia fisica, una referencia omnipresente y la amenaza de
su explosividad.

Otra simil es la serpiente, que es comparada con el mal, el
pecado y el peligro del sexo. Las serpientes aparecen en el
terreno cuando Maria tiene relaciones sexuales con Pepe y
queda embarazada. Por eso, es ella quien debe redimirse al
caminar sobre el terreno para intentar que desaparezcan; por la

“virtud” de su embarazo.

e Aliteracion.
El encuadre y plano con el que se suele enfocar a Maria
(primer plano frontal o close-up, centrado), es una aliteracion a
lo largo de la pelicula. Esta repeticion visual, con fines
expresivos, hace que se entienda la relevancia de este personaje

como protagonista del drama que acontece.

e Anafora.

78




El comienzo de Ixcanul representa una anafora del trabajo que
realizan Juana y Maria juntas; Juana y Maria arrean al cerdo,
Juana y Maria recolectan los huevos, Juana y Maria tamizan el
frijol... Esto ayuda a reforzar la relacion de intimidad entre
madre e hija y su rol laboral como mujeres, un dia como

cualquier otro, previo a que amanezca.

Hipérbole.

El uso constante del alcohol, intrinseco a las escenas
relacionadas a la sexualidad dentro de la pelicula, constituye
una exageracion o hipérbole, en la que el alcohol es el tnico e
imprescindible catalizador de la préctica sexual de quienes lo
consumen. Se le da alcohol a los cerdos, “para que se exciten”;
los padres de Maria tienen relaciones sexuales, después de un
almuerzo familiar en el que hay bebidas alcoholicas; Maria va
a buscar a Pepe al bar donde se encuentra totalmente ebrio con
sus amigos y ella también toma algunos tragos antes de tener

sexo con é€l.

Alegoria.

Cuando Juana le dice a Maria que “la luz de la vida espanta
maleficios”, estd usando un lenguaje figurado (alegoria) —muy
propio de su cultura y cosmovision— para referirse al poder
transformador del embarazo y la maternidad. Para Juana, el
embarazo es capaz de curar enfermedades y enmendar
problemas, como la plaga de las serpientes que los aqueja. La
frase que se utiliza, equivale a decir “un bebé es una

bendicion”, para la cultura ladina, catélica o cristiana.
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e Topografia.
Mas alla del entorno natural (el volcéan y la finca) y lo concreto,
que permite situar la pelicula en un contexto geografico; los
tonos calidos, ocres y terrosos de la imagen —utilizados
frecuentemente en el cine de autor latinoamericano actual—
son una forma topografica de pintar un contexto de pobreza y
hacer referencia a un espacio rural, de pocos recursos. Es decir,
no solo el contenido habla del espacio geografico, también la

forma.

o Metafora sinestésica.
La iluminacién en Ixcanul crea fuertes contrastes, acentuando
los puntos de luz y de sombra simultineamente. Este efecto
claroscuro es una metafora que, a través del sentido visual,
representa al dramatismo, el disconfort y a la conflictividad.
Asi, los altos y bajos de la historia, adquieren una forma visual,
en funcion a la luz; siempre hay un lado bueno o de esperanza
(iluminado) y un lado malo, peligroso o triste, (oscuro) dentro

del cuadro. Este ultimo es el que predomina.

e Metonimia.
Pepe es la metonimia del llamado “suefio americano’; no solo
porque habla de ir a Estados Unidos y finalmente lo hace, sino
porque ¢l mismo representa (para Maria) una oportunidad de
explorar mas alla de las fronteras y los limites; una nueva vida,
distinta a la que le ofrece su contexto; un futuro desconocido y

ajeno a lo que le es familiar. Pepe habla con Maria de aprender
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inglés, de las oportunidades de hacer dinero, conducir un auto y
vivir en una casa grande, todo como parte intrinseca a la vida
en EE. UU.

Cuando Juana le dice a Maria, “debiste contar tus lunas”, lo
que en realidad le esta reclamando a su hija, es que no tuvo
cuidado con los periodos fértiles de su cuerpo y por eso quedd
embarazada. Es una forma no literal de hablar, que vuelve a
demostrar la sintonia en la que la cosmovision maya estd con la
naturaleza. Se trata de una metonimia porque el significado es
transferido de lo literal a otra palabra que tiene relacion de

causalidad o proximidad.

Sinécdoque.

De manera similar a la frase anterior, se muestran sefas del
bebé de Maria sin que éste se presente a lo largo de la pelicula.
La panza del embarazo representa al bebé vivo, asi como el
ataud simboliza al bebé muerto. Es una transferencia de
significado del continente por el contenido, que curiosamente
juega un papel importante al resultar en un signo falso; el
cuerpo del bebé no estd realmente nunca dentro del ataad,
aunque todos lo dan por sentado y, en cambio, el ataud
contiene un ladrillo que es enterrado como si se tratara del bebé
muerto. Es por eso que el ladrillo adquiere el significado del
bebé, de forma simbolica, y crea una nueva realidad, producto

de la confusion.

Antitesis.

La mezcla entre culturas, idiomas, religiones y cosmovisiones;
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maya y catdlica, indigena y ladina, kaqchikel y espafiol; crean
una oposicion aparentemente contradictoria y confrontativa
pero que, por momentos, se mezcla y coexiste en perfecta
armonia. Asi como cuando Juana le dice a Maria que tiene un
poder para espantar a las serpientes y el guia espiritual la
apoya, pero cuando la serpiente la muerde, es momento de
recurrir al hospital. Los personajes de Ixcanul le rezan al
volcan, a Maximon y al Dios cristiano, por igual. Tienen
ceremonias con el guia espiritual y todos los elementos mayas
—como el puro, el incienso y algunas hierbas— que suceden
en kaqchikel, pero en ciertas ocasiones, también cantan de Dios

y en espaiiol.

Paradoja.

El poder y fuerte cardcter de Juana (la mama de Maria) es una
paradoja, dentro de ese mundo de tradicionalismos y roles de
género, que pinta la pelicula; donde las mujeres deben ser
sumisas ante los hombres. Maria trata de construir su propia
identidad bajo esa paradoja (y dicotomia) de fuerza y sumision.
Por un lado, esta determinada a explorar el mundo a su forma,
tomar sus propias decisiones y crear sus propios conceptos del
mundo que la rodea; por otro lado, no se atreve a ir contra las
normas y expectativas que tanto sus padres como la comunidad
le imponen y atribuyen como mujer joven, kaqchikel,
caficultora, hija... Esta transformacion que le sucede a Maria a
lo largo de la trama, a partir de la exploracion de su sexualidad,
el embarazo, la maternidad y el luto, es otra paradoja (con un

tinte ironico y dramatico). De alguna forma, su vida cambia
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drasticamente y ella no vuelve a ser nunca la misma persona,
pero los hechos importantes de su vida se mantienen y su
situacion termina igual que antes de todo el conflicto: debe
casarse con el hombre mayor que practicamente no conoce
pero no le agrada. Y el sarcasmo, ain mas profundo que
esconde esto, es que su futuro esposo fue quien causd esta
pérdida de su bebé y el dolor consecuente. Pero es un secreto

amargo que solo sabe el espectador.

Reticencia.

El porvenir de Pepe es una reticencia. Se deja como un asunto
inconcluso porque no es relevante para los fines de la historia
saber si llegd o no a los Estados Unidos y si su vida fue como
¢l lo esperaba. Aunque la audiencia se lo preguntara a menudo,
al abandonar a Maria —que es el personaje principal—, Pepe
ya no es parte de su vida y de las consecuencias, por lo que se
vuelve una historia paralela de la que ya no es necesario saber
mas. El cuerpo del bebé o el bebé en vida tampoco aparece y
aunque ese es un elemento de mas importancia en la historia,
muchas veces la realidad se manifiesta de esa manera;
inconclusa, dejando dudas. El director probablemente eligio
ese final abierto, donde la protagonista (como personaje) nunca
sabe qué fue de su hija o hijo, porque la mujer que inspira este
relato audiovisual tampoco lo supo y fue, en gran medida, lo
que la dejo perturbada. Esta reticencia juega un rol importante

al darle ese profundo sentido tragico a la historia.

Simbolos

Color.

Los tonos ocres, calidos y terrosos del largometraje, refuerzan
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la representacion de un contexto de pobreza, un ambiente rural
y un clima relativamente calido, lo cual es una tendencia
presente en el cine latinoamericano y, por lo tanto, una
declaracion geopolitica de lo que se conoce como 'cine de

guerrilla' o cine independiente.

Iluminacion.

Con una finalidad dramatica, la iluminacion busca crear un alto
contraste, al acentuar las sombras y los focos de Iluz
simultaneamente. Esto resulta en un efecto claroscuro, estilo
Rembrandt, que hace alusion al dramatismo, el disconfort, la
conflictividad y coloca el foco de atencion en un objeto o
sujeto determinado. En este caso, Maria. Ademads, crea
desconcierto o ambigiiedad moral de los temas en pantalla, a
través de la relacién de contraste entre bueno y malo, que se

presenta simultdneamente en toda situacion.

Planos.

Los planos general medio se usan mucho dentro de la pelicula
para mostrar una interaccion y/o relaciéon entre dos o mas
personas, mientras el plano general o descriptivo se usa con el
fin de entender el entorno —tanto geografico como
dramatico— que rodea a los personajes; excepto en la escena
que Maria estd intentando escapar rumbo a EE.UU., encuentra
el carro de Ignacio y corre de regreso. En esta escena el plano
general de secuencia se emplea como un recurso narrativo para
relatar el suceso sin necesidad de didlogos. Aqui, la cAmara —y

por tanto, el espectador— se convierte en un narrador
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omnipresente, que avecina el peligro antes que el personaje
principal. El volcan, como una personificacion importante en
Ixcanul, suele retratarse como fondo en los planos generales
para advertir su importancia y majestuosidad, ademas de ser un
elemento visual atractivo que aporta a la estética del escenario
natural. El primer plano y el primerisimo primer plano, se
utilizan mucho mdés cuando se trata de Maria. Al ser la
protagonista, se trata de enfatizar su rostro y expresiones
(reacciones) para empatizar con ella y la historia que le sucede,

desde su punto de vista o encarnacion.

Encuadres.

Tanto la iluminacién como el encuadre, buscan resaltar a
Maria. Suele ser el sujeto y elemento mas importante de la
composicion dentro de cada cuadro y esto se nota porque
siempre esta en el foco; pero también por la posicion, el
espacio y tamafio que ocupa dentro del cuadro. Aunque existen
encuadres expresivos, que muestran principalmente las
reacciones de la protagonista a distintas situaciones y
conversaciones, en la mayor parte de la pelicula, los encuadres
tienen una finalidad narrativa y descriptiva. Esta ultima se
utiliza sobre todo al principio, cuando los encuadres se centran
en dar a conocer el contexto de la historia y la situacion de vida
de las personas que la desarrollan. Conforme avanza el
largometraje, los encuadres van adquiriendo un motivo de
narracion, enfocandose en los sucesos y acciones mas
relevantes para la trama. También existen algunos encuadres

simbolicos, que crean nuevos significados e implicaciones en
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la historia o dotan a los personajes de una personalidad mas
compleja. Estos se encuadres se observan en la escena de la
cantina o en la de Maria masturbandose con el arbol en un

camiséon blanco, entre otras.

Cerdo.

Dentro del imaginario judeocristiano, el cerdo es un animal
despreciable e impuro, que representa los males de Ia
humanidad. Esto estd atado, en gran medida, a su morfologia y
comportamientos; que un cerdo no puede ver hacia arriba, vive
en el lodo, es ruidoso y no tiene una buena apariencia.
En Ixcanul aparece en algunos momentos clave: en la segunda
escena, cuando Juana y Maria estan tratando de cruzar a los
cerdos; después, cuando lo sacrifican para hacer el almuerzo
con el que reciben a la familia de Ignacio; y més tarde, cuando
Maria perdio6 a su hijo(a) y pasa el tiempo cuidando a las crias
de los cerdos. El cerdo, asi, adquiere nuevos significados. Por
un lado, se asocia a la sexualidad humana, como un acto
impuro y condenable, requerido para la reproduccion;
curiosamente, los personajes de la pelicula beben antes de
practicar el sexo y tratan de la misma manera a la sexualidad
animal (“dales ron para que se exciten”, le ordena Juana a
Maria). Mientras que, por el otro lado, se compara la vida del
cerdo directamente con la de Maria, a partir de la impotencia
ante su destino. Es por eso que, en las escenas en las que se ve
el cerdo, se enfoca inmediatamente después la expresion de
Maria; ella se ve reflejada en el cerdo porque tampoco puede

tomar sus propias decisiones; debe casarse cuando y con quien
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sus padres quieran, ain si no es lo que ella quiere para su vida,
para cumplir con las expectativas que sus padres y la sociedad
le imponen. De la misma manera, el cerdo es arreado contra su
voluntad para reproducirse y cumplir con su rol como alimento.
De hecho, en la escena en la que estdn por degollar al cerdo,
Maria le acaricia la cabeza para tranquilizarlo y en sefial de

empatia.

Serpiente.

La serpiente es comunmente asociada al peligro y al pecado
(sexo0), por Adan y Eva. En Ixcanul se refuerza esta idea —que
coincide temporalmente con el momento en que Maria tiene
relaciones sexuales— al presentar a las serpientes como un
problema que no sélo representa una amenaza fisica, sino un
impedimento para la sustentabilidad y estabilidad (al haber
serpientes en el terreno, no pueden laborar y deben buscar otro
lugar para vivir y trabajar). La primera sefial que indica el
peligro (sexo/serpientes) es el animal muerto que se encuentran
Juana y Maria en el camino. Cuando Maria ya estad
embarazada, empiezan a usar un veneno para matar a las
serpientes, que hace vomitar a Maria pero no funciona y temen
ser despedidos por ambas razones; que Ignacio ya sabe del
embarazo y que ya no los necesitara para trabajar la tierra
porque sigue estando la plaga de serpientes. Cuando Juana le
dice a su hija, “la luz de la vida espanta maleficios”, implica
que una vida nueva puede reparar problemas o errores. Es por
eso que Maria, embarazada, es la inica que puede redimirse,

caminando sobre el terreno para solucionar el problema de
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serpientes (el pecado cometido). En esta escena, como en la
que explora su sexualidad con un arbol, lleva el cabello suelto
y un camison blanco, que —como un vestido de novia—

simboliza pureza y virginidad femenina.

4.1.3 Nivel Pragmatico
En este nivel se analiza el uso, interaccidn y socializacion con la pelicula; a través de las
reacciones de la audiencia durante proyecciones, los comentarios emitidos en el marco de
conversatorios y opiniones, tanto personales como publicadas en medios. Estas tltimas
constituyen una muestra por oportunidad, al encontrarse posterior a la busqueda de
antecedentes, durante el trabajo de campo y desarrollo de los resultados. A continuacion,
de describen brevemente.
La primera columna publicada en linea, por Maria Aguilar, en elPeriodico el 1 de agosto
de 2016, bajo el titulo Ixcanul, critica la vision del director y los estereotipos sobre los
indigenas que refuerza el largometraje, especialmente los relacionados al alcoholismo. La
otra columna, El Sindrome de Ixcanul: ;entre realidad y pelicula? - Parte I., publicada el
17 de septiembre del mismo afio en el Diario La Hora (version en linea), tiene a Sandra
Xinico Batz como autora, quien también discute los estereotipos atribuidos en Ixcanul a
los indigenas; perpetuando una mirada ladina discriminatoria, sesgada e incomprensiva
sobre los indigenas, asi como el mal uso del idioma kaqchikel (su idioma nato).
Reacciones de la A pesar que la pelicula retrata un drama, en la mayoria de
audiencia proyecciones se podian escuchar las risas nerviosas de la audiencia en
distintas escenas, especialmente en las que trataban la sexualidad, asi
como didlogos y practicas especificas a la cosmologia indigena. Sin
embargo, también se escuchaban expresiones de asombro e
indignacion en las escenas donde sucede algo inesperado,

problemético y/o injusto; como cuando se sabe que Maria estd
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embarazada o que Ignacio estd haciendo una mala traduccién para
salirse con la suya. En general, las distintas audiencias mostraban
empatia en las situaciones dificiles que se plasmaron en el
largometraje. Pero también se observan diferencias entre los distintos
publicos ante los cuales fue proyectada en la pelicula. Mientras en el
Teatro Nacional, en la sala de cine y en el colegio, se escuchaban mas
rumores y burlas en ciertas escenas; en la universidad el publico
parecia estar mas atento y contemplativo ante la pelicula, lo cual se
denotd también en los comentarios criticos que emitieron durante el

conversatorio.

Sintesis de los
conversatorios y
opiniones de otras

fuentes

Posterior a la proyeccion de la pelicula, en los distintos escenarios, se
realizd un conversatorio o sesion de preguntas y respuestas, segin el
publico y los organizadores presentes. Esta segunda modalidad se
observo sobre todo cuando estuvo presente el director y el elenco. Las
personas hacian comentarios positivos, en su mayoria, preguntas
técnicas sobre la filmacion, decisiones y el proceso de creacion de la
pelicula, asi como sobre la aceptacién a nivel internacional. “;Como se
atrevieron a filmar a las faldas de un volcéan activo?” fue una de las
preguntas que realizd el publico de la proyeccion en el Teatro

Nacional.

En cambio, cuando se trataba de una institucion académica, las
preguntas eran moderadas por los productores de Ixcanul en
colaboracion con la institucion y/o UNFPA Guatemala, y tenian un
caracter mas critico.

Algunos de los factores, que identificaron los alumnos del colegio
privado, dentro de la pelicula, fueron: machismo, rencor, influencia de

la religién, idioma (“no tienen oportunidad de expresarse”), poder por
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situaciones socioecondmicas (“no se ejercen los derechos humanos”) y
que los matrimonios arreglados trascienden las clases sociales. Al
preguntarles si creian que Maria estaba enamorada de Pepe, al unisono
respondieron “no” y los motivos que dieron para esta relacion, fueron
que: Maria quiere escapar de una forma de vida y Pepe es el escape del
matrimonio, por una comparacion (“Pepe era mejor que Ignacio™), por
la oportunidad de irse, por curiosidad y que ella s6lo queria “vivir su
vida... huir de los problemas econdémicos, de sus padres y escapar de
su destino”. Los organizadores, ademas, mencionaron dos puntos
importantes a tener en cuenta: la cantina que se observa en la pelicula
es de los propietarios de la finca, que la usaban como método de
endeudamiento de los trabajadores, para obtener labor gratuita. Y que
Ignacio es un viudo con tres hijos, una de las razones de peso por las
que busca casarse con Maria. Sin embargo, cabe mencionar, que
ninguna de estas aclaraciones las hace directamente la pelicula, por lo
que debieron estar en el guioén, pero no se lograron adaptar a la

pantalla de manera concreta.

El conversatorio realizado posterior a la proyeccion en la universidad,
organizado por la facultad de Antropologia y Ciencias Sociales, fue de
caracter libre y no tuvo la guia de los organizadores o del equipo de
Ixcanul. Ademas el publico era mas heterogéneo (en edades y etnias),
por lo que fueron una audiencia mds critica y cuestionadora. Se
preguntaron si fue inspirada en hechos reales y por qué la eleccion de
los trajes que usaron no corresponden a la region donde se sitia la
historia. Por lo menos dos de los espectadores, cuyo idioma materno es
el kaqchikel, mencionaron que los didlogos hablados no concuerdan

con los subtitulos. Una persona originaria de Hunahpt, se mostrd
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indignada por la forma en que se representd la cosmovision maya, el
embarazo y la maternidad; “no representa lo que es”. Otra persona de
Santiago dijo que “la sexualidad maya no es tan cerrada, estd un poco
- o .
pervertida”. En general, esta audiencia acepta y cree realista muchas
de las denuncias sociales que hace la pelicula, pero también critica la
forma en que se retrata (y “folkloriza”) a la cultura maya y su

espiritualidad.

No fueron los Unicos en realizar esta critica a la pelicula. En su
columna de opinidon, en el diario La Hora, Xinico Batz también
menciona que el kaqchikel —el cual es su idioma primario— utilizado
en la pelicula es “inentendible” y asevera que “Cuando los pueblos
indigenas con su propia voz y a su forma se pronuncian sobre su
situacion son severamente juzgados, pero cuando se habla sobre ellos
con la voz de un no indigena la cosa se transforma, ya no es igual
(entonces si escuchamos).” (Septiembre, 2016). Xinico asegura, en su
columna, que es precisamente ese latente racismo el que hace a
Ixcanul una pelicula tan exitosa dentro del propio contexto
guatemalteco; “muestra un pedazo de vida indigena que estamos
dispuestos a ver y ‘entender’ Unicamente a través de una pantalla”,
validandola como la unica realidad y afirmando los estereotipos que
comunmente se tienen respecto a los indigenas, como el machismo, el
alcoholismo y el monolingiiismo, entre otros, que en ella se retratan.
Esta columna se extiende y desarrolla entres partes, en las que Xinico
critica la forma de retratar la “vida indigena” en la pelicula, las
evasiones del director a discutirla como un asunto €tnico a pesar que es
uno de los principales elementos del éxito y lucro de su largometraje,

el hecho que la directora de vestuario se haya llevado el mérito por un
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traje con afos de historia en su confeccion de caracter colectivo y
regional y que el asombro hacia los actores proviene de una posicion

de superioridad en la que se les considera menos capaces.

De la misma manera, en una breve columna de opinién, en diario
ElPeriddico, Aguilar concuerda en que Ixcanul contiene “una narrativa
llena de estereotipos que evidencian coémo los ladinos siguen
retratando a los pueblos indigenas.” (Agosto, 2016). Y lo ejemplifica
con el tema del alcohol —presente en todas las escenas previas a la
practica sexual— y la forma en que se abusa de este recurso en la
pelicula, “llegando al extremo de que el alcoholismo es equiparado a la
sexualidad indigena”. Aguilar concluye que “es imperativo confrontar
la vision desde la que los ladinos y extranjeros materializan nuestra
cultura, historia y practicas llendndolas de estereotipos superficiales y

folcloricos.” (Agosto, 2016).

Por otro lado, en una conversacion electronica’ personalmente
sostenida con Anja Sauer (de Alemania), que tuvo a Ixcanul como
primer —y, hasta ahora, Unico— acercamiento a Guatemala,
mencionaba lo interesante que le parecid el conflicto entre la vida
ritual y la no ritual, la intimidad entre los cuerpos de las mujeres
(madre e hija), y los problemas derivados del idioma y la “falta de
educacion”. Le asombro mucho el tema de los bebés que son vendidos
y la represion del cuerpo femenino, que se retrata “de manera sutil” a
lo largo de la trama. “Me gustdé mucho, de la pelicula, que casi no tiene

didlogo. Pero cuando lo hay, es casi violento por todos los

2 Transcripcién de conversacién electrénica en Anexos (Ver anexo 9.4)

92




malentendidos que suceden”, escribid Anja, via correo electronico.

4.2 Entrevistas Semiestructuradas

4.2.1 Entrevista a Maria Mercedes Coroy, actriz principal de Ixcanul

En el método del presente estudio se propuso entrevistar a dos personas del equipo
creativo de Ixcanul; de preferencia el director, Jayro Bustamante, o alguien implicado
estrechamente en la produccion del largometraje, y a una de las actrices principales. Tras
varios intentos, a lo largo de mas de un afio, se consiguié entrevistar a Maria Mercedes
Coroy —la actriz principal de Ixcanul, que representa a Maria— a través de una llamada
telefonica conectada (y monitoreada) por una de las productoras de Ixcanul. Desde el
comienzo de la llamada, la productora que hizo el enlace, advirtié que s6lo se contaba
con 20 minutos para realizar la entrevista y accedidé a brindar el resto de preguntas
respondidas por Maria Mercedes Coroy via correo electronico en otro momento. Las
preguntas restantes se enviaron varias veces, pero no hubo respuesta. En la siguiente

tabla, se detallan las preguntas realizadas a y respondidas por Maria Mercedes Coroy.

Pregunta Respuesta de Maria Mercedes

JA través de quién o A través de los padres. Al dormir en una misma habitacion, la
qué cree que la protagonista observa todo lo que pasa. Después, “ella lo practica con
protagonista aprende | un arbol”, expresa Maria Mercedes.

sobre sexualidad?

.Como considera que | “Lo que ella siente es como querer experimentar”, dice. Al no haber

es la relacion de la una educacion formal sobre lo que implica la sexualidad, ella quiere
protagonista con su experimentarlo por si misma para conocer cOmo es.

cuerpo?

,Cuadl es la “Lo que ella busca es salir de la finca”, menciona la actriz que

motivacion de Maria | interpreta a Maria. No tiene que ver con algo emocional, sino con

para tener relaciones | “evitar casarse con el capataz”, explica. Es un escape.
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sexuales con Pepe?
,Cree que hay un
vinculo emocional o el

fin es otro?

.Como cree que la
protagonista
experimenta el
embarazo y el intento
de aborto? ;Como se

siente?

Al inicio del embarazo ella esta preocupada porque sabe que no esta
Pepe, la dejo y ella no pudo escapar. Por otro lado, estd “muy
emocionada, contenta. Al practicar el aborto, ella no quiere.”, asegura
Maria Mercedes Coroy. Es la mama quien la empuja a intentarlo, para
no tener que abandonar la finca. Pero en realidad Maria se sentia

obligada a abortar, no era su decision.

JY a partir de la
experiencia sexual, la
protagonista cambia

(en su forma de ser)?

“;Claro que si cambia! (...) la pérdida del hijo le deja un vacio. Y,
luego, se siente como que ella misma ya casi no vale.” Esto debido a
que sus intentos por tener al bebé fracasan “y por la sexualidad
también”, ese momento la determina y cambia la vida como la

conocia; de alguna forma, ella queda “traumada”, responde la actriz.

Sobre el final de la
historia, ;Por qué
cree que nunca se
muestra el cuerpo del
bebé o una
explicacion mas
concreta? ;Considera
que, de alguna forma,
se quiso vincularlo a
la historia de guerra
del pais, donde
también hay cuerpos

desaparecidos que no

Segun Maria Mercedes, no. Se trata mas bien de “dar a conocer que
hay personas que se roban a los bebés”; la trata de personas. El final
no queda tan abierto, “realmente si sabemos que robaron al bebé”,
explica. Ignacio es quien hace los tramites (“le doy al nifio y digamos
que estd muerto”) y como los padres no hablan espafol, se le facilita.
La enfermera también estd involucrada en el proceso, comenta Maria

Mercedes Coroy.
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han permitido hacer
un duelo porque no
han encontrado los

cuerpos?

. Quién toma las
decisiones sobre el
cuerpo de la
protagonista? ;O es

ella?

“En partes, ella logra tomar su propio derecho de su cuerpo”,
responde. Pero también la madre toma algunas decisiones por ella,
como en el caso del aborto. Por lo tanto, se ven esas dos formas; Maria
tratando de “dominar su propio cuerpo y como la madre domina el

cuerpo de la hija”, menciona la actriz.

Y sobre el cuerpo no
nacido (su bebé),
,Quién toma las
decisiones sobre este

cuerpo?

*En esta pregunta Maria Mercedes Coroy titubea, confundida, por lo
que la productora interviene:

“Brenda, tu te estds refiriendo al bebé, ;verdad? ;Que quién tuvo
mas... ? ... En este caso seria Ignacio, porque €l fue el que decidio el

futuro del bebé.”

Ante la interrupcion, Maria Mercedes simplemente asiente. No agrega

nada y, por cuestiones de tiempo, es necesario pasar a la siguiente

pregunta.

. Cual es la religion de
Mariay de su
familia? ;Como cree
que estas practicas se
vinculan con la
sexualidad? ;Le
ponen normas? ;Se ve

esto en la pelicula?

Podria decirse que no hay una religion especifica, cree la actriz; esta,
por un lado, la cosmovision maya y, por el otro, la parte catolica (que
se manifiesta mas durante el entierro). “Tienen asi como
combinaciones”, explica.

En cuanto a las restricciones de la religion, no aparecen dentro de la
pelicula, pero en la vida “real” si. Y la espiritualidad maya es mas
abierta. “Porque nos damos cuenta que en lo catdlico dicen: no
cometer adulterio... ahi tienen normas. Pero ya en la cosmovision
maya es distinto. Fue asi como fue creando el mundo y como fue

creciendo, a través de la sexualidad. Entonces no dicen que esté bien o
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qué estd mal.”, cuenta Maria Mercedes Coroy.

,La naturalidad de la
desnudez, que se
muestra en Ixcanul
cuando Juanay
Maria se estan
bafiando, cree que es
un asunto cultural
(que varia entre
indigenas y ladinos)?
.Se ve en la vida real
o es algo especifico de
la familia en esta

historia?

Si, seglin la intérprete de Maria, en los pueblos indigenas hay ese tipo
de conexion madre e hija. En la cosmovision maya la desnudez es
parte de “la belleza de la naturaleza”; “un reflejo de lo hermoso”

expresa.

Usted piensa que
existe (en la pelicula
y/o en la “vida real”)
un dominio de la
cultura ladina sobre
la indigena? ;O es
mayor la resistencia

de lo maya?

Si, responde. Lo que transmite la pelicula es el choque entre estas
culturas y sus derechos, que también se da en la realidad de
Guatemala. La gente ladina menosprecia a los pueblos indigenas. “Y si
bien sabemos, contamos con 90% de indigenas”, asegura Maria

Mercedes Coroy.

Si la historia de
Ixcanul sucediera en
vida real, ;Como cree
usted que se hubiera
podido resolver la

escena del hospital,

Aunque la pelicula es una ciencia ficcion, cuenta hechos reales,
explica la actriz principal. Si bien, el que hubiera traductores en el
hospital, pudo haber ahorrado el problema que se da en la historia;
Ignacio, siendo quien puede traducir, se aprovecha de los demads y
altera los didlogos para lograr vender al nifio. Entonces, considera

Maria Mercedes que, ‘““es un problema porque hay personas que no son
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donde llegan al
Hospital de Amatitlan
(una sociedad donde
practicamente no hay
indigenas y por lo
tanto, solo manejan el
espaiiol)? ;Tuvo que
haber existido un
traductor que hablara
todos los idiomas
mayas o como se
hubiera podido
enfrentar el problema

del idioma?

honestas y estan a cargo de hacer traducciones”.

.Como cree que
influye el ser mujer
dentro de la
experiencia sexual de
la protagonista?
.Como se diferencia
su experiencia sexual

de la de los hombres?

“Como mujer, la sexualidad es de valorarse a uno mismo, su cuerpo”,
menciona la actriz. Hay hombres que dicen eso, “que la primera vez no
puede haber embarazo”, asegura, y eso hace que las mujeres accedan,
aunque se trate de un mito. En ese sentido, Ixcanul es “una forma de
educar también o hacer ver a las mujeres que la sexualidad siempre es
una parte de la vida que va a pasar... no a una edad y sin ningin
compromiso (...); para que vean las mujeres que si pueden quedar

embarazadas”, considera Maria Mercedes Coroy.

.Considera usted que
el erotismo (como
placer por el sexo) es
tabu entre las mujeres
o se da de manera

natural? ;Se refleja

En la pelicula se percibe que no se debe puede hablar abiertamente de
sexualidad, Maria Mercedes cree, ni dentro de la familia ni entre
mujeres. En la vida real esto pasa también entre familia, “que no
quieren hablar de fertilidad. Entonces, ahi es donde las mujeres

experimentan, pero de una manera que no es adecuada”, cuenta.
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esto, de alguna
manera, en la

pelicula?

4.2.2 Entrevista (de fuente ajena) a Jayro Bustamante, director de Ixcanul

A pesar que no se logré entrevistar a Jayro Bustamante, el director, se tuvo acceso al
audio de una entrevista que le realizaron durante la presentacion de Ixcanul, en San
Vicente Pacaya. Dicha entrevista abordd Ixcanul desde aspectos mas técnicos-
cinematograficos y su importancia a nivel mediatico, aunque también tocé lo semantico;
por lo que, a continuacion, se discuten Unicamente las respuestas de Jayro Bustamante

relevantes al presente estudio.

Pregunta Respuesta de Jayro Bustamante

Significado del volcan | Jayro menciona que todo gira en torno al volcan, porque dictaba
en el contextoy enla | cuando parar de grabar y evacuar, segin su actividad. Y en lo
semantica del semantico, “era el paralelo entre el personaje principal; como esa
discurso audiovisual busqueda de la erupcidon; como que estd hirviendo por dentro y quiere
de Ixcanul salir”. Es por eso que la pelicula se llama asi; Ixcanul significa volcan
en el idioma kaqchikel, explica Jayro Bustamante, y hace referencia a
la fuerza interior de una montafia o volcan, que simbolizaba el alter
ego de Maria; “es la representacion de una mujer guatemalteca”,
menciond. Esto alude a las capacidades y la fuerza que, segiin Jayro,
poseen todas las mujeres, pero debido a “las etiquetas que llevan
puestas encima, no pueden hacer una erupcion simple. Como que les

toca aguantarse un monton de tiempo.”, aclara.

Perspectiva de género | Sobre el tema de la discriminacion de género y el hecho que en
en relacion al poder Ixcanul las mujeres son las protagonistas de la historia, Jayro

Bustamante opina que “en Guatemala hay una contradiccién (...) las

98



mujeres son muy fuertes y son como matriarcados y realmente tienen
un poder enorme...”. El problema, segliin el director, radica en que
solo se les permite usar este poder en ciertos ambitos, que son poco

influyentes; “cosas muy simples”.

Historia real que
inspiro la
construccion de la

ficcion

“La idea nace un poco de la historia de una Maria de verdad, de la
cuenca del lago de Atitlan, que yo conozco por medio de mi mama,
que hizo —en alguna época de su vida— un trabajo como campanas
médicas en la region. Y yo, pues, creci ahi y conocia bien la
comunidad. Cuando ella me cuenta la historia, se crea como una
especie de responsabilidad. Mas o menos, mi mama me dijo: ‘tenemos
que hacer una pelicula sobre ella’. Y esa responsabilidad como que fue
germinando en mi pero también germind en los demas, porque, cada
vez que yo les mostré el guidn y la idea de la pelicula a los demas,

todo el mundo acept6 venirse al rodaje”, cuenta.

Percepcion de Ixcanul
por audiencias en el

extranjero

“Yo creo que hay algo muy importante y es bastante universal (...) y
es que: la pelicula habla de maternidad y de pérdida. Entonces, por un
lado, esta esa fuerza, esa madre que es una madre total. Y por el otro
lado, esta el personaje principal, que no se le permite llegar a serlo.
Entonces, como que ese balance es bien interesante y es lo que mas ha

llamado la atencién en todos los festivales a los que hemos ido.”

Representacion de
una identidad étnica

ajena al autor

La decision de reflejar una etnia especifica (la maya kaqchikel), se
debe a que la persona que inspird la trama de Ixcanul pertenece a esta
identidad cultural. ... para mi era normal rodarla en este contexto.
Pero la verdad es que todo el mundo la recibe como una pelicula

simplemente humana”, asegura el director.

Sobre la direccion de
un largometraje en un

idioma que no domina

Bustamante menciona que tuvo unas ‘“nanas” que le ensefiaron un poco
de kaqchikel, pero que realmente ¢l no lo habla. El guion, que

originalmente se escribid6 en francés, pasd al espafiol para,
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posteriormente, ser traducido al kaqchikel, por la esposa de uno de los
actores de Santa Maria de Jesus. “Son interpretaciones. No estamos
mintiendo, pero no puedes traducir el kaqchikel, porque es una lengua
muy profunda, muy conceptual y con muchas imagenes para
expresarse.” Dentro del proceso de la filmacion, el guion se fue
adaptando a cada actor y sus sugerencias para hacerlo mas natural,
segun el contexto de cada escena. “Fueron ellos quien me servian de
traductores; quien me proponian” como mejorar el didlogo. Al final, el
equipo —cuenta el director— estaba conformado por gente de muchas
nacionalidades distintas, por lo que se oian muchos idiomas en la

filmacion, sin que alguno predominara.

Recepcion y
comentarios de la
primera proyeccion
de Ixcanul a nivel

nacional

Durante esta proyeccion en San Vicente Pacaya, en el 2015, Jayro
Bustamante afirma que recibid6 muy buenos comentarios y varios
lideres de opinién mayas le aseguraron que “es una pelicula que rompe

estereotipos”.

4.2.3 Entrevista a mujeres de la aldea San Francisco de Sales, San Vicente Pacaya

Para realizar la entrevista a pobladores, que permitio recopilar informacion de contexto

para contrastar con lo recabado en el andlisis de la pelicula, se realiz6 trabajo de campo

en la region donde fue filmada Ixcanul. A continuacidon se describe dicho proceso

investigativo.

En la primera visita a San Vicente Pacaya se confirm6 que es un municipio pequeiio y

con una poblacion ladina casi en su totalidad (razon por la que no se entrevistd a mujeres

indigenas). No cuentan con un hospital en el mismo municipio y el mas cercano es el

Hospital Nacional de Amatitlan, que se encuentra a 30 minutos en automoévil. En el

centro de salud realizan consultas rutinarias de embarazo y pruebas de VIH, pero los
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partos —asi como los casos de violaciones— se atienden en hospitales fuera del municipio
como el de Amatitlan o el de Escuintla (¢ste ultimo queda a una hora de distancia). Al
preguntarles sobre Ixcanul, el personal del centro de salud presente ese dia, respondid que
no la ha visto pero ha oido de ella y que creen que se filmo6 en la Finca El Caracol.
También confirmaron que los pocos indigenas que existen en el municipio son parte de
comunidades migrantes de distintos lugares, como Solold; que llegan a trabajar las fincas
por periodos pero no son originarios de San Vicente Pacaya, por lo que son una minoria

en el municipio.

Para la proxima visita, en junio de 2016, se obtuvo el contacto de Don Samuel Rodriguez
(ex miembro del COCODE), quien vive en y conoce a toda la aldea de San Francisco de
Sales, en San Vicente Pacaya. Samuel apoy6 en el presente trabajo como intermediario —
al ser una persona muy apreciada y respetada dentro de su comunidad— para realizar las
entrevistas a dos sujetos de estudio; Maria Antonia Guzman (64 afios) y Alida Gonzalez

(44 anos). A continuacion, se presenta el resultado de dichas entrevistas.

Pregunta Sujeto y su respuesta

;Donde y como Maria Antonia Guzman:
aprendio usted de Nunca le hablaron al respecto. “Ahora, desde pequeiiitos en la escuela
sexualidad? todo les explican. Antes uno era ignorante a todo”, aclara. Ella le

explica a su hija como sera todo ahora que esta embarazada, pero a ella
nunca se lo explicaron. En ese entonces, aprendian hasta que estaban
embarazadas. Ya, tras su primer embarazo, Maria Antonia Guzman
aprendié sobre planificacién, porque su mama (comadrona) tenia
centro de APROFAM. “Pero en ese tiempo no se conocian las
inyecciones. Yo solo pastilla tomaba y, bendito sea dios, hasta aqui, yo

no he tenido ninguna molestia ni me he enfermado”.
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Alida Gonzalez:

“Cuando tuve mi primer esposo. Desde ahi, nada mas”, dice Alida.

.Como influyé su
familia en su vida o

practica sexual?

Maria Antonia Guzman:

“Antes le ponian a uno el temor de que si un muchacho le daba la
mano, so6lo con eso ya uno se entregaba al hombre”, recuerda Maria
Antonia, que su madre era muy delicada y enojada. A pesar que era
comadrona, nunca le hablé de sexo. En su época, los padres o las
comadronas, preparaban unas cajitas con todo lo del bebé y decian que
ahi habian llegado los bebés. La primera vez que menstrud, asustada,
le contdé a una amiga mayor que le explicé que era normal entre las
mujeres. “La misma ignorancia era lo que a uno lo hacia fracasar”,
afirma y compara con la experiencia de su hija, quien ya recibio
educacion sexual en la escuela. Por eso, le dice: “yo no la quiero ver
sufrir lo que yo sufri. No, yo la quiero ver que goce su juventud
paseando y disfrutando y todo. Porque yo hacia todo lo posible por

darle todo.”

Alida Gonzalez:

No le dijeron nada. “Cuando a mi me vino mi regla... yo asustada,
porque no me dijeron nada”. La explicacion de donde venian los bebés
era que las comadronas los traian en sus maletines y, aunque ella
sospechaba porque la panza de la embarazada simplemente
desaparecia, era muy pequefa y no le interesaba este problema de
adultos mas que ir a jugar.

Por un lado, Alida Gonzélez se muestra nerviosa por lo que le ensefian
de sexualidad en la escuela a su hijo y lo que aparece en la television,
como un parto “claro y pelado”; pero la complace que “ya no hay

ignorancia”. Cuando su hija se embarazo, al principio Alida se
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molesto, pero el padre se hizo cargo y la tranquilizé que su hija “si
sabia, ella lo hizo porque queria”. Dice que los maestros les instan a
que hablen de sexualidad con sus hijos, pero ella no lo hace porque le

da verglienza y, de cualquier manera, lo aprenden en la escuela.

JPara usted qué
significa el sexo y su
practica? ;Qué
finalidad tiene para
usted y como se siente

al respecto?

Maria Antonia Guzman:

“Ya no siento la verglienza que sentia antes”, cuenta Maria Antonia,
que cuando se caso no podia ni sentarse a la par de su esposo por pena
a que sus hijos la vieran. “Yo no dormia con ¢l, dormiamos
separados.” Ella ve la apertura en el tema como algo positivo para la
juventud. “Dicen que, cuando una persona llega a la mayoria de edad,
mientras que estén solas, el sexo les hace falta. Dicen que el que no
tiene sexo, se enferma. ;Sera cierto eso?”, nos pregunta. Lo que si le
ha tocado ver, por cuenta propia, s que hay personas que se enferman
frecuentemente y, una vez estan en una relacion estable, se curan. Asi

que, asume que algo de aportar a la salud.

Alida Gonzalez:

“Para mi, tener sexo, es tener felicidad. Y compartir”, responde.

,Como considera que
es su relacion con su
propio cuerpo?
JSiente que tiene la
libertad de
explorarlo? ;Siente
que usted tiene el
control sobre su

propio cuerpo?

Maria Antonia Guzman:

En su época “todo era vergiienza”, por lo que todo lo relacionado a su
cuerpo y a su sexualidad le causaba miedo. Si hacia una pregunta
considerada indecorosa, la regafiaban, por lo que no sinti6 nunca la
libertad de explorar su cuerpo. Con su esposo si, porque “ya se tiene
mas confianza” y hay deseo, “como ahi es donde viene la felicidad...
en el hogar”. Y agrega, riendo, que si no hay relaciones sexuales en la
casa, el hombre o la mujer se ponen celosos y piensan que

seguramente su pareja tiene a alguien mas “en la calle”.
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Alida Gonzalez:

“iAy, ahi si no hallo coémo contestarle!” (Se rie). Cuando vivid con el
papa de sus dos hijos, ella no se sentia tranquila. “No sabia ni qué era
eso de que acababan, ni que a uno le da deseo”. Explica que ha
aprendido mucho con su esposo actual, quien es mayor que ella. “Yo
no he vivido con mas personas, para yo tener experiencia. Ni decir esta
persona es mejor o ¢l otro es mejor.”. Pero si siente que ahora puede
tomar las decisiones sobre su propio cuerpo “porque uno ya es grande
y puede decir si 0 no. Uno ya sabe qué es el bien y qué es el mal”,
afirma. Alida Gonzalez le dice a su pareja que tiene que confiar en
ella, en cuanto al tema de los celos; “porque si yo lo tengo a él, lo
tengo que respetar y si €l me tiene a mi, me tiene que respetar (...) ni el
hombre es juguete, ni la mujer es juguete. Tanto varén, como hembra,

sentimos 1o mismo”.

. Qué considera usted
que deben compartir
dos personas que

practican el sexo?

Maria Antonia Guzman:

“Mucha confianza”, responde a secas y muy segura.

Alida Gonzalez:

Considera que lo que dos personas deberian de compartir al momento
de practicar su sexualidad es amor, “porque si no hay amor, no hay
nada”. Hacerlo Unicamente por la satisfaccion personal no es correcto,

en su opinion.

JAlguna vez ha
experimentado un
embarazo, aborto o la
pérdida de un hijo(a)?
.Como fue la

experiencia?

Maria Antonia Guzman:

“Antes resultaba uno embarazada y se daba cuenta hasta cuando ya
nacian los patojos”, cuenta Maria Antonia. Ella tenia 21 afios cuando
tuvo su primer parto y tampoco lo sabia, casi pierde a su hija y ella
misma estuvo cerca de morir. Se asustd mucho. “Me la revivieron”,

dice con emocion, “ahi estd mi patoja y ya tengo hasta bisnietos, ya
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ella tiene nietos”. Fuera de esta experiencia, Maria Antonia Guzman
expresa que se sentia “feliz y con el deseo de tener otra mujercita. Solo
varones tenia”. Se “planificaba” por cinco afios y a los dos meses de
dejar las pastillas, quedaba embarazada de nuevo. “A los 5 afios y 10
meses, nacian mis patojos (...) Tuve cuatro varones y dos mujeres; la

primera y la Gltima”.

Alida Gonzélez:

La primera vez que se embarazd (tenia 19 y vivia con su novio) lo
supo porque la mandaron con la comadrona y le dijo que estaba
“esperando” y que ya no le vendria su periodo, pero ella no lo
entendid. Dice que fue su pareja quien se lo explico, “como los
hombres son mas listos, ;verdad?”; Alida Gonzalez le preguntd por
donde saldria el bebé y ¢l le respondio: “Por donde se hacen, nacen.
iUy, yo me fui de esta vida! (...) jAy, dios mio!, dije yo, ¢por qué tenia
que venirme con ¢l?”. Tuvo el parto natural, en su casa y con
comadrona. No se quiso ir al hospital ni tenia miedo, porque penso:
“dios me debe dar licencia y dios me debe ayudar (...) y, bendito sea
dios, sali bien.” Poco antes que naciera su hija, se enterd que su pareja
le era infiel y terminaron después de una rifia. Algunos afios después,
el mismo hombre la busco, diciendo que no estaba ya con la otra
mujer, comenzaron a salir y nuevamente Alida se embarazd. El, otra
vez, la dejo y nunca quiso reconocer a su hijo. “Yo ya no me meti en
su vida. Lo que si hice fue demandarlo para que me pasara el gasto
(Q100.)” por su hija. Cuando la nifia crecid, instd a su mama a regresar
al juzgado y lograron que el papa pagara méas (Q250.), con lo que ella
logré terminar sus estudios escolares. En cambio, cuando su hijo fue a

buscar a su papa y le dijo “Hola, papa”, el hombre respondid: “;Tu
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madre, patojo cerote!”. A veces aun le hace falta, dice Alida
Gonzélez... pero ella siempre le recuerda a su hijo: "Ya lo enterramos

hace afios. Ese ya no existe para nosotros."

Cuando un bebé atin
no ha nacido, ;quién
tiene el control o
decide sobre este

cuerpo?

Maria Antonia Guzman:

La pareja por igual, piensa Maria Antonia Guzman. “Conmigo, donde
ya resultaba embarazada, ya empezaba él que: mira, que tenés que ir
con el doctor; tenés que tomar vitaminas... y asi... Cuando yo iba
llegando a los 6 meses, ya él no salia lejos; estaba preparando todo y
ya yo con mis gallinas para comer gallinas”. Los cuarenta dias que lo

cuidan a uno, dice Maria Antonia, ella comia gallina.

Alida Gonzalez:

“Cuando yo comencé asi, si me mandaban al centro a tener control...
de prenatal y todo eso. Pero el mayor control lo tiene nuestro sefior”,
expresa Alida, que lo importante es confiar en dios. “Para mi, el mejor
médico es Jesus”. En cuanto a las decisiones de las acciones que deban
ser tomadas por el bebé, Alida Gonzalez piensa que deben ser las

madres quienes las tomen.

JAlguna vez ha
perdido a algun
familiar sin poder ver

su cuerpo?

*Ambos sujetos respondieron negativamente a esta pregunta, por lo

que no hubo mas informacion para explicar.

JA qué religion
pertenece usted?

. Como las practicas
de su espiritualidad se
relacionan (o

interfieren) con las

Maria Antonia Guzman:

Catolica. “Ahora, hasta en la iglesia hablan de eso”, comenta Maria
Antonia, que los catequistas les hablan del tema sexual a nifios y
adolescentes”. Personalmente, no cree que la religion le haya trazado

un camino en lo que a sexualidad se refiere.
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practicas sexuales y

del cuerpo?

Alida Gonzalez:

“Dios dice que el sexo en la pareja, de casados o de unidos, es
bendicidn; pero fuera de la pareja, es maldicion”. Alida coincide con
este pensamiento y ha tenido discusiones con algunas personas que
piensan que el hombre “tiene que tener siete mujeres” (y que a veces
lo dicen también para las mujeres). “Estan equivocados, les digo yo, el
que se quiera hacer lata por su misma cabeza, que lo haga”, piensa
ella, que para eso dios dio el pensamiento; para distinguir entre lo que

esta bien y lo que no.

.Qué piensa de la
desnudez del cuerpo?
.Qué tan natural es la
desnudez en su
familia, al momento
de banarse o de

vestirse, por ejemplo?

Maria Antonia Guzman:

“Yo vivi con mi esposo 35 afios y jamds me vio banarme”. Para
evitarlo, Maria Antonia Guzman explica que siempre se ha levantado
de madrugada, a eso de las 4 de la mafiana, para bafarse en la laguna
sin que la vean. Aun ahora, que esta grande y sus hijos le dicen que le
puede hacer mal, ella madruga para bafiarse. “No me gusta que
ninguno me mire, les digo”. A los demés no les importa tanto, incluso,

a su esposo, cuando vivia, le llevaba la ropa y “le arreglaba su agua”.

Alida Gonzalez:

“Ah, pues, eso de estar desnudo y verse entre familiares, creo yo que,
como que no. No es correcto.” Ni siquiera con su hija, dice que es algo
que so6lo sucede entre la pareja y “solo en el rato, pero de ahi, no”. Para
Alida Gonzalez, el mostrar la desnudez estd atado al respeto y la

pérdida del mismo.

,Qué cultura
predomina aqui, en
San Vicente Pacaya,

la ladina o la

Maria Antonia Guzman:
“Ah, yo creo que igual”, responde. En cuanto a si las practicas
sexuales son de la misma manera o distintas, Maria Antonia Guzman

cree que es diferente; “porque los naturales no son iguales que uno,
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indigena? ;Cree usted
que la cultura (el ser
ladino o indigena)
influye en la practica

sexual? ;Como?

pienso yo. Empezando con eso de cuando estdn embarazadas: ellas,
por ahi se arrinconan y ya nacen los muchachitos”, dice entre risas. A
ella le ha tocado ver, cuando vienen personas indigenas a trabajar, que
“los inditos no andan buscando por donde... No se cuidan, como que
no se quisieran, porque so6lo tienen a la criatura y andan ahi y no les
pasa nada”, explica, refiriéndose a que los indigenas, por mas que no
tienen precauciones, no se enferman. Para Maria Antonia, esto se debe

a que “comen mucho chile”.

Alida Gonzalez:
“Yo pienso que mas gente ladina”, afirma. Sobre sus practicas

sexuales dice: “ahi si, saber... Solo ellos sabrian”.

Para usted, cOomo
influye el ser mujer u
hombre en la
experiencia sexual?
.Como cree que es
diferente a la
experiencia del sexo
opuesto? ;Qué
significado tiene el
cuerpo femenino para

usted?

Maria Antonia Guzman:

En lo que considera que se diferencia es que “al hombre no le basta
s6lo una mujer, tienen una aqui y ya se van con otra”. Esto es algo
generacional, para Maria Antonia; “antes habia mas respeto”. Respecto
a ser mujer se siente bien, dice, “depende que haya quien lo valore a

uno (...) si no, ha de ser triste”.

Alida Gonzalez:
Le agradece a dios el ser mujer, “para mi es una tranquilidad y ser
madre, méas orgullo todavia, porque varias mujeres tampoco pueden

tener bebés”. Ser madre es sufrido, piensa, pero a la vez, una dicha.

JUsted cree que las
mujeres se sienten
libres de hablar de
sexualidad y erotismo

(o placer)?

Maria Antonia Guzman:

“Hasta patojas”, dice Maria Antonia Guzman. No le parece bien que se
hable de sexo tan explicitamente, porque siente que “no hay ningun
respeto (...) hasta los nifios se ponen a hablar cosas”. A ella le daria

vergienza estar teniendo esta conversacion enfrente de sus nietos.
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Alida Gonzalez:
“No. Aqui, en la aldea, yo miro muchachas y sefioras platicando...
pero jamds he escuchado que ellas digan de todas esas cosas. Nunca”,

comenta.

. Qué emociones
relaciona usted a la
practica sexual? ;Se
relaciona de alguna
manera a la

espiritualidad?

Maria Antonia Guzman:

“Con mi edad ya no pienso yo nada”, dice entre risas. Incluso joven,
cuando aun vivia su esposo, la sexualidad no le hacia pensar o sentir
algo en particular especial... “So6lo brava me mantenia, s6lo enferma

(...) Yo era la mas enferma y €l fue el que se murid primero”.

Alida Gonzalez:

“La verdad es que yo, por lo menos, no siento asi de decir una gran
emocion”, comenta, “pero como decia una novela, con amor todo
florece”. Alida Gonzilez tampoco ve una conexiéon entre la
espiritualidad y la sexualidad; “Como dicen, aparte es una cosa y
aparte es otra”, responde. Pero agrega que “la palabra de dios” dice a
las esposas: “sométanse a sus esposos’; por lo que, si su esposo quiere,
accede a tener relacione. Si no, ella no lo necesita ni lo busca. “Yo
tranquila, puede pasar un mes o dos meses y yo, tranquila”, dice que lo
ha probado porque ha estado varios afos sola y “no ando de aqui y

para alld. Mas bien luchando por mis hijos y nada mas”.

.Cree que la
experiencia sexual es
capaz de cambiar a

una persona? ;Como?

Maria Antonia Guzman:

“A veces los hombres s6lo viles son”, segin Maria Antonia, después
de tener relaciones sexuales “tranquilos amanecen al otro dia”. En el
caso de algunas mujeres es igual, cuenta que lo notdé con su hija:
“;Vayan a verla para quererla! ...con la suegra, los cufiados, todo. Y,

ahora, el compafiero, peor. jEs una patoja pero re buenisimal! De un
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caracter noble. Y aqui, conmigo, era so6lo viles”. El tener una pareja le
cambié drasticamente el cardcter a su hija, segin Maria Antonia
Guzman, y el embarazo reciente ain mas. Cree que tiene que ver mas

con el tener una pareja.

Alida Gonzalez:

Para empezar, Alida Gonzéalez menciona los cambios en el cuerpo, que
segun ha oido, los hombres lo notan de inmediato. Aparte, habla de la
experiencia del sexo, en si, como una parte del crecimiento; “porque
uno deja ya de ser nifio o ser joven. Porque asi tiene que ser.”. A ella le
sigue costando mucho el hablar de sexualidad con sus hijos, aunque
ellos ya sean grandes y comiencen a tener sus propias experiencias y
conocer del tema, a través de su educacion, otras personas y los

medios.

. Qué elementos de la
naturaleza cree usted
que se relacionan con

la mujer y por qué?

Maria Antonia Guzman:

“No me recuerdo. Pero si hay algo que se me figura como cuando uno
esta embarazado... No me recuerdo. Pero si hay algo en la naturaleza
que es igual que uno”, dice Maria Antonia Guzman, tratando de hacer

memoria pero, al final se rinde.

Alida Gonzalez:
“No. Nada.”.
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V. DISCUSION DE RESULTADOS

Partiendo de la premisa que el cine es un medio subjetivo y discursivo, que funciona
tanto como objeto de estudio como herramienta para la representacion ideoldgica de una
realidad en relacion al poder, se elaboré un Andlisis Critico del Discurso (ACD) para
conseguir el principal objetivo del presente estudio: determinar la manera en que se

manifiesta la relacion de la mujer con su cuerpo y su sexualidad en la pelicula Ixcanul.

Las entrevistas realizadas a los sujetos de estudio, permitieron contrastar los resultados
del ACD de Ixcanul con su contexto; tanto geografico (representacion de la poblacion de
San Vicente Pacaya), como creativo (vision del equipo de Ixcanul); para responder a los

objetivos especificos.

Tomando en cuenta que la poblacion de San Vicente Pacaya es ladina casi en su totalidad
—Ixcanul utiliza lo étnico como un elemento de ficcion para atraer a una audiencia
internacional—, que el contacto que se tenia en la zona no conocia a ningin poblador
indigena y al visitar el municipio no se encontrd a ninguna persona que se identificara
como tal, el presente estudio se centra en dos sujetos; mujeres ladinas, amas de casa y
madres que habitan en la regioén y estuvieron dispuestas a compartir su opinién: Maria
Antonia Guzman, de 64 afios de edad, y Alida Gonzalez, de 44. Fue a través del contacto,
Samuel Rodriguez (ex miembro del COCODE y miembro muy querido de su
comunidad), que se consigui6 el acercamiento a dichas mujeres (sujetos) para realizar las
entrevistas, ya que los habitantes de San Francisco de Sales son calidos, pero tienen sus
reservas en cuanto a hablar con extrafios y mdas acerca de algo tan intimo como su

sexualidad.

El hecho de elegir un espacio geografico con una poblacion mayoritariamente ladina

(95.1%), por un lado, y a un grupo de actores indigenas kaqchikeles, por el otro, para
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representar la historia de una pelicula de autor que se presentaria por primera vez en
festivales internacionales; pone en tela de juicio las intenciones del autor. Si bien las
denuncias que realiza la pelicula son reales en el territorio guatemalteco, en San Vicente
Pacaya no aplican en su mayoria. Y, aunque el largometraje es una ficcion; se basa en
una historia real y pinta problematicas reales, ademés de ser utilizado como herramienta

educativa en distintas instituciones escolares y universitarias.

En cuanto a las entrevistas con el equipo de Ixcanul, fueron complicadas de conseguir, a
pesar que en dos proyecciones se pudo intercambiar algunas palabras con el mismo
director del largometraje y que, desde el inicio, se tuvo el contacto de tres de los
productores. Después de un extenso intercambio de correos y llamadas, se logrd obtener
una breve entrevista telefonica con Maria Mercedes Coroy, enlazada y monitoreada por

la productora encargada.

Se insistio en tener el punto de vista de Jayro Bustamante, aunque fuera por medio de un
correo, pero siempre habia una excusa para su indisponibilidad; una ausencia por motivo
de viaje o los multiples compromisos y la falta de tiempo. Tras sugerir varias veces que
alguien mas del equipo creativo, que tuviera una fuerte influencia en la construccion de la
historia como Pilar Peredo (productora y directora de arte), contestara la entrevista por
correo electronico, se consiguid que se la enviaran a Pilar. Ella argument6 que no podia
responder a esta entrevista porque era sobre “feminismo y temas que no tenian que ver

con su rol” dentro de la produccion de la pelicula.

Quien hizo la conexion con Pilar Peredo mencion6 que lo mismo pasaria con el editor,
camarografo y cualquier persona del equipo, que no fuera Jayro; por lo que, sugirié que
la entrevista fuera respondida por un socidlogo o alguien similar, porque nadie del equipo
podria responder a “;Coémo se sintid6 Maria Mercedes en la escena del arbol?”. Se hizo la

aclaracion que no se trataba de cuestionarse el punto de vista de la actriz, sino del
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personaje de la historia. Y que no se pretendia conseguir una perspectiva académica, de
un experto(a) en el tema, sino de alguien que haya estado profundamente vinculado(a) a
la creacion de la obra y, por tanto, conociera la vision que Ixcanul expresa. Pero la
productora encargada respondi6é que Gnicamente el director podria responderlo y no tenia

tiempo de hacerlo.

Esto constituye uno de los principios de enrarecimiento del discurso que menciona
Foucault (1970): el discurso no es universal y la relevancia del autor radica, en gran
medida, en su poder sobre el control del mismo (produccion y distribucion del discurso).
Ixcanul, ademas, es cine de autor, por lo que representa una mirada muy personal —del

director— al imaginario que representa.

La perspectiva de Jayro Bustamante que se presenta en los resultados, por tanto, se tomo

de las respuestas que dio a una entrevista ajena al presente estudio.

En base a las inferencias —¢ intersecciones de conceptos— realizadas al final del marco
teorico del presente estudio, se determinaron las unidades de andlisis (y sus categorias)
que sirvieron de guia, tanto para la elaboracion de los instrumentos mencionados, como

para la valoracion de los resultados obtenidos con los mismos.

Asi, los resultados discutidos en el presente apartado, se ordenan y fundamentan en base
a las siguientes unidades: sexualidad y género como construccidon social; cuerpo como
herramienta de exploracion y autonomia; cuerpo como territorio de poder; sexualidad y

corporalidad desde la cosmovision maya kaqchikel; erotismo y subjetividad femenina.

Para determinar la manera en que se manifiesta la relacién de la mujer con su cuerpo y su
sexualidad en la pelicula Ixcanul, primero se identifico los roles e imaginarios reflejados

en la pelicula, respecto al género y la sexualidad.
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Es la construccion social de su sexualidad y su género, lo que le da la facultad a Pepe de
ejercer un poder sobre el cuerpo ajeno, cuando convence a Maria de tener sexo con ¢él. No
se trata de una relaciéon amorosa, sin condiciones o intereses de por medio, Pepe sabe lo

que quiere y como conseguirlo, por eso le pide “una prueba” a Maria.

Se convierte en un intercambio mdas justo, al mostrar que hay intereses que se
corresponden; Pepe busca una experiencia sexual por placer (erotismo) antes de migrar
para dejar atrds sus deudas y Maria quiere poder acompanarlo a explorar otro pais en
busca de nuevas oportunidades, como alternativa a la promesa de matrimonio impuesta
(libertad). En este contrato implicito se observa la relacion entre erotismo y libertad que
mencionan Jeanniere (1967) y Chirix (2010). Pepe y Maria, como joévenes en una
sociedad tradicionalista y desde sus subjetividades distintas, tienen un mismo fin:
liberarse de las adscripciones que conlleva su rol de género (como proveedor de una
familia y como esposa abnegada, respectivamente). Maria Mercedes Coroy, quien
interpreta el papel protagénico —como Maria—, admite que no es una emocion, sino el
salir de la finca y evitar casarse con el capataz, lo que motiva a su personaje a tener
relaciones con Pepe. Es decir, Maria intenta huir del rol que su madre y el resto de

mujeres en su comunidad viven a partir de ser mujeres: ama de casa, madre y esposa.

Es por eso que Maria (personaje), consciente de su dimension erotica, utiliza su
sexualidad como un mecanismo de autoexploracion, autodeterminacion y autonomia.
Desde su corporalidad e introspeccion, €sta es practicamente la unica dimensién que
puede gestionar segun sus propios deseos y fines. Antes de tener relaciones sexuales con
Pepe, decide intentarlo consigo misma y descubre su propio método, utilizando el tronco
de un arbol para frotarse y una fisura en la corteza que funcionan como labios para besar.
Aunque no se da a conocer si ésta es 0 no la primera exploracién sexual de Maria, su

vestimenta (camison blanco) cumple una funcion simbolica de aludir a la virginidad y la
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inocencia. En la entrevista, Maria Mercedes (actriz) afirma que su personaje encarna y se
relaciona a su propio cuerpo a través de la experimentacion, en parte, debido a la falta de

una educacion formal.

A diferencia de lo que se muestra en la pelicula, las mujeres de San Vicente Pacaya
entrevistadas aun no sienten que puedan o deban explorar libremente su cuerpo. Maria
Antonia Guzman menciona que cuando ella era nifia, temia hacer preguntas o expresarse
sobre temas sexuales, puesto que la regafaban y castigaban; “todo era vergiienza”. Su
madre era muy “delicada” y no la dejaba tener ningin contacto fisico con un hombre.
Incluso, le decia que al darle la mano, “solo con eso ya uno se entregaba al hombre”.
Alida Gonzalez, por su parte, considera tener el control de su cuerpo, porque puede
decidir “qué es el bien y qué es el mal”. Sin embargo, ella no siente el deseo de tener

relaciones sexuales mas que cuando su pareja lo quiere.

De manera muy similar, Maria Antonia habla del deseo a partir de la union marital,
relacionado a la felicidad del hogar, que tiene su causa y efecto en la confianza de la
pareja. Las dos mujeres mencionan el tema de los celos, la fidelidad y la confianza, al
preguntarles sobre su relacién con su propio cuerpo y la libertad de explorarlo. Esto
podria inferir que su sexualidad se construye como intrinseca a la de su pareja y, al

pensarlo como un asunto separado, lo asocian al adulterio o a la infidelidad.

Felicidad y compartir es lo que, para Alida Gonzalez (habitante)?, significa el sexo. Por
eso, debe existir un amor mutuo que implique mas que la mera satisfaccion corpoérea.
Mientras que, Maria Antonia Guzman cree que la sexualidad es parte de una vida sana
(incluso fisicamente) y, normalmente, en pareja. Aunque, cuando ella se caso, atn sentia

vergiienza; no dormia ni podia sentarse a la par de su esposo. Fue la confianza con su

3 Alida Gonzalez y Maria Antonia Guzman son las habitantes de San Francisco de Sales, aldea de San
Vicente Pacaya, entrevistadas para el presente estudio.
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pareja lo que le hizo cambiar su percepcion de la sexualidad, por lo que considera este

vinculo el primordial para la practica sexual.

Ante la pregunta de donde, como o a través de quién aprendieron sobre sexualidad,
ambas responden que nunca les hablaron al respecto; fue un conocimiento puramente
empirico, cuando experimentaron su primer embarazo. Alida menciona que la llevaron
con la comadrona, quien le dijo que “no esperara su menstruacion porque estaba
esperando” y sinti6 la necesidad de preguntar por donde saldria el bebé. Cuando ellas
eran nifias, existian dos teorias (discursos) sobre la procedencia de los bebés: una era que
los traian las comadronas en sus maletines y la otra, que venian en una caja (la cual
preparaban los papas o las comadronas, con ropa y objetos de bebé, para evitar dar
explicaciones). Por eso, aunque los sujetos no se sientan completamente comodos con el
tratamiento explicito de la sexualidad en las conversaciones (especialmente con sus
hijos), consideran positivo que estén informados en el asunto, para que no cometan los
mismos errores que ellos. “La misma ignorancia era lo que a uno lo hacia fracasar”,

sentencia Maria Antonia Guzman.

Cabe resaltar que ambos sujetos mencionan la ‘“ignorancia” constantemente y con

vergilienza, al discutir el tema sexual desde distintos angulos.

En el caso de Ixcanul, Maria aprende —y por lo tanto, construye— su sexualidad en su
casa, a través de su familia; a pesar que sus padres no le hablan del tema e intentan
controlar su destino (como futura esposa), donde estd y qué hace todo el tiempo; ya que
duerme en el mismo cuarto que ellos y los escucha tener relaciones sexuales. Ademas,
Maria realiza las labores domésticas (en conjunto a su madre), incluyendo la preparacion
de los alimentos y el cuidado de los animales, asi como su reproduccion. Es asi como
aprende que el ron ayuda a excitar. Su madre lo dice cuando estan tratando de cruzar a los

cerdos, por lo que Maria bebe unos tragos antes de buscar a Pepe para tener sexo, afuera
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de la cantina donde él también esta bebiendo.

El alcohol, que antecede a cada escena que muestra alguna forma de sexualidad en
Ixcanul, se muestra como un catalizador de la excitacion sexual en esa cultura y sociedad
especificas. Y es una de las criticas que se analizan en el nivel pragmatico del ACD, a
partir de las columnas de opinion escritas por Aguilar (agosto de 2016), Xinico
(septiembre de 2016) y los comentarios de espectadores; que Ixcanul refuerza el
estereotipo de la sexualidad indigena vinculada al alcoholismo. Esta “mirada ladina” de
la “vida indigena”, ademdas de evidenciar poca profundidad de investigacion sobre la
cosmovision de la cultura que retrata la pelicula, implica una forma de discriminacion

que perpetia y legitima la desigualdad por motivos de etnia.

Si bien las sexualidades maya y ladina estan conformadas por distintos codigos que rigen
sus corporalidades (Chirix, 2010) y valores de practicas sexuales, la cosmovision maya
basa su sexualidad en la conexion espiritual con el cosmos, el equilibrio integral del ser y
el compromiso con los demads; vision que se aproxima a lo que la Organizacion Mundial
de la Salud define como una sexualidad saludable y responsable. En palabras de un
espectador, tras una de las proyecciones del largometraje, “la sexualidad maya no es tan

cerrada, esta un poco pervertida”.

En las entrevistas a las pobladoras de San Vicente se constatd la persistencia de esta
mirada ladina discriminatoria, que menoscaba al indigena para sentirse superior. Al
preguntarle a Maria Antonia, si cree que estas dos culturas practican la sexualidad de
forma diferente, responde afirmativamente; argumentando que “los naturales no son
iguales que uno” y que cuando las indigenas estan embarazadas “por ahi se arrinconan y
ya nacen los muchachitos”. La entrevistada critica que no se cuidan, posterior al parto,
(13 b 2 b
como que no se quisieran”... pero le asombra que, a pesar de la falta de precauciones

que tienen —a su criterio—, se enferman muy poco. Piensa que la razén para esto podria
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estar en la alimentacion. “Comen mucho chile”, asegura.

Segun Maria Mercedes Coroy, esto es justo lo que refleja Ixcanul; el choque entre estas
culturas (maya/ladina), su impacto en materia de derechos humanos y el hecho que en
Guatemala aun se “menosprecia” a los pueblos indigenas, aunque representen una

aplastante mayoria en el pais.

Y es a partir de esta intencion de denuncia que se plantea el contraargumento del equipo
de Ixcanul —segun uno de sus productores—, respecto al sentido del alcohol en la trama:
que la cantina retratada pertenece al duefio de la finca y la utiliza como un método de
endeudamiento de los trabajadores (una practica comuin en Guatemala), al incitarlos al
vicio y conseguir que trabajen de manera gratuita. Pero esto no queda claro en el
discurso; constituye una laguna dentro de la construccion audiovisual de la historia, lo
que hace que se interprete como un rasgo intrinseco de la cultura representada en la

pantalla.

La postura de Jayro Bustamante es mas neutral y menos activista; atribuye la razén para
retratar la etnia maya kaqchikel —a la que es ajeno y en un idioma que ¢l no domina—
como una decision casual, en relacion a la identidad de la persona que inspir6 Ixcanul, y
como algo que no representa otras implicaciones. “...Para mi era normal rodarla en este
contexto. Pero la verdad es que todo el mundo la recibe como una pelicula simplemente

humana” explica, adjudicando a ello su éxito internacional.

En las columnas de opinidon de Aguilar (agosto de 2016) y Xinico (septiembre de 2016),
por otro lado, se sefal6 el uso de lo étnico como una forma de lucro y “folklorizacion” de
la cultura, para posicionarse dentro de los festivales internacionales. Ejemplo de esto es
que el premio que recibi6 la directora de vestuario, por un traje que tiene una historia de

confeccion ancestral, regional y colectiva; en realidad es un mérito de la cultura que lo
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cred, que lo utiliza y lo conserva hasta la fecha.

En su columna, El Sindrome de Ixcanul: ;jentre realidad y pelicula? - Parte I., —17 de
septiembre de 2016 en Diario La Hora, version en linea—, Xinico expresa que Ixcanul
“muestra un pedazo de vida indigena que estamos dispuestos a ver y ‘entender’
unicamente a través de una pantalla”. Es por eso que, incluso la admiracion y sobre-
adulacién a los actores, como si la actuacion fuera algo que no existe dentro del
imaginario indigena o que tuvieran menos capacidades, representa una mirada
discriminatoria sutil —lo que Casaus (2000), en base a Taguieff, deonomina como
neorracismo—, que parte de una percepcion de desigualdad menos explicita o que incluso

intenta negarla con ciertos comportamientos exagerados.

Por el contrario, Jayro Bustamante menciona que los lideres de opiniéon maya que fueron
a la primera proyeccion en Guatemala, le dijeron que “es una pelicula que rompe
estereotipos”. Aunque, la vision de Jayro Bustamante —a partir del lenguaje audiovisual
utilizado en Ixcanul-, muestra una tendencia muy comun en el cine latinoamericano
independiente denominado “de guerrilla”, sobre todo por el color; que con sus tonos
calidos y terrosos, crean una descripcion topografica relativa a lo rural y la pobreza. Esto
coincide con el ambiente que intenta recrear la pelicula, pero no es algo nuevo dentro del
cine actual latinoamericano o, incluso, guatemalteco. De hecho, es la estética de la

mayoria de largometrajes y cortometrajes que retratan la vida rural nacional.

Otra diferencia que conforma el aspecto cultural, en relaciéon a la sexualidad y la
corporalidad como constructos sociales, es la desnudez del cuerpo. Mientras en las
culturas mayas se percibe la desnudez como algo normal; que refleja “la belleza de la
naturaleza”, segln la actriz protagénica de la pelicula; en la cultura ladina-guatemalteca
hay mucho pudor y prejuicio en torno a la desnudez, particularmente la de la mujer, e

incluso, entre familiares.
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Esto lo confirman los sujetos entrevistados en San Vicente Pacaya. A Maria Antonia
Guzmén y Alida Gonzalez no les gusta ser vistas ni por sus hijas, ni por sus parejas (mas
alla del acto sexual). Alida, ademas, explica que se pierde el respeto al mostrar el cuerpo.
Lo que contrasta con la perspectiva del cuerpo de la cosmovision maya, como un

vehiculo para la energia sagrada y la conexidn entre si —con otros cuerpos—y con el todo.

Chirix habla del tuj como “un espacio importante para la exploracion y el placer en pareja
y para la salud integral de las mujeres” (2010: 28), defendido por comadronas y mujeres,

en general.

Es en el tuj (o temascal) que Juana y Maria fortalecen su intimidad como madre e hija, en
una relacion de alianza privada, donde se desnudan también en un sentido figurado. Por
un lado, Juana cuida con carifio de su hija, al bafarla y vestirla; por el otro, es el
momento que tiene para descubrir lo que esta viviendo, decidiendo, haciendo... para
intervenir o controlarla. Esta dualidad se presenta a través del contraste de iluminacion
(claroscuro) que se acentiia en las escenas del tuj y permite asi, intuir la potencia de la

escena y los altibajos de ese lazo tan cercano y profundo entre madre e hija.

La maternidad es otra de las piedras angulares de la historia que relata Ixcanul y que
también tiene un sentido tragicomico o agridulce, pero transformador dentro de la

experiencia y subjetividad del ser mujer.

En un principio, Maria esta afligida y guarda el secreto de su embarazo el mayor tiempo
posible, porque sabe que le traera problemas con su familia. Cuando comienza a notarse
el crecimiento del vientre y su madre se da cuenta (justo al bafarla), sin preguntarle su
voluntad a Maria, decide que hay que abortarlo. Esto permite notar que hay una vision

distinta —mas abierta— del aborto, respecto a la tradicion judeocristiana. Las mujeres, en
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este sentido, toman el control y las decisiones sobre sus cuerpos o el de sus hijas. Las dos
formas se retratan en Ixcanul, segin Maria Mercedes Coroy; Maria tratando de “dominar

su propio cuerpo y como la madre domina el cuerpo de la hija”.

Al intentar por todos los medios naturales que conocen y fracasar, deciden enfrentar la
realidad y decirle a los hombres (al papa y al prometido de Maria) que constituyen —en
ese contexto— una autoridad superior. A pesar que Maria se siente culpable por lo que
implica ese bebé dentro de su situacién especifica y el enojo de su padre, también
muestra la ilusién de ser madre —se siente “muy emocionada, contenta”, explica la actriz
que la interpreta— y de como esto la conecta con su dimension corpérea de una forma

muy profunda que no conocia ni habia imaginado.

El factor sorpresa, asi como las fases por las que pasa Maria para aceptar y sentir dicha
por su embarazo, coinciden con las historias de las mujeres entrevistadas en San Vicente
Pacaya (y muchas otras jovenes y nifias dentro de la realidad nacional). “Antes resultaba
uno embarazada y se daba cuenta hasta cuando ya nacian los patojos”, dice Maria
Antonia Guzman, que tuvo a su primera hija a los 21 afios. Fue un parto complicado en el
que casi mueren ella y la bebé, pero lograron sobrevivir y ahora su hija ya es abuela.
Como su madre era comadrona, después de su primer parto, Maria Antonia tuvo
conocimiento y acceso a un método de planificacion familiar (por medio de la pildora) y
asi logré tener un control sobre su fertilidad, que experimentd plenamente y de manera
muy organizada. “A los 5 afios y 10 meses, nacian mis patojos (...) Tuve cuatro varones y

dos mujeres; la primera y la tltima”, explica.

El primer parto de Alida Gonzalez fue a los 19 y tampoco tenia idea de como funcionaba
el embarazo (y que ella estaba pasando por eso) o sobre la forma en que sucedia un parto
natural. Cuando supo, exclama: “;Yo me fui de esta vida!”; incluso se cuestiond por quée

se habia ido a vivir con su novio. Pero, por como habla de sus hijos y de los logros
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académicos y de vida que han conseguido, se infiere que son una gran satisfaccion y
motivo en su vida. “No ando de aqui y para alla. Mas bien luchando por mis hijos y nada

mas”, expresa Alida Gonzélez.

Es por esta falta de informacion sobre la sexualidad; que en Ixcanul se observa mediante
el didlogo en el que Maria le pide a Pepe que no acabe adentro y ¢l responde “la primera
vez no pasa nada”; que la actriz principal considera Ixcanul como “una forma de educar
también o hacer ver a las mujeres que la sexualidad siempre es una parte de la vida que
va a pasar... no a una edad y sin ningin compromiso (...); para que vean las mujeres que
si pueden quedar embarazadas”. Y es bajo este precepto que Ixcanul se ha proyectado en
distintas escuelas y colegios a nivel nacional, acompafiada de conversatorios guiados por
UNFPA Guatemala; con el objetivo de utilizarla como un instrumento de educacion y de
debate sexual y de género, que cree conciencia sobre el matrimonio forzado, la
maternidad forzada y la trata de personas en el pais; incluyendo los bebés que son
robados y vendidos, la mayoria de las veces, para dar en adopcion. El director, incluso,
menciona que es a partir de esa “responsabilidad moral” que nace el interés por plasmar

la historia de la mujer a la que le sucedio la tragedia de Ixcanul, en la pantalla.

Debido a esa cualidad educativa y activamente politica del discurso, es que todo lo que en
¢l se plasme, debe interesarle a la sociedad que implica. Porque aunque, se trate de una
ficcion (inspirada en una historia real) con decisiones —a veces— puramente estéticas; los
signos del discurso construyen imaginarios colectivos e identidades que definen las
formas de convivencia y relacionamiento social, a través de la instauracion de ideologias
y legislacion. (Foucault, 1970). A través de los signos, la representacion sintactica como
semantica se entreteje, complementa y adquiere la misma relevancia para crear un solo

discurso que afecta su contexto.

Cuando Maria regresa a su casa sin su bebé, porque supuestamente murid a causa del
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veneno de la serpiente que la mordid, cambia drasticamente su estado animico y sufre el
duelo; como si le hubieran arrancado de las entrafias la fuerza para vivir. En palabras de
Maria Mercedes Coroy (actriz), “la pérdida del hijo le deja un vacio. Y, luego, se siente
como que ella misma ya casi no vale”... queda “traumada”. Cada fase por la que Maria
atraviesa, en cuerpo, implica un cambio interno: la exploracién de su corporalidad y su
erotismo, el acto sexual como tal, el embarazo (e intento de aborto) y la pérdida de esta
maternidad fugaz. Esto comprueba la premisa de que la corporalidad y la sexualidad
estan fuertemente atadas a la subjetividad femenina, la cual se transforma segiin la
experiencia individual y social. El ser madre, asi, se percibe como el fin méximo de la

corporalidad de la mujer.

Es aqui donde entra uno de los simbolos mas fuertes de la pelicula: el cerdo. El cerdo es
una representacion de Maria, pero también de la sexualidad desde el judeocristianismo;
salvaje, desagradable e impuro. El cerdo aparece en momentos claves de la pelicula:
cuando lo reproducen, cuando lo matan, cuando lo comen y cuando las crias —huérfanas—
son cuidadas por Maria, que trata de aliviar su depresion postparto y el duelo por su bebé
al proyectar su maternidad en los cerditos, que perdieron a su madre. De la misma forma
que el ciclo de vida del cerdo esta predestinado y tiene que cumplir con su funciéon como
alimento, Maria debe cumplir con las expectativas que su sociedad y familia imponen a
las mujeres de su edad: casarse con quien conviene y cumplir con sus funciones como
esposa; en las labores domésticas, las necesidades sexuales y afectivas de su pareja, la
reproduccion y el rol maternal. Es por eso que Maria ve al cerdo con empatia y afecto, se

ve reflejada en cuanto a la impotencia que, como seres, comparten.

Pero Maria demuestra ciertas resistencias ante las imposiciones sociales. No quiere
casarse y por eso es que busca fugarse con Pepe, lo que cree poder conseguir a través de
su cuerpo, que es un “objeto de deseo” para Pepe. Pero cuando queda embarazada, no

puede tomar ninguna decision sobre su cuerpo o el cuerpo que se forma en ella, es la
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mama la que desde su posicion de autoridad, la obliga a intentar abortar. Cuando el padre
de Maria se entera del embarazo, se enoja y le reclama a su esposa el no haberla cuidado
bien y exclama: “jPor eso es que las mujeres no deben salir de casa!”, ante lo que Juana
se queda callada y acepta el regafio como un juicio que viene de una jerarquia superior a

la de ella.

Ignacio, por otro lado, no solo expresa una supremacia masculina; al no tener un vinculo
de familia, ser el prometido y capataz de la finca (jefe de la familia de Maria); se siente
traicionado y busca maltratar y vengarse de las formas que puede. Por eso, cuando Maria
estd en el hospital por la mordedura de una serpiente, aprovecha que es el Unico que sabe
espaiol para lograr hacer un trato con las enfermeras en el que roban y venden al bebé de
su prometida. “Le doy al nifio y digamos que estd muerto”, relata Maria Mercedes
(actriz), que es el didlogo que sucede en la escena. El espectador, sin embargo, nunca

escucha esa parte.

El encuadre se hace a través de una puerta con ventana del hospital, lo que —en un
lenguaje audiovisual- implica que algin secreto o estafa se estad tramando y que el
espectador, al ser partidario “del otro lado” o estar observando desde otra perspectiva, no
puede conocer en ese momento y por eso tampoco se escucha el didlogo. Pero, el relato
visual y los didlogos que le siguen; como el ladrillo dentro del atatd y la escena en el
MP, ayudan a armar el rompecabezas, donde queda claro que Ignacio se deshizo del
cuerpo del bebé para castigar a Maria y mantener el contrato incial: ella seria y sera su

esposa y la madre de sus hijos unicamente.

En cuanto al control sobre el cuerpo no nacido (feto), en las entrevistas en San Vicente
Pacaya: Maria Antonia Guzman cree que es la pareja quien debe —en igual medida—
tomar las decisiones. Mientras que, Alida Gonzalez considera que es la madre quien debe

decidir por su bebé; porque el control sélo lo tiene Dios, desde su perspectiva. Sin
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embargo, ambas mencionan que cuando se embarazaban, eran sus parejas quienes les
aconsejaban ir a consulta médica o tomar ciertas vitaminas. Para Maria Antonia, ademas,
la pareja constituye uno de los factores por los que las personas (sobre todo, las mujeres)

se transforman a partir de la experiencia sexual; se vuelven mas carifiosas.

Jayro Bustamante (el director) cree que hay una contradiccion en Guatemala, donde “las
mujeres son muy fuertes y son como matriarcados y realmente tienen un poder enorme”,

pero en ambitos que no son tan relevantes y ahi radica el problema, considera.

Es por eso que se habla del cuerpo como territorio de poder, porque a través de él —y del
uso que se le dé— se modifica lo subjetivo del ser y la forma en que se pertenece a un
determinado contexto. Es a partir del cuerpo que se crea una relacién y lucha entre
sometimiento, dominacion y resistencia, por el poder sobre el propio cuerpo (autonomia)
y sobre el ajeno (autoritarismo o supremacia). Y es esta lucha por el poder la que crea el
conflicto nudo de Ixcanul: Maria es una joven que no quiere asumir —y esta dispuesta a
luchar en contra de— lo que su entorno social tradicionalista le impone. Ese conflicto
entre el personaje y su contexto desatan el drama, en una cadena de sucesos que la van
castigando y “poniendo en su lugar”. El largometraje comienza y termina de la misma
forma; siendo vestida por su madre para la boda con Ignacio. Es asi como se expone que
la lucha por su autonomia, que comienza desde este acto pasivo corporal de ser vestida,
termina en el mismo punto que comenzo. A traves de esta hipérbole en el tiempo, usando
el recurso del flashback, se entiende que Maria pierde esta lucha y debe resignarse al

destino del que intentd escapar.

Este, Colaizzi (2001) explica, es el tratamiento usual de las mujeres en el discurso
filmico, a través de los estereotipos asignados a la feminidad; como sujetos pasivos y
objetos de deseo, adoracion y violencia; que cuando se salen de este ideal machista, se

catalogan como infames. Y es lo que Ixcanul denuncia, a la vez que refuerza, en un
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entramado de estereotipos y exageraciones sobre realidades de Guatemala, que no

siempre aplican al contexto geografico en el que fue filmada.

En cuanto a los roles y asignaciones de género, se puede afirmar que rige una supremacia
masculina y ladina que determina todas las relaciones sociales. Los personajes
masculinos en Ixcanul (y en algunos contextos de Guatemala) son la autoridad de la
familia y de la sociedad, mas cuando tienen un cargo superior de capataz o ‘patréon’. Las
mujeres en cambio, siguen siendo relegadas al ambito privado; a la casa. Aunque, en
Ixcanul, Maria y su mama salen de la casa y trabajan, no gozan de las libertad de tomar
decisiones como el papa o Ignacio, quienes trabajan pero no deben hacerse cargo de las
labores domésticas como alimentar a los animales, preparar la comida, limpiar...
También el hecho que Juana sea quien bafia y viste a su hija, quien es lo suficientemente
grande para hacerlo por si misma, tiene que ver con la transmision cultural, un rol

asignado exclusivamente a las mujeres.

Pero no solo es la diferencia de género, como una cuestion de roles y asignacion de los
espacios, la que rige a la corporalidad. Como se argumento en el marco teérico, el género
—como constructo social— se entrelaza con relaciones de preferencia sexual, edad, clase,
etnia y religion. Estas tltimas, se observan a lo largo de la pelicula, asociandose entre si y

con la corporeidad y sexualidad humana.

Como se discuti6 anteriormente, la cosmovisidon maya encuentra en el cuerpo, una forma
de belleza asociada a la naturaleza, y en la sexualidad, una comunién con el universo.
Esta conexion entre el cuerpo y la naturaleza se evidencia cuando Juana le dice a su hija,
mientras la bafia y descubre su vientre de embarazo, “no contaste tus lunas”; una

metonimia sobre la fertilidad.

Esto implica una forma de encarnar el mundo y experimentar la vida a partir de su origen
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en la naturaleza, entendiendo la sincronia con sus ciclos vitales. También es por este

instinto natural que Maria sabe que su bebé sera nifia, sin necesidad de un ultrasonido.

Y es por eso que existe un imaginario simbolico en torno a la naturaleza y su caracter
humano en la cultura maya, asi como en el idioma kaqchikel; que tiene muchas imagenes
figurativas para hablar sobre realidades concretas, algo que constata el director de la
pelicula y menciona que es la razén por la que no se puede traducir literalmente lo que se
dice en didlogo a subtitulos; algo por lo que fue severamente criticado por personas cuyo
idioma materno es el kaqchikel. En este idioma, como en la mayoria de idiomas mayas,
todo tiene un alma, por lo que se habla utilizando metéaforas, alegorias, metonimias...

razon por la que se analizan las figuras retdricas en el discurso de Ixcanul (ACD).

Ejemplo de ello es el volcan, que nombra a la pelicula —Ixcanul es “volcan” en
kaqgchikel— por el simbolismo que el director quiso representar a través de €l: se trata de
una simil (metafora comparativa) de la sexualidad y la fuerza interior femenina, a partir
de la protagonista. Maria no logra empoderarse a través de su corporalidad para encontrar
su autonomia, tal y como el volcan nunca hace erupcion dentro de la pelicula. Pero es un
potencial que existe de manera intrinseca en su ser y que si se lograra “explotar”, seria
capaz de transformar su realidad, como sus alrededores. “como que estd hirviendo por
dentro y quiere salir”, dice Jayro Bustamante, que el volcan es el alter ego de Maria y
representa a la mujer guatemalteca, en general. Por otro lado, el volcan también es la
personificacion de una deidad y se habla de ¢l como si estuviera vivo, concediera y
denegara favores. En si, el uso de la personificacion revela el lazo profundo que tiene el

humano con la naturaleza, desde la cosmovision maya.

Los sujetos entrevistados en San Vicente Pacaya (ladinos), sin embargo, no cuentan con
un imaginario simbolico que represente la sexualidad o la subjetividad femenina, en

relacién a la naturaleza.
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Desde la cosmovision espiritual-sexual, también se puede entender que a Juana no le
preocupa tanto el hecho que su hija esté embarazada, incluso siendo una menor de edad,
sino que dé a luz al hijo de un hombre distinto a su prometido; es un problema de
compromiso y de familia, mas que de querer ponerle normas a su erotismo y la edad en
que lo comienza a practicar. Es por eso que la proximidad entre cuerpos desnudos es una
forma de interaccion natural, entre miembros de la familia del mismo sexo y género, que
aporta a la construccion de su intimidad. Asi como la practica sexual de los padres, frente

a sus hijos, al dormir en un mismo cuarto.

Pero al ser una historia que se desarrolla en un pais con un fuerte tradicionalismo
cristiano y catdlico, producto de la colonizacidén; se observan relaciones de fusion,
sincretismo, resistencia y dominio cultural-religioso, que rigen las formas de vida de los

personajes en Ixcanul y la normatividad de sus cuerpos.

Exploran su sexualidad en la naturaleza, confian en plantas medicinales y otros remedios
que han aprendido y practicado ancestralmente, le rezan y rinden tributo al volcan —el
cual es una especie de identidad divina para la cultura maya—, practican ceremonias
mayas y respetan la autoridad (y los consejos) de su lider espiritual. Todo lo anterior
constituye formas de resistencia en las que la cultura maya (y su espiritualidad) se

conserva.

Por otro lado, sus entierros tienen un formato mas catélico en el que cantan canciones de
dios en espafiol, también confian en la medicina tradicional-occidental (hospital) cuando
tienen una emergencia y creen que un mundo mejor es posible al cruzar la frontera de
Estados Unidos; lo que representa una forma de dominio cultural. En general, esta
bifurcacion de la identidad de los personajes en la pelicula, se da de manera natural y

armonica (sincretismo), aunque parezca contradictoria, y por €so es una antitesis. No
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parece haber un conflicto que les aflija al respecto, cada cosa tiene su lugar dentro de la

construccion de su identidad social.

“Tienen asi como combinaciones”, expresa Maria Mercedes Coroy, quien considera que
las restricciones de la religion no se muestran en la pelicula pero en la “vida real, si”. La
diferencia principal, explica la actriz principal, es que la sexualidad maya es mas abierta
y no castiga el adulterio ni dicta lo que est4 bien y lo que esta mal de forma tan concreta;

se entiende que, a través de la sexualidad, el mundo fue creado y ha ido creciendo.

Alida Gonzélez y Maria Antonia Guzman (habitantes entrevistadas), por otro lado, son de
religion catolica. Maria Antonia no cree que la religion le haya restringido de manera
particular y menciona que actualmente, incluso en la iglesia se les habla a nifios y
adolescentes sobre el tema sexual. En contraste, Alida menciona algo sobre Dios o la
religion en cada respuesta; su discurso se construye desde la distincion entre “el bien” y
“el mal”, facultad del pensamiento que dios brindé a la humanidad para tomar decisiones,
opina. “Dios dice que el sexo en la pareja, de casados o de unidos, es bendicion; pero
fuera de la pareja, es maldicion” y ella estd de acuerdo. Por eso la fidelidad es una de las

principales normas dentro de su propia practica sexual.

Este discurso sobre lo bueno y lo malo (pecado), tiene su origen en el imaginario de las
religiones judeocristianas que para las mujeres conlleva, a través del ideal de la virgen;
hacer sacrificios, soportar dolor y no hablar sobre el cuerpo o sus procesos —como el
sexual y la menstruacion—. (ECAP y UNAMG, 2009).

A pesar que Alida Gonzalez dice que en los medios y en la educacion ya se trata la
sexualidad; para ella, segiin lo que ve en su aldea (San Francisco de Sales), sigue siendo
un tema del que se escucha muy poco y ain menos por parte de las mujeres. Esto

contrasta con el punto de vista de Maria Antonia Guzman, de la misma aldea, quien dice
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que ahora hasta las nifias y nifios pequefios hablan del tema abiertamente.

Durante estas entrevistas, ambas se mostraron muy comodas al hablar de su sexualidad,
como si fuera algo que necesitaran expresar mas a menudo, a pesar que ninguna de las
dos mujeres estaba acostumbrada a discutir su sexualidad abiertamente. Aunque, rien
frecuentemente, con las preguntas que abordan el sexo, placer o el erotismo de manera
mas explicita. Esto se puede comparar con las reacciones de la audiencia en las distintas
proyecciones de Ixcanul. Las risas; fuera de los momentos que reflejaban una situacion
irbnica o que exageraba rasgos étnicos, lo cual los espectadores encontraban comico;
funcionan como un mecanismo ante los nervios de oir, ver o “tocar” un tema que

normalmente las personas tienen reprimido.

Maria Mercedes Coroy (actriz), que se muestra mas seria y serena, opina que en la
pelicula se ve este factor de la cultura guatemalteca, donde no se puede hablar
abiertamente sobre sexualidad, ni entre mujeres ni entre familiares. Esta, segun la actriz,
es una de las causas por las que las mujeres terminan experimentando su sexualidad “de
una forma que no es adecuada”, expresa, por no ‘“hablar de fertilidad”. Para Maria

Mercedes, la sexualidad como mujer implica “valorarse a uno mismo, su cuerpo”.

En cuanto a la pregunta de como influye el ser mujer dentro de la experiencia sexual,
Maria Antonia Guzman responde que todo depende que “haya quien lo valore a uno”. En
su tiempo, recuerda, que habia mas respeto. En cambio, ahora, los hombres suelen estar
con mas de una mujer y eso, principalmente, es lo que los diferencia de las mujeres, a su
parecer. Alida Gonzélez, por su parte, construye su experiencia sexual a partir del ser
madre. Le agradece a dios el ser mujer y con “maés orgullo todavia, porque varias mujeres

tampoco pueden tener bebés”, aclara.

A pesar de los intentos por hacer entrar en confianza y que los sujetos hablen sobre su
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propia sexualidad, no se logra esto sin que remitan o incluyan a alguien mas (hijos, hijas
y/o pareja); ya sea porque no tienen experiencias consigo mismas, porque es una
dimension de su intimidad que atn no saben aceptar y menos confiar a una persona a la
que acaban de conocer o, simplemente, porque construyeron su sexualidad y su relacion
corpdrea en un imaginario muy distinto al que se plantea desde el marco teodrico de la
presente investigacion; un imaginario en el que no existe el erotismo, el placer o la
voluntad, cuando se trata de sexo; algo muy comun en la experiencia de las mujeres en

Guatemala y con puntos encontrados respecto a la realidad representada en Ixcanul.
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VI. CONCLUSIONES

e Ixcanul denuncia, al mismo tiempo que refuerza, los estereotipos clasicos de la
subjetividad femenina en torno a la sexualidad y la relacion con su cuerpo; desde
las expectativas de los roles de género (matrimonio, sexualidad y maternidad
forzados), hasta los imaginarios en torno a lo que implican estas dimensiones
(heteronormatividad, violencia de género, realizacion personal de la mujer a
través de la maternidad, sexualidad y corporeidad como tabl, cultura
tradicionalista). Al intentar salirse de este imaginario, la protagonista es castigada,
por lo que la trama de la pelicula no logra romper el formato clasico de la

representacion filmica de la mujer.

e Se observa una dicotomia de la discriminacion de etnia y género en Ixcanul que
responde a dos discursos en pugna. Mientras critica los tradicionalismos, en
relacion al poder, de las sociedades mayas en Guatemala, el discurso audiovisual
los refleja y refuerza, validando la desigualdad que estas relaciones de poder

implican; sobre todo las diferencias entre el imaginario social ladino e indigena.

e El cuerpo se instaura como una herramienta de exploracion subjetiva que con el
cual, a través de la sexualidad y el erotismo, la protagonista de la pelicula busca

su autonomia, en una relacion de resistencia al poder.

® Los codigos de la religion judeocristiana (como el matrimonio), la supremacia
masculina, los roles de género en lo laboral y familiar, asi como la falta de un
sistema democratico que permita el acceso a los servicios basicos de salud,
justicia y educacion a toda la poblacion, impiden el ejercicio de una corporalidad
y sexualidad plenas. Esto constituye una forma de dominacién que impide a la

protagonista alcanzar su autonomia y vivir dignamente.
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e Ixcanul refleja la realidad de muchas mujeres en Guatemala y existen puntos en
comun con las mujeres que habitan en el contexto geografico que representa. Sin
embargo, en términos de sexualidad y corporalidad, no las refleja; al tratarse de
imaginarios sociales distintos, ya que la etnia y religion de las mujeres
representadas en el largometraje no coincide con las mujeres que habitan en San

Vicente Pacaya.

e La disposicion de las mujeres de San Francisco de Sales (San Vicente Pacaya) a
hablar de forma directa, abierta y —aparentemente— sincera, implica una
deconstruccion de los estereotipos que se mantienen vigentes en Guatemala; que
los pobladores de areas rurales y niveles socioecondomicos bajos, son mas
reservados y pudorosos en materia de sexualidad. De hecho, se encontr6 en ellas
una necesidad de relatar sus experiencias y expresar sus pensamientos, creencias,

valores y opiniones.

e [a risa supone una valvula de escape al nerviosismo que implica el encontrarse
con el tema, normalmente tabu, de la sexualidad y el cuerpo humano. Esto se
observa mas aun en el caso de las mujeres que, como se constatd a lo largo del
presente estudio, han aprendido por generaciones y diversas causas, a reprimir su
sexualidad y corporeidad para encajar en un molde social libre de prejuicios,

castigos y exclusion.

e Aunque aln no existe una educacion sexual formal e integral en Guatemala (ni en
en el interior, ni en la capital, ni en escuelas, ni en colegios), los medios de
comunicacion masivos son una plataforma importante para que nifios, nifias y
jovenes, aprendan y construyan su sexualidad. Los roles de la iglesia y los

progenitores, en sus espacios y a partir de sus ideologias respectivas, también
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suelen influir dentro de este proceso de construccién y socializacion de la

sexualidad.
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VII. RECOMENDACIONES

e Se recomienda continuar con la investigacion de teoria filmica feminista y
enriquecer la sistematizacion y la reflexion sobre la produccion cinematografica
de Guatemala, desde una perspectiva integral de género. Esto se puede realizar a
través de un andlisis de comparacion y contraste con otros filmes, tanto
guatemaltecos como extranjeros, que aborden el tema de la sexualidad y
corporeidad femenina o que, incluso, la comparen y contrasten con los arquetipos
correspondientes de la representacion de la sexualidad y corporeidad masculina.
Otros temas relevantes —y categorias transversales a la sexualidad— para el estudio
de la teoria filmica feminista, podrian ser: la diversidad sexual y de identidad, la
division del trabajo o los roles de género contemporaneos, las nuevas
masculinidades y las implicaciones del posthumanismo en las relaciones sexuales

y sociales, entre otros.

e Al retratar a un individuo o grupo social al que no se pertenezca —ya sea por etnia,
clase social, género, religion u otra caracteristica de su identidad—, el autor de una
obra de arte o producto de comunicacion, deberia profundizar en la investigacion
respecto al mismo. Es importante tomar en cuenta todos los aspectos de su
identidad y cosmovision de manera integral, asi como sostener conversaciones
directas con personas de dicho grupo, a modo de recabar la mayor cantidad de
informacion y perspectivas sobre su imaginario y evitar reforzar estereotipos que

se intentan denunciar.

e También es importante tomar en cuenta, para el comunicador, que cambiar el
contexto y espacio geografico de un tema a retratar tiene fuertes implicaciones
sociales. Por un lado, no sustenta la validez de la acusacion que se hace respecto a
una realidad. Y, por el otro lado, hace que los habitantes del lugar retratado no se

sientan identificados a través del producto de comunicacién. Sobre todo en un
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medio masivo, discursivo y persuasivo como el cine, capaz de transformar
realidades sociales a través de la naturalizacion de imaginarios y, mas ain, cuando

tiene una finalidad educativa.

Para futuras investigaciones de tesis, se sugiere realizar un diagndstico exhaustivo
del objeto, sujeto(s) y contexto de estudio, previo al planteamiento del problema y
la determinacion de los objetivos. Esto con el fin de tener un conocimiento
adecuado, que permita conocer la situacion social y normativa del espacio donde
se desarrollard el trabajo de campo, la viabilidad del proyecto, la facilidad de
acceso al objeto de estudio y la disponibilidad de los sujetos a participar, entre
otros factores que facilitarian la anticipacion de inconvenientes y la adaptacioén
del investigador o la investigadora; desde el abordaje del asunto, la elaboracién

metodoldgica y la aplicacion de los instrumentos de una manera mas efectiva.
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IX. ANEXOS

9.1 Instrumento No. 1: Entrevista Semiestructurada

La siguiente entrevista sera utilizada para indagar, en base a las unidades de analisis, las
respuestas de los cuatro sujetos implicados en el estudio. Las preguntas estan formuladas
a partir de la pelicula pero, en el caso de los sujetos representados (pobladores), se

realizardn estas preguntas ligeramente modificadas para abarcar su experiencia personal.

Sexualidad vy género como construccion social

1. (Cual fue la intencion de mostrar la sexualidad femenina dentro de la pelicula?
(Qué representa? ;Es la sexualidad un tema central o un recurso?

2. (Donde y a través de qué o quién aprende a construir su sexualidad la
protagonista? ;Qué normas y valores se observan?

3. (Como influye la familia en la practica sexual, la relacion con el cuerpo y todo el
sistema de valores y normas asociados a ello, dentro de la pelicula?

4. (Qué significa, para la protagonista, el sexo y su practica? ;Qué finalidad tiene?

Cuerpo como herramienta de exploracion v autonomia

5. (Como considera que es la relacion de la protagonista con su cuerpo? ;Tiene la
libertad de explorarlo? ;Qué se quiso expresar o qué representa, para usted, la
escena de la protagonista con el arbol?

6. (Qué motiva a la protagonista a tener relaciones sexuales con Pepe y qué otros
vinculos o0 emociones comparten, a su criterio?

7. (Como experimenta la protagonista el embarazo, el intento de aborto y la

pérdida?

Cuerpo como territorio de poder

8. (Cree que la protagonista toma las decisiones sobre su cuerpo o alguien mas
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ejerce control sobre éste? (;Quién?) ;Como se manifiesta?

9. (Quién y como se controla los cuerpos no nacidos? ;Qué representa la ausencia
de un cuerpo?

10. ;Cual es el motivo para este final donde el bebé es desaparecido sin una clara
explicacion (pudo ser abortado, nacido y vendido o dado en adopcion)? (Estd de
alguna manera vinculado a la historia de guerra en el pais donde la ausencia de

cuerpos impiden cerrar el proceso de duelo?

Sexualidad v corporalidad desde la cosmovision mava

11. ;Cuadl es la religion de la protagonista y su familia? ;Como estas practicas
espirituales se vinculan con la sexualidad y la corporeidad?

12. (Considera que la naturalidad de la desnudez y la proximidad de los cuerpos
entre familia es un asunto cultural (distinto entre ladinos y poblaciones mayas)?
(Con qué intencion se plasma esto en la pelicula?

13. (Existe dominio, resistencia y fusion cultural entre la cultura maya y la cultura
ladina en la pelicula? ;Como se expresan y como estos factores culturales inciden

en las distintas practicas sexuales?

Erotismo v subjetividad femenina

14. ;Como influye el ser mujer dentro de la experiencia sexual de la protagonista (o
su madre)? ;Como se diferencia de la experiencia sexual masculina?

15. ;Qué significado tiene el cuerpo femenino dentro de la pelicula?

16. ;Considera que el erotismo es un tabu entre las mujeres? ;De qué manera se
observa esto en la obra?

17. (A su criterio, en el filme, el erotismo constituye una herramienta femenina para
conseguir otros fines?

18. (A qué emociones se asocia la sexualidad y el erotismo femenino en la pelicula?

[Tiene alguna carga espiritual?
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19. (Cree que la experiencia sexual (y lo que deviene de ella) transforman la
subjetividad femenina de la protagonista? ;De qué manera?

20. (Cual es la analogia del volcan con la mujer, que da nombre al largometraje?
[Tiene que ver con su sexualidad? ;Existen otras analogias entre la subjetividad

femenina y la naturaleza dentro de la obra? (;Cuales?)

9.2 Instrumento No. 2: Matrices de datos para el Analisis Critico del Discurso
Se utilizaran las siguientes tablas o matrices para el ACD del objeto de estudio, la

pelicula Ixcanul (2015), en cuanto a su forma, contenido y contexto o discusion.

Nivel Sintactico (ACD)

Tiempo Filmico
Espacio Geografico
Espacio Dramatico
Ritmo

Planos

Encuadres
Transiciones
Movimiento

Color

Iluminacion
Personajes
Expresiones
Idioma

Nivel Semantico (ACD)

Criterio \ Analisis

Ideas fuerza

Figuras retoricas

Simbolos
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Nivel Pragmatico (ACD)

Criterio Analisis
Reacciones de la

audiencia

Sintesis de los

conversatorios

9.3 Glosario de Figuras Retoricas
Aqui se presenta la definicion exacta, y fuente de donde fue recopilada, cada figura

retorica utilizada dentro del nivel semantico del Analisis Critico del Discurso.

Alegoria: “Descripcion de acciones o hechos imaginarios, pero que se corresponden con

hechos reales.”. lenguablog34.files.wordpress.com.

Aliteracion: “La aliteracion es una figura literaria que busca un efecto sonoro en la
repeticion de un sonido o de sonidos similares. Tras €l, y a pesar del caracter arbitrario
entre significante y significado, espera que el sonido evoque unos contenidos que

refuercen la significacion de la frase.”. iesjovellanos.com

Anéfora: “es una figura retorica que consiste en la repeticion intencionada de palabras al
comienzo de frases o versos generalmente consecutivos (...) tiene la funcion de crear
ritmo y sonoridad en la expresion a la vez que enfatiza una idea que se quiere remarcar.”

retoricas.com

Antitesis: “La antitesis se usa cuando el escritor emplea dos frases de significados
opuestos pero cercanos en proximidad para crear contrate. Juega con los opuestos

complementarios para crear un significado mas vivido.”. figurasliterarias.org

Elipsis: “es una figura retdrica que consiste en omitir voluntariamente elementos de la

oracion que se sobreentienden por el contexto.”. retoricas.com.
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Hipérbaton: “El Hipérbaton, Inversion o Transposicion es una figura retorica que consiste

en alterar el orden 16gico de las palabras de una oracion.”. retoricas.com

Hipérbole: “Consiste en exagerar las ideas, siempre son el fin de impresionar al lector u

oyente.”. lenguablog34.files.wordpress.com

Metafora sinestésica: “Atribuye cualidades adjetivas sensitivas a un objeto que se percibe

por distinto sentido, mezclando asi y confundiendo sin l6gica sensaciones de diversos

tipos: auditivas, visuales, olfativas, tactiles...”. iesjovellanos.com

Metonimia: “La Metonimia es una figura retorica que consiste en designar una cosa o
idea con el nombre de otra con la cual existe una relacion de dependencia o causalidad
(causa-efecto,  contenedor-contenido,  autor-obra,  simbolo-significado, etc.)”.

retoricas.com
Paradoja: “Por la paradoja se superan dos ideas contrarias que se enfrentaban como tesis
y antitesis. La sintesis englobante se manifiesta como contradiccion superada.”.

iesjovellanos.com

Personificacién: “Consiste en atribuir a los seres no racionales, animales o cosas,

cualidades o hechos humanos.”. iesjovellanos.com

Reticencia: “Figura retorica que consiste en dejar en suspenso el enunciado por

considerar obvio lo que se va a afiadir a continuacion”. retorica.librodenotas.com

Simil: “comparacion de dos objetos o realidades mediante un nexo (como, mas, que...)".

lenguablog34.files.wordpress.com
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Sinécdoque: “La Sinécdoque es una figura retorica que consiste en designar la parte por

el todo o viceversa.”. retoricas.com

Topografia: “Se llama asi a la figura descriptiva que pinta con palabras un paisaje. La

descripcion de cualquier lugar responde a topografia.”. iesjovellanos.com
9.4 Comunicacion Personal Electronica
Correo electronico —utilizado para el ACD a nivel pragmatico— en el que una persona

de Alemania, que no conoce Guatemala, explica su perspectiva de Ixcanul.

Imagen de pantalla del correo:

Ixcanul

Anja Sauer M 5 Responder |v
mié 13/04/2016, 132 am

Usted ¥

mensajes guardados

Dear Brenda,

thought of you these days. | watched the movie IXCANUL in my home town. | heard from Johanna (she couldn’t see it) that you know it very well.

It was a very interesting movie! (For me as an outside person, that knows nothing about Guatemalan culture). The conflict between rituals and non-
ritual life. And what you would like to believe in it. The intimacy between the two female (mother-dauther) bodies in specific situations. And the
problems that a leck of education and language causes. After all the ending, that | had no idea about, that babies can just be sold...And the
suppression of the female body that is along the hole movie but in a subtle way.

| very like the almost speechless movie. But then when there is speech it is almost violent, because there is so much misunderstanding going on.

Transcripcion en idioma original:

Dear Brenda,

thought of you these days. I watched the movie IXCANUL in my home town. I heard
from Johanna (she couldn’t see it) that you know it very well. It was a very interesting
movie! (For me as an outside person, that knows nothing about Guatemalan culture). The
conflict between rituals and non- ritual life. And what you would like to believe in it. The

intimacy between the two female (mother-daughter) bodies in specific situations. And the
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problems that a lack of education and language causes. After all the ending, that I had no
idea about, that babies can just be sold...And the suppression of the female body that is
along the whole movie, but in a subtle way.

I very like the almost speechless movie. But then when there is speech it is almost

violent, because there is so much misunderstanding going on.

Transcripcion traducida a espaiiol:

Querida Brenda,

Pensé en ti en estos dias. Vi la pelicula IXCANUL en mi ciudad. Johanna me cont6 (ella
no pudo verla) que la conoces muy bien. jFue una pelicula muy interesante! (Para mi,
como persona de afuera, que no conoce nada de la cultura guatemalteca). El conflicto
entre rituales y la vida no-ritual. Y lo que quieras creer de esto. La intimidad entre los
cuerpos (madre e hija) en situaciones especificas. Y los problemas que la falta de
educacion y lenguaje causan. Al final, no tenia idea que los bebés pueden simplemente
ser vendidos... Y la represion del cuerpo de la mujer que esta durante toda la pelicula,
pero de una forma sutil.

Me gusté mucho la pelicula practicamente sin didlogo. Pero cuando hay didlogo es casi

violento, por todos los malentendidos que estan sucediendo.

150



