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La creatividad humana permitié el desarrollo de diferentes for-

mas en las cuales el papel podia ser manipulado, con inno-
vacién y dinamismo, creando diferentes técnicas, las cuales se
engloban bajo el nombre de ingenieria del papel, la cual llega
a implicar incluso diferentes representaciones con estructuras

tridimensionales, dentro de las cuales resaltan los elementos

pop-up.

A partir de la exploracién con dichos elementos, la ingenieria
del papel fue incorporandose con innovacién a diferentes
medios, dentro de los que destacan los libros. A partir de lo
anterior, se lleva a cabo el proceso de investigacion en el cual
se tiene un buen acercamiento a las experiencias que esta com-

binacién brinda.
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INTRODUCCION

Desde los tiempos del Antiguo Egipto, el papiro fue parte im-
portante en el desarrollo de la comunicacién humana. Con el
paso del tiempo, se convirtié en lo que hoy se conoce como
papel. De esta forma fue expandiéndose, creando miles de ti-
pos de papel, con los cuales en la actualidad muchas perso-
nas, realizan verdaderas piezas de arte. En relacién a ello, la
creatividad humana permitié el desarrollo de diferentes formas
en las cuales el papel podia ser manipulado, con innovacién y
dinamismo, creando diferentes técnicas, las cuales se engloban
bajo el nombre de ingenieria del papel.

Con ello, el desarrollo, construccién y disefo en si, de multi-
ples tipos de piezas en las que la materia prima es el papel, la
ingenieria del papel fue posiciondndose como una de las téc-
nicas mas innovadoras que llegd a implicar incluso diferentes
representaciones con estructuras tridimensionales, dentro de

las cuales resaltan los elementos pop-up.

A partir de la exploracion con dichos elementos, |a ingenieria del
papel fue incorporandose con innovacién a diferentes medios,
dentro de los que destacan los libros. De esta forma, grandes
artistas, o bien, ingenieros en papel, quienes continuaron con el
desarrollo y expansién de dicho arte, fueron perfeccionando la
técnica hasta crear diferentes mecanismos en los que el papel

permitiera representar diferentes escenas en movimiento.

Es en relacion a ello, que se busca reconocer el valor afiadido
que este tipo de ingenieria de papel brinda a material propio
del disefio gréfico, es decir, el material editorial. A partir de
ello, se toma una perspectiva cercana al proceso de creacién
de este material, permitiendo conocer el trabajo de grandes
ingenieros que se hoy en dia son los principales exponentes
en el dmbito de los libros pop-up, llevando a cabo un proceso
de investigacion sobre los elementos de la literatura y en si
de la ingenieria de papel, que dichos artistas combinan en sus
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creaciones, creando nuevas experiencias en aquellos que vean

y sientan dichos libros.

De esta forma, haciendo énfasis en que hoy en dia, el disefio
grafico, mas alld de una promocién, busca generar experiencias
en las cuales las personas puedan identificarse, se considera
este tipo de material como un buen ejemplo en el que la
literatura puede alcanzar otro nivel de experiencias en el publi-
co lector. Con esto, se definen aquellos elementos que son de
gran importancia para la definicién de material editorial, y la
forma en al que estos pueden ser resaltados o complementa-
dos con el manejo creativo del papel.

A partir de lo anterior, se lleva a cabo el proceso de investigacion
en el cual se tiene un buen acercamiento a lo que se requiere para
hacer éste tipo de material, desde el punto de vista de algunos
de los artistas con méas reconocimiento en el dmbito, tras una
serie de entrevistas y andlisis de diferentes piezas representativas
de este material. Todo el con el fin de determinar la contribucién

de la ingenieria del papel al ambito narrativo.
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PLANTEAMIENTO
DEL PROBLEMA
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El arte de la literatura es un concepto complejo en el que miles
de autores, a través de su creatividad e ingenio, generan ideas
que trascienden en la expresion del lenguaje. Dicha creatividad,
ha permitido que de acuerdo a sus objetivos o finalidades pueda
ser clasificada en géneros y subgéneros que comprendan com-
ponentes propios de la escritura y elementos visuales. Dentro
de ello, existen composiciones del género narrativo en donde
la narracién en si es un conjunto extenso, que se conforma de
varios elementos esenciales como un narrador, personajes, la
historia 0 argumento, un contexto, estilo, etc. (Martinez, 2010).
Tal es el caso de los cuentos y novelas fantasticas, subgéneros
los cuales toman una estructura en la que los personajes pasan
por series de conflictos hasta llegar al desenlace. Breves o
extensas, éstas historias pueden ser transmitidas de muchas
maneras, permitiendo que el lector se involucre emocional y

afectivamente con éstas.

A partir de ello, se han buscado muchas formas en las cuales
presentarlas. Es por eso que la transmisién de las historias, a
través de elementos escritos, como lo son cémics, desplega-
bles, y libros en si, es para muchos, el mayor reto en el que
la creatividad es primordial, para lograr que no se eliminen o
pasen desapercibidos elementos; sino por el contrario, obtener
mejores experiencias que permita darle al espectador una me-
jor alianza y simpatia con la historia. Es en éste punto, en el
que la narracién como tal, y el disefio editorial se entrelazan
para brindar y aportar conjuntamente a una vision mas com-

pleta de las historias. La innovacién a través del mundo edito-

rial, como las creaciones que surgen principalmente a partir de
sorprendentes ilustraciones y animaciones, han evolucionado
la concepcién de la narrativa. Sin embargo, dada su atraccién

bidimensional, su nivel de impacto no ha sido tan alto.

Es por ello que la incorporacién de una nueva técnica en el
disefio editorial es importante, tal es el caso de la ingenieria
del papel. Dicha técnica, a través de los afos, se ha expan-
dido grandemente, pues el manejo del papel se ha dividido
en muchos tipos de acuerdo a su uso. Paper craft, sliceform,
origami, miura y asi muchas mas en las que el papel es ma-
nipulado creativamente para el desarrollo de verdaderas obras
de arte. Lo importante en éstas técnicas, es que el papel per-
mite transmitir experiencias sensitivas, dado que el contacto
con éste, puede incluso aportar en gran manera en la contex-
tualizacién de historias. Gracias a ello, su colaboracién en el
disefio editorial se ha dado principalmente con elementos Pop-
up, los cuales a pesar que nacieron principalmente para su uso
en tarjetas y decoraciones, gracias a su estudio y practica ha
permitido contemplar lo tridimensional e interactivo en libros,
proporcionando experiencias diferentes en los lectores y aman-
tes de la ingenieria del papel. De ésta forma, los elementos
visuales tridimensionales que permite la ingenieria del papel,
han permitido agregar un valor significativo al género narrativo,
recreando historias o escenas de forma moévil y gréfica, hacien-
do de la lectura sea méas dinamica e imaginativa. Asi mismo, es
importante destacar que la técnica del pop-up en disefo edi-

torial, suele ser relacionado con material interactivo para nifios,
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sin embargo, debido al inspirador trabajo artistico, tanto los
adultos como los nifios, manifiestan interés en las animaciones

y técnicas utilizadas en material de este tipo.

Muchos expertos en el tema han ido evolucionando en ésta
técnica, entre ellos destacan Mathew Reinhart, David Carter,
Robert Sabuda y Rosston Meyer, quienes con libros pop-up
para cuentos y novelas fantasticas como Game of Thrones,
The Jungle Book, Wizard of Oz, Alice in Wonderland, Star
Wars, Beauty & the Beast, DC Super Heroes y muchos otros,
han transformado la literatura en una compleja experiencia
de narrativa, en la que el movimiento, ilustracién e historias,
crean conexiones emocionales con los lectores. Cabe destacar
algunas piezas de dichos autores, como Star Wars: A Pop-Up
Guide to the Galaxy y Frozen: A Pop-Up Adventure de Mathew
Reinhart, asi como Alice in Wonderland Pop-Up Book del autor
Robert Sabuda, ambos autores como principales exponentes
en la implementacién de la ingenieria del papel en material
editorial, por lo que se consideran dichos libros como un valio-

so aporte a la temética de la investigacion.

A pesar de ello, el concepto de narracién y disefo grafico en
conjunto, ha sido un proceso que ha sido desarrollado por di-
chos expertos en el transcurso de afios de experiencia en el
ambito. No obstante, se ha evidenciado la poca importancia
que se les ha dado a elementos narrativos en el disefio gréfico,
a pesar de éstos pueden ser implementados visualmente

de forma creativa, como lo es con la ingenieria del papel.

Asi mismo, aunque el tema se haya ya desarrollado lo suficiente
en éste tiempo, la exploracion en el campo se ha dado prin-
cipalmente en paises como Estados Unidos, Inglaterra y Aus-
tralia, manifestdndose escasamente Sudamérica con algunas
composiciones brasilefias. Sin embargo, éstas excepciones no
desarrollan a profundidad la técnica pop-up en conjunto con la
literatura narrativa, sino principalmente con pequefios elemen-
tos interactivos. Por ello que se toma como una oportunidad
para reconocimiento de lo importante que es el desarrollo de
ésta técnica para el disefio grafico guatemalteco, y de ésta for-
ma el conocer sobre este movimiento para poder evolucionar

en la innovacién de creacién de experiencias.

A raiz de lo anteriormente expuesto, y por la insuficiente infor-

macion sobre el tema, se sugieren las siguientes interrogantes:

¢Cual es el aporte de la ingenieria del papel como apoyo
gréfico a la narracion de cuentos y novelas fantasticas?

¢Cuél es la técnica y el proceso llevado a cabo para el desarrollo

de material editorial con aplicaciones de ingenieria del papel?
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OBJETIVOS
DE INVESTIGACION
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Asi mismo, se definen los siguientes objetivos de investigacion:

* Determinar los elementos que la ingenieria de papel aporta

a la literatura narrativa en cuentos y novelas fantasticas.

* Definir el proceso para la concepcién de elementos pop-up

en el disefio de material editorial.
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METODOLOGIA
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&1

SUJETOS
DE ESTUDIO

De acuerdo a los objetivos de investigacién planteados
anteriormente, se llevé a cabo la busqueda de sujetos de es-
tudio por ambito, con el propdsito de obtener informacién
cualitativa del tema, resaltando la experiencia profesional de
los mismos en disefio editorial y manejo de ingenieria del pa-

pel. Tras ello se seleccionan los siguientes sujetos:

= Matthew Reinhart
= David A. Carter

* Ray Marshall

* Rosston Meyer

= Shawn Sheehy

= Pratyush Gupta
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Matthew Reinhart

Nueva York - Estados Unidos

X mrpopups@gmail.com

www.matthewreinhart.com

f /Pop-Up-Books-by-Matthew-Reln- Fig. 01. Matthew Reinhart. (Fuente: Hess, M. 2012. Recuperado en:
hart-263860686940/ http://bit.ly/2pmtiuo Fecha de consulta: marzo, 2017)

Conocido como escritor e ingeniero en papel, originario de
Cedar Rapids, lowa, actualmente trabaja y recide en la ciudad
de Nueva York. Se especializé en disefio industrial enfocado en
disefio de juguetes, tras conocer el trabajo de Robert Sabuda
en libros pop-up con quien también experimentd en diferentes
proyectos. Pronto su trabajo giré en torno al manejo del papel,
llegando actualmente a ser uno de los principales exponentes

en el Ambito.

Se eligié a Reinhart como uno de los sujetos principales en
ésta investigacion, gracias a su amplia experiencia en la con-
cepcion de libros pop-up orientados principalmente a enciclo-
pedias, marcas, cuentos y novelas. Con ello permitié obtener
una perspectiva respecto a sus diferentes trabajos, en cuanto a

lenguaje visual implementado a la ingenieria del papel.
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David A. Carter

Auburn, California - Estados Unidos

. Fig. 02. David Carter. (Fuente: Schulze, B. 2012. Recuperado en: http://
B popartabc@gmall.com bit.ly/2pT70rY Fecha de consulta: marzo, 2017)

f http://www.popupbooks.com
/david.a.carter.1426

Disefiador gréfico e ingeniero en papel, originario de Salt
Lake City, Utah. Vive y trabaja actualmente en Auburn, Califor-
nia. Carter explord por varios afios en el arte y la ilustracion,
atrevesando también por disefio grafico y publicidad. Fue en
diferentes ocasiones best-seller del New York Times, por sus
libros One Red Dot, Blue 2y Easter Bugs.

Fue seleccionado con sujeto de investigaciéon, debido a su im-
portante y famoso trabajo, resaltando el uso del papel creati-
vamente con el propdsito de detallar movimientos especificos.
Asi mismo, por su criterio en relacion al disefio grafico en con-
junto con la ingenieria del papel, permite tener una perspectiva

importante en la investigacion.
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Ray Marshall

Bahia de San Francisco, California - Estados Unidos

X ray@raymarshall.com

Fig. 03. Ray Marshall. (Fuente: Marshall, R. 2017. Recuperado en: http://
www.raymarshall.com bit.ly/2qFBHN;j Fecha de consulta: marzo, 2017)

Disefador gréfico e ingeniero de papel originario de Inglaterra.
Actualmente vive en el drea de la Bahia de San Francisco,
California. Trabajé como director de arte de la compafifa de
cosméticos AVON, de donde renuncié para dedicarse por
completo a su pasion por el papel. Gané diferentes premios
en el dmbito, entre ellos England’s Smarties Prize for Children’s
Books Award por su libro Watch It Work: The Car. Tras ello
cred su estudio de disefo de libros pop-up y publicidad, Pa-

per Creations.

Se tomd a Marshall por su experiencia en el dmbito de libros
para nifos, con el uso de la ingenieria de papel. Asi mismo, es
importante destacar que su labor en el drea de disefio grafi-
co puede ser de gran aporte a la investigacién, dandole una

perspectiva desde el dmbito conceptual.
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Rosston Meyer

. . Fig. 04. Rosston Meyer. (Fuente: Poposition Press. 2017. Recuperado
Broomfleld, Colorado - Estados Unidos en: http://bit.ly/2piKFes Fecha de consulta: marzo, 2017)

X popositionpress@gmail.com
www.poposition.com

Bé /poposition

f /poposition/

/popositionpress/

Disefiador web y creador de libros pop-up. En su estudio
Poposition, sus trabajos han sido desarrollados con influencia
de street art e ingenieria de papel. Dentro de sus libros desta-
can The Pop-Up Funk booky The Pop-Up Art Book.

Su aporte a la investigacién es considerado desde el punto de
vista del proceso llevado a cabo para la realizacion de sus libros.
Ademas, la influencia del disefio e ilustracién en los mismos, to-

mando técnicas como el street art a la creacién de los mismos.
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Shawn Sheehy

Chicago - Estados Unidos Fig. 05. Shawn Sheehy. (Fuente: Candlewick Press. 2017. Recuperado
en: http://bit.ly/2pP56TN Fecha de consulta: marzo, 2017)

X shawnsheehy@gmail.com
§ www.shawnsheehy.com

/paperboye/

Ingeniero en papel que vive y trabaja en Chicago. Sus
creaciones son enfocados en sus gustos por la ecologia y la
evolucion. Dentro de ellos destaca su libro pop-up Welcome to
the Neighborwood. Se presenté en diferentes exposiciones del

mundo pop-up en distintas ciudades.

Se eligié Sheehy como conocedor del tema del manejo de pa-
pel, asi como por su experiencia en la creacién de diferentes
escenas naturales e insectos bastante cercanos a la realidad,
tanto en aspecto fisico como en movimientos que caracterizan

a dichos escenarios y animales.
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Pratyush Gupta

New Delhi - India

X pratyush89@gmail.com
Bé /pratyush89
f /pratyush89

Disenador grafico e ilustrador, apasionado por las técnicas
anélogas. En su trabajo como disefiador, implementé dichas
técnicas, entre ellas sus libros pop-up Swarpeti, en donde im-
plementé elementos sonoros y luminicos, evolucionando la

técnica pop-up en libros.

A partir de ello, se tomé a Gupta y su trabajo, considerandolo
como una fuente enriquecedora en el ambito de la ilustracion y
el papel, ademas por su importante aporte a los libros pop-up,
tras la implementacion de nuevos elementos que impactan en

el dmbito y que alin no han sido completamente explorados.

Fig. 06. Pratyush Gupta. (Fuente: Gupta, P. 2015. Recuperado en:
http://bit.ly/2pn8faO Fecha de consulta: marzo, 2017)
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.2

OBJETOS
DE ESTUDIO

A partir de los sujetos de estudio anteriormente mencionados,
se tomo en cuenta sus trabajos, estableciendo 9 muestras gréfi-
cas, en donde se evidenciara el proceso llevado a cabo para su
realizacion, asi como el aporte en el ambito narrativo, mostran-
do la importancia de la investigacion y alcanzando de los obje-
tivos de la misma.

De ésta forma se seleccionaron los siguientes libros pop-up de

los cuales se evaluaran distintas paginas interiores:

» Alice’s Adventures in Wonderland - Robert Sabuda
= Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy - Matthew Reinhart
* Frozen: A Pop-Up Adventure - Matthew Reinhart
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Alicia en el Pais de las Maravillas es uno de esos libros clasi-
cos que tienen la tendencia de influir en todos los campos del
saber. Dado a ello, muchos autores discuten sobre su clasifi-
cacién a un género determinado. Obra del autor Lewis Carroll,
utiliza la imaginaciéon de sus lectores para hacer referencia a un
mundo en donde todo es posible. (Guzman, 2013).

Portada del libro Alice’s Adventures in Wonderland
Pop-up Book
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Alice’s Adventures in Wonderland:

muestra 1
Robert Sabuda

Se seleccioné la presente muestra uno de los libros mas

destacados de Robert Sabuda. Como elemento importante en

la escena, se destaca la caida de Alice, en donde se muestran
elementos giratorios que aportan a la recreacion de la escena
en el cuento. Asi mismo el criterio que se tomo para la seleccién
de elementos dentro de un cuento complejo, por la saturacion

de personajes y elementos, como lo es Alice in Wonderland.

Fig. 08-10. Pagina 1y 2 del libro Alice’s Adventures in Wonderland Pop-Up Book de
Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Alice’s Adventures in Wonderland:

muestra 2
Robert Sabuda

Como toda muestra, logré contar eficazmente la historia y la
esencia del cuento. Sin embargo en ésta escena, se buscd
analizar la importancia del material o soporte, pues en algunas
piezas se percibieron elementos metalicos, que aportaban a la

percepcion de la escena, con toques fantasticos.

Fig. 11-13. Pagina 5 y 6 del libro Alice’s Adventures in Wonderland Pop-Up Book de
Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Alice’s Adventures in Wonderland:

muestra 3
Robert Sabuda

Se resaltdé de la escena, la creatividad utilizada en recrear la
complejidad de las cartas de poker dispersas alrededor de
Alice. Sobre todo el ingenio utilizado en lograr sus dobleces

para cerrar el libro.

Su importancia también en la compensacion de falta de mayor
movimiento en las escenas principales, no solo en ésta escena
sino en todo el libro, con pequefios pop-ups que complemen-

tan la narracion visual del cuento.

Fig. 14-16. Pagina 11y 12 del libro Alice’s Adventures in Wonderland Pop-Up Book
de Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Portada del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy -

MATTHEWMNREINHART
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Star Wars: A Pop-Up Guide to the

Galaxy: muestra 1
Matthew Reinhart

Este libro se caracterizd por tener muchos pop-ups en un solo
par de paginas encontradas, lo que le permitipé abarcar mas
elementos sobre la amplia novela grafica fantastica que es
Star Wars.

En ésta muestra se buscd resaltar lo importante de la
contextualizacién que permite obtenerse a partir de una espe-
cie de mapa en la que habitan o conviven diversos personajes

de la novela.

Fig. 18-20. Pagina 7 y 8 del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Star Wars: A Pop-Up Guide to the

Galaxy: muestra 2
Matthew Reinhart

Se eligio la presente muestra, debido a la implementacion
de diferentes soportes con los que se permite representar de
mejor manera las caracteristicas metdlicas de los personajes

de la historia.

Aligual que una de las muestras anteriores, se buscé reconocer
la importancia y relevancia del soporte dentro de la narracién

visual de una novela o cuento.

Asi mismo, el uso del movimiento de los elementos pop-up

para representar una caracteristica especifica.

Fig. 21-23. Pagina 9 y 10 del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Star Wars: A Pop-Up Guide to the

Galaxy: muestra 3
Matthew Reinhart

La presente escena fue seleccionada debido a la forma en la
que se buscdé representar a los personajes y a sus roles en la
narracion. Especificamente uno de los principales en la historia,
muestra lo que oculta detrds de su mascara, revelando parte

esencial de la novela.

Asi mismo, nuevamente se destacd el uso de materiales inno-
vadores. En éste caso, el uso de elementos fluorecentes, en
las espadas de algunos personajes, representando ain mejor

caracteristicas vitales de la historia.

Fig. 24-26. Pagina 11y 12 del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Cuento ilustrado basado en la pelicula Frozen en donde Anna
da inicio a un viaje fantastico en busca de su hermana Elsa, cuy-
os poderes de hielo han causado caos en el reino de Arendelle.
Con la ayuda de Kristoff, un reno y un mufieco de nieve, Anna
debe luchar para salvar su reino (QueLibroLeo, 2017).
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Frozen: A Pop-Up Adventure:

muestra 1
Matthew Reinhart

Se tomd la muestra como objeto de investigacién, con el propdsi-
to de identificar los movimientos implementados que recrean la
accion de dicha escena en el cuento de Disney: Frozen.

Tanto la implementacién de pop-ups como la ilustracion del
mismo es obra de Reinhart. Define caracteristicas de su autor,
comprendiendo elementos de soporte, impresién y acabados.

Fig. 28-30. Pagina 1y 2 del libro Frozen: A Pop-Up Adventure de Matthew Reinhart.
(Fotografias: Xiloj, 2017.)
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Frozen: A Pop-Up Adventure:

muestra 2
Matthew Reinhart

Se destacd de ésta muestra que la escena posee bastantes
pestafas, dentro de ellas la ilustracion principal puede conver-
tirse en otra completamente diferente tras jalar de una pestafia.

Con ello muestra también una escena caracteristica del cuento.

Su complementacién con otras escenas, brindé de forma mas

completa fragmentos destacados del cuento.

Fig. 31-33. Pagina 9 y 10 del libro Frozen: A Pop-Up Adventure de Matthew Reinhart.
(Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Frozen: A Pop-Up Adventure:

muestra 3
Matthew Reinhart

Al igual que la muestra anterior, ésta presentd una escena

completa en las paginas encontradas. Permitié analizar su
narracion escrita y visual, compafiada de una pestana la cual per-

mite obtener una escena mas, el final de la historia.

Es importante resaltar el uso de un solo par de péginas en-
contradas para narrar dos escenas importantes abarcando
completamente ambas paginas, implementando con innovacién

la ingenieria del papel en el material.

Fig. 34-36. Pagina 11y 12 del libro Frozen: A Pop-Up Adventure de Matthew
Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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L3

INSTRUMENTOS

Con el propésito de recopilar la informacién planteada en los
objetivos, y tomando en cuenta la respuesta de los sujetos de
estudio, se determind el uso de tres diferentes herramientas,
en las cuales se busca evidenciar el aporte que la ingenieria de
papel aporta al disefio editorial y a la narraciéon de cuentos y

novelas fantasticas.

Guia de entrevista

Con el objetivo de profundizar en la experiencia y conocimien-
to de los sujetos de estudio presentados, tanto en el dmbito
creativo del manejo del papel, como en la literatura narrativa,
se definieron diferentes herramientas las cuales permitieran
obtener respuestas verbales, siendo llevadas a cabo a través
de la aplicacién Skype o bien Hangout de Google+, facilitando
el anélisis y estudio del tema con el experto. De ésta forma se

realizan las siguientes herramientas:

Guia de entrevista para: Matthew Reinhart

Debido a que el mismo es el autor de dos de los libros utiliza-
dos como objetos de estudio, es importante tomar en cuenta
algunas preguntas especificas al respecto. A partir de ello, se
desarrollé un instrumento que consta de 22 preguntas (Anexo
l), en donde se considerd el aporte que tiene gracias a su
amplia experiencia e influencia en el mundo de la ingenieria

del papel.

Guia de entrevista para: David Carter

Dado a que es disefiador grafico e ingeniero en papel, se ade-
cud una herramienta en la que se hacia énfasis en algunas pre-
guntas relacionadas al disefio gréfico. El instrumento consté de
20 preguntas, las cuales a pesar de contar con variaciones, el

contenido es el mismo.

Con éste instrumento se enfatizé la informacidn sobre el criterio

desde el disefio gréfico en la ingenieria del papel (Anexo ).
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Guia de entrevista para: Ray Marshall

De igual forma que el anterior, el autor también es disefiador
gréfico e ingeniero en papel, por lo que se adecud la
herramienta en el trabajo que el mismo ha realizado. El instru-
mento fue formado con 21 preguntas, en donde se recabd in-
formacién importante en cuanto al proceso de construccién de

libros pop-up.

Debido a que su experiencia es mas artistica, y no en relacién a

la literatura narrativa, se buscd hacer énfasis en ello (Anexo ).

Guia de entrevista para: Rosston Meyer

Se elabordé un instrumento de 16 preguntas, las cuales fueron
permitieron conocer méas de su trabajo, el cual se reconocié que
se basa en temas mas artisticos, mas que en temas literarios,
por lo que sus preguntas fueron dirigidas en relacién al proceso

de construccién y material.

Asi mismo, se recabd informacién sobre la diferente influencia

que tuvo sobre otros ingenieros en papel (Anexo IV)

Gufa de entrevista para: Shawn Sheehy

Partiendo de su trabajo artistico, se desarrollaron 17 pregun-
tas relacionadas a su trabajo como instructor en la ingenieria
del papel. De esta forma, se obtuvo informacién relevante
del proceso de construccion y el material o tipo de soportes
en los cuales se puede trabajar con los libros pop-up artisti-

cos (Anexo V).

Guia de entrevista para: Pratyush Gupta

Debido a su aplicaciéon innovadora de elementos sonoros
e iluminativos, se construyeron 21 preguntas a través de las
cuales se obtuvieron detalles sobre la forma en la que fueron
implmementados dichos elementos. Asi mismo, se tomé en

cuenta su experiencia en el disefo grafico (Anexo Vi).

Guia de observacion general

Habiendo definido los objetos de estudio, se construyd una
guia con una serie de preguntas con las que se buscé identi-
ficar algunas caracteristicas que pueden ser clasificadas a nivel

general, entre los libros a analizar (Anexo VII).

Guia de observacion especifica
Asi mismo, se contempla una serie de preguntas en las que
se evallan caracteristicas especificas que definen aspectos o
elementos determinados de la ingenieria del papel y su impla-
mentacion en la literatura narrativa (Anexo VIII).
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PROCEDIMIENTOS

1. Planteamiento del problema

Tras establecer el tema a investigar, se plante6 la problemética
en torno al desarrollo de libros pop-up, determinando cues-
tionantes especificos que se buscaban responder a través de

la investigacion.

2. Objetivos de investigacion

A partir de las preguntas planteadas, se especificaron acciones
que tras ser llevadas a cabo, respondieron a dichas cuestionantes
tomando en cuenta la temética y el aporte al disefio gréafico.

3. Definicién de sujetos de estudio
Se determind y contacté a un listado de expertos en el dmbito
de los libros pop up, definiendo en gran manera la principal

fuente de informacion para la investigacion.

4. Seleccién de objetos de estudio

Se analizaron los principales exponentes en el dmbito, entre
ellos, algunos de los sujetos utilizados en la investigacién. En
base a ello se seleccionaron proyectos de los mismos sujetos,
definiendo piezas e instrumentos necesarios para alcanzar los

objetivos propuestos.

5. Contenido tedrico y experiencias

desde disefio

Se construyé un mapa mental en el que se resaltaran los princi-
pales temas a investigar, considerando su aporte, importancia,
respaldo y confiabilidad de referencias. Con ello, se recopild
la informacidn neceseria y relevante en cuanto al tema, siendo

también complementada con entrevistas relacionadas al tema.
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6. Elaboracién de instrumentos

Tras conocer mas a profundidad sobre el tema de investigacion,
se construyeron las herramientas necesarias para entrevistar a
los sujetos de estudio, asi como para el analisis y estudio de los
objetos de estudio.

7. Implementacién de instrumentos
Se llevaron a cabo las entrevistas planteadas a los sujetos de
estudio seleccionados, asi como también se realizd la ob-

servacion de los objetos de estudio definidos.

8. Descripcién de resultados
Se analizaron e interpretaron los resultados obtenidos de
las herramientas contruidas, respecto a los sujetos y obje-

tos definidos.

9. Interpretacién y sintesis

Se confronté la informacién obtenida de las diversas etapas de
investigacion, interpretdndolas y analizdndolas en base a los
objetivos trazados.

10. Conclusiones y recomendaciones

En relaciéon a los objetivos que fueron planteados, se sugieren
las ideas finales a las que fueron llegadas con la investigacion
y el anélisis.

1. Referencias
Las fuentes utlizadas en la investigacion fueron redactadas con

las normativas APA.

12. Anexos
Respecto a como fueron citados, en los anexos se incluyeron
las herramientas utilizadas para la investigacién, asi como

documentos que sirvieron de apoyo para el contenido.

13. Introduccién
Por ultimo se redacto la introducciéon en la que se hizo referencia

a la tematica de la investigacion y el aporte de la misma.
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CONTENIDO TEORICO
Y EXPERIENCIAS DESDE DISENO
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LITERATURA

Entre los campos artisticos que han sido reconocidos a lo largo
del tiempo, esta la literatura, la cual segin Reyes (2006), su ori-
gen etimoldgico es proveniente del latin litterae que significa
letras, por lo que puede decirse que su extension abarca todo
aquello en lo que las letras y lo que a través de éstas se refiere,

son el elemento principal.

De ésta forma, Reyes (2006) comenta que la literatura es en si
una accién bastante singular en la que el ser humano ha po-
dido comunicarse con el paso del tiempo. Sin embargo, a pe-
sar de que éste arte es a grandes rasgos definido en relacién
a las letras, Gonzélez et al. (2015) comentan que realmente
su definicién es muy amplia, determinando el término como
polisémico, que en otras palabras se refiere a que esta variara
de acuerdo al contexto tanto social, como histérico y cultural

que posee el punto de vista desde el cual sea definida.

Reyes (2006) aplica también otra perspectiva, tomando la
literatura a partir de un grupo complejo de obras que han sido
escritas en determinado lugar, contexto, tiempo y cultura, re-
saltando que dichas obras deben poseer una estructura estéti-
ca, con la cual pueda ser apreciada. Con todo ello, la literatura
pasa a ser una rama del arte en el que cada autor puede apor-
tar al &mbito creativo de ésta, ademas de que segin Gonzélez
et al. (2015), al intentar darle una sola definicién a la literatura,
conlleva siempre a omitir aspectos importantes de lo que abar-
ca éste arte.

Asi mismo, Gonzalez et al. (2015) destaca que la literatura es
mucho mas grande de lo que regularmente se conoce, pues,
ademas del formato escrito, con el paso del tiempo se han
agregado dmbitos a la literatura de acuerdo a su aplicacién en
otros medios, entre los que Gonzalez et al. (2015) senala las
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telenovelas, comics, peliculas, series de television, videojue-

gos, la noticia, y muchos otros mas.

Tras intentar definir lo extenso que es éste arte, es impor-
tante también poder distinguirlo dentro del mundo escrito. Es
esencial reconocer que la literatura y el lenguaje que ésta nos
permite, apela al lado emocional y sensitivo de los lectores,
convirtiéndola en una comunicacién casi mutua, en el que las
emociones tanto del autor como las que el lector experimente,
puedan construir conjuntamente la literatura en si (Gonzélez et
al., 2015). Asi mismo, Giraldo (2009) distingue a aquellos tex-
tos literarios, resaltando que éstos deben ser ficcion, ademas
de contar con rasgos artisticos y sobretodo que no tenga finali-
dades especificas o practicas, como las llama Giraldo (2009), es

decir, que serd netamente de entretenimiento.

Sin embargo, a partir de las funciones y objetivos bajo los cuales
la obra esté estructurada, se han ido generando clasificaciones
en las que puedan agruparse las miles y miles de obras creadas
desde hace muchos afios. Dicha clasificacién se ha orientado
mediante lo que los expertos denominaron como géneros y
subgéneros literarios, en los que se puedan de alguna mane-
ra crear conjuntos por caracteristicas similares (Gonzélez et al.,

2015). Dichos géneros son: la lirica, el drama'y la narrativa.

GENEROS LITERARIOS

1. LA LIRICA

Gdémez (2011) se refiere a éste como el mas estético de los
géneros. Su composicién la integran principalmente ideas
bastante subjetivas, llegando incluso a compartir emociones
muy propias del autor, entre las que Rodriguez (2012) mencio-
na el amor (uno de los principales temas en éste género, el cual
generalmente va de la mano con la pasién), la muerte, tristeza

y/o alegria, etc.

La lirica es comiUnmente conocida como poesia, convirtiendo a
sus autores en poetas, quienes tiene la muy marcada e impor-
tante caracteristica en el género lirico, de usar ritmos, dicciones
y armonias en sus textos (Gémez, 2011). Su composicién era
tanto asi, que en la antigliedad sus lecturas solian acompafiarse
con instrumentos musicales que enfatizaran la emocién y placer
estético, que requiere la poesia. Entre los instrumentos utiliza-
dos se encuentran la flauta, la citara y sobretodo la lira, de la

cual se le atribuye el nombre a éste género.

Asi mismo, a través del Portal Educativo (2012), la lirica se de-
fine a través de la expresién més intima y personal del autor o
bien personas a las que el autor crea. Es por ello que muchos
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autores suelen relacionarla con movimientos como el Roman-
ticismo, en donde las experiencias subjetivas son presentadas
inspiradas en la realidad (Rodriguez, 2012).

Rodriguez (2012) por su parte, enlista algunas de las carac-

teristicas principales del género lirico:

* Uso en exceso de la funcion poética, es decir figuras que
estilizan el contenido, con las cuales se hace énfasis en las
emociones. Rodriguez (2012) lo enlaza directamente al me-
dio de transmisién a las emociones mas intimas a través de
alusién connotativa de las mismas.

e El valor connotativo en las palabras, de modo que el lec-
tor pueda ingresar a un mundo diferente a través de su
imaginacion.

e Concentracién y brevedad, a pesar de que la lirica puede
llevar a muchas emociones, también se centra en emo-
ciones de un tipo, para prevenir la dispersion temética.

* Evita el uso de elementos que evoquen a la narracion, tales
como la descripcién de un tiempo o lugar especifico.

e Uso primordial del verso, a pesar de que el verso puede ser
usado también en otros géneros literarios, y que la lirica tam-
bién puede estar en otras presentaciones como la prosa, el

verso es generalmente mas comun en la literatura lirica.

Fig. 37. Literatura lirica. (Fuente: Cultura y eventos, 2015. Recuperado en: http://bit.
ly/2pWKZ3e Fecha de consulta: marzo, 2017)

Ritmo, acompafado de los versos, se van armando repeti-
ciones de silabas, acentos e incluso pausas, creando una
compleja composicion.

Multitematico, tras recurrir a diversas maneras del uso del
lenguaje, en las que se pueden expresar multiples opiniones
o sentimientos. Rodriguez (2012) comenta que la variedad
puede incluso llegar a brindar composiciones en tonos re-

flexivos, irénicos, civico, satirico, etc.
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Fig. 38. Literatura dramética: Obra Don Duardos. (Fuente: Espafia es Cultura. Recuper-
ado en: http://bit.ly/2p0rvNY Fecha de consulta: marzo, 2017)

2. EL DRAMA

El origen de la palabra drama, surge segin Mejia (2014) a partir
del griego, significa hacer o actuar. Rodriguez (2012) define éste
género literario como aquel que es compuesto ya sea en prosa
o en verso, pero que esencialmente debe ser creado para su
exposicion o representacion en publico, caracterizado por el uso
de personajes que interactdan a través de acciones y didlogos
hasta generar conflictos y desenlaces.

El género dramético evoca principalmente al teatro, en el cual
se utilizan diferentes elementos que en conjunto componen a
plenitud obras llenas de sentimientos, ideas, ambientes, etc.,
en los que el autor permite transmitir personalidades simples y
complejas, entreteniendo al piblico espectador.

Mejia (2014) comenta que el drama generalmente es definido
por una batalla o pelea entre dos lados antagénicas que apela
a diferentes lenguajes, comportamientos y escenas que los per-
sonajes brindan. A pesar de que el término suele ser asociado
Unicamente a aquellas obras con desenlaces tragicos, sin embar-
go, éste abarca desde tragedia hasta comedia, dividiéndose en
subgéneros realistas y no realistas, en donde se amplia grande-

mente el género dramético.
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Fig. 39. Literatura dramatica: Obra Bodas de Sangre. (Fuente: Espafia es Cultura. Recu-
perado en: http://bit.ly/2plgjUh Fecha de consulta: marzo, 2017)

Tomando en cuenta la esencia del drama, Mejia (2014) comenta
que éste género cuenta con distintos aspectos o elementos, en-

tre los que nombra estan:

e Discurso: la forma en la que el autor crea la historia o bien,
la narra, tomando en cuenta los elementos primordiales en
éste género, el tiempo, el modoy la voz.

* Personajes: que se compone tanto por las personas que
interpretan los didlogos, como las personalidades y los fac-
tores que éstos representan.

* Tiempo: implica el tomar en cuenta el factor temporal que
afecta en los hechos.

* Espacio: en los que Mejia destaca que pueden ser tan-
to aquellos que son representados visualmente en la
composiciéon teatral y el que Unicamente son mencio-
nados o narrados sin brindar una ejemplificacién grafica
de los mismos.

e Didlogo: elementos de conversaciones y otras anotaciones
que guian a los personajes en su actuacion o representacion.

e Entre otros.
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3. LA NARRATIVA

Rodriguez (2012) se refiere al tercer género literario como el
que permite relatar diferentes hechos, a través de una especie
de voz la cual se le conoce como narrador. Tras ello, en una
sola composicion puede ser conformada por multiples historias
que, por supuesto giran en torno a una principal, pero que per-
mite presentar diferentes hechos 'y, por ende, personajes some-
tidos a diferentes personalidades, acontecimientos y conflictos

en el transcurso de la narracién.

Asi mismo, al igual que el drama, la narrativa o como tam-
bién es conocido, género épico (llamado asi principalmente
en la antigliedad, como la Edad Media y el Renacimiento), las
posibilidades son infinitas e incluso van de la mano, puesto que
una obra narrativa puede ser convertida en dramatica tras su
adecuacion a didlogos y elementos propios del teatro (Maran-
do et al., 2015). De ésta forma, a través de un espacio y tiem-
po determinado por el autor, se permiten obtener muchisimas
obras que relaten historias inspiradas en la realidad o bien to-
talmente ficticias.

Es importante mencionar, que Giraldo (2009) comenta que
dentro de éste género existen algunas excepciones que no son
propiamente literarias. Dentro de ellas menciona periédicos y

documentos como tratados, leyes, etc.

Sin embargo, sin adentrar tanto en ello, el género narrati-
vo puede ser un método de transportacién hacia un mundo
imaginario o bien bastante objetivo. Dado a ello, la amplitud
de la narrativa abarca multiples tipos de composiciones que
a lo largo de la historia y con influencia de hechos histéricos,
tendencias e innovaciones, puede llegar incluso a influenciar
de gran manera en la concepcién y proceso neuronal y sensible

de quien lo lea (Rodriguez, 2012).

De ésta forma, el narrador se permite tener un narrador, quien
describe y expone todos los hechos sucedidos o a suceder,
teniendo tal influencia que puede llegar a transmitir determi-
nadas sensaciones o percepciones sobre los personajes de la
historia, y la historia en si. Mejia (2014) determina los tipos de
narrador que pueden existir en el género narrativo, de acuerdo
al tipo de enfoque al que se someta la clasificacion, pudiendo
ser esto de acuerdo a si quien narra esté dentro de la historia
0 no, si conoce todo sobre los personajes o solo segmentos,
etc. Sin embargo, Rodriguez (2012) los clasifica de la siguiente

manera:

e Narrador heterodiegético, cuyo origen etimoldgico es del
griego hetero que significa otro y diégesis que significa
historia. Este tipo de narrador se caracteriza por estar to-
talmente fuera de la historia relatada, por lo que éste tipo
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de obras son escritas en tercera persona. A partir de ello,
Gdémez (2011) subdivide a ésta clasificaciéon en:

Narrador omnisciente: es aquel que tiene conocimien-
to total sobre la historia y sus personajes, tanto lo que
pasé como lo que pasa e incluso lo que pasara. Per-
mite saber hasta los pensamientos y sentimientos de los
personajes, sin embargo, es importante destacar que
su intervencion objetiva es la mayor parte del tiempo.
Muchas veces se toma la libertad de detenerse en una
parte de la historia y conducirse a una seccién directa
con el lector.

Narrador observador: a diferencia del anterior, el obser-
vador relata Unicamente lo que ve. También es conoci-
do como narrador testigo, por lo que se desenvuelve
en tercera persona, contando principalmente acciones
de los personajes y no los sentimientos o pensamientos
de los mismos. En algunas ocasiones, puede integrarse

en la historia, mas no intervenir directamente en ella.

Narrador homodiegético: que viene del griego homo que
significa igual y diégesis, historia. Este tipo de narrador, al
contrario de los anteriores, si pertenece directamente a la
historia, viviendo los hechos por si mismo, o siendo parte

de su entorno. A partir de lo anterior, se puede decir que
el narrador homodiegético es un personaje importante que

conforma la obra.

De ésta forma, Rodriguez (2012) comenta que puede ser fo-
calizada de distintas formas, es decir, que puede ser un mis-
mo narrador relatando los hechos o bien, multiples persona-
jes quienes se intercambian como relatores. Este ltimo es un
tipo de homodiégetico poco comun, sin embargo, Rodriguez
(2012) cita a La verdad sobre el caso Savolta de Eduardo Men-
doza, como un buen ejemplo de éste.

Sin embargo, puede clasificarse de la siguiente manera:

* Narrador protagonista: que como bien lo dice, es el per-
sonaje principal quien cuenta todos los hechos. Por su
perspectiva puede tornarse como autobiografico, pues
también se caracteriza por la narracién en primera persona.
Por lo mismo, éste tipo de narrador, permite obtener un
solo punto de vista de la historia, conociendo Unicamente
los sentimientos y pensamientos del protagonista, y no de

los demas personajes y sus entornos.
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* Narrador personaje secundario: su presencia es importante
dentro de la historia, mas no la principal. Parecida al narrador
testigo, éste narrador ha sido participe de los hechos y conflic-
tos de la obra. De acuerdo a su relacién con los otros persona-
jes puede determinar a protagonistas, antagonistas y demas
papeles dentro de la obra. Conforme a ello, el narrador per-
sonaje secundario puede hacer uso de diferentes personas,

tanto la primera como la tercera, y en algunas ocasiones la L ——
segunda, segun Rodriguez (2012) dirigiéndose a si mismo, por

ejemplo “Irds hacia ella” o redactando una carta, haciendo

uso de un género epistolar (documento escrito para describir

. e . HISTORIA
determinados hechos o sucesos reales o ficticios).

Tras conocer la forma en la que las historias son relatadas,

es importante conocer cémo el género narrativo se encuen-
, . . NARRADOR OBSERVADOR
tra estructurado. De ésta forma, Mejia (2014) determina que O TESTIGO

el género narrativo estd compuesto por estructuras nece-
sarias para ser considerado como tal. Entre ello, resalta las
siguientes caracteristicas:

Fig. 40. Tipos de narrador en la literatura narrativa. (Grafico: Xiloj, 2017. Fuente: Belda,

. . 2016. Recuperado en: http://bit.ly/1SqGGl6 Fecha de consulta: marzo, 2017)
* Mayor uso de formas estilizadas dentro del contenido, ha-

ciendo referencia a elementos retéricos, reforzando mensa-
jes dentro de la narracién.

e Subjetividad alta, a través del manejo de formas de comu-
nicacién y qué comunicar.

* Pretensiones connotativas, fortaleciendo las expresiones
narrativas, generando preferencias en el lector, a partir de

protagonismo y antagonismo.
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Propdsitos que evocan a la emotividad, ya sea emocional
propiamente o estética.

Puntos de giros o sorpresivos, dando indicios de la
probabilidad de una situacién, pero dar un cambio drastico
respecto a lo que se espera que suceda.

Ficcion o invencién de historias fuera de la realidad, el
cual Mejia (2014) resalta como el mas caracteristico en el
género narrativo. Permite la exploracién de altos niveles de

abstraccion e imaginacién en la mente del lector.

Tras definir lo anterior, Rodriguez (2012) por su parte determina

la estructura narrativa, aplicable a todos los subgéneros en la

que el género narrativo se subdivide. Dicha estructura consta

de lo siguiente:

Situacién inicial o planteamiento: ubica al lector en un tiem-
po, espacio, lugar y personajes especificos.

Conflicto o nudo: tras la exposiciéon general de la historia,
se permite crear una alteracion al estado inicial de la his-
toria, pudiendo éste afectar al entorno, a los personajes o
al tiempo mismo. Es considerada la esencia de las obras
narrativas, pues brinda un problema para el cual debe bus-
carse una solucion. Mejia (2014) comenta que es en ésta
parte en la que se lleva a cabo la conexién mas grande con
el lector, pues se apelan a situaciones en las que las emo-
ciones son muy importantes.

Climax: tras conocer la problemética, los personajes y sus

elementos narrativos son llevados tras crisis consecutivas
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hasta llegar al limite de éstos, llegando a los momentos
mas emocionales y expresivos de la obra. Se actia ardua-
mente hasta lograr solucionar el conflicto.

e Desenlace: se encuentra la solucién a la conflictividad pre-
sentada. Muchos autores apelan a la confrontacién de emo-
ciones, para agregar drama al final de la historia. Rodriguez
(2012) comenta que, en ésta parte de la estructura, pueden
recurrirse a diferentes desenlaces:

Cerrado: el final es preciso y claro, sin dejar elementos

sueltos que den lugar a preguntas al respecto.

Abierto: permite intuir continuaciones sobre la historia

o bien el tener diferentes deducciones de acuerdo a la

interpretacion y concepcion del lector.

A partir de lo anterior, se establece que, de seguir dicho orden,
se trata de una composicion narrativa lineal, o bien no lineal al

no hacerlo.

Otro factor importante en el género narrativo son los persona-
jes. Gomez (2011) comenta que son quienes dan vida a toda
historia, y tras ello, de igual manera que los otros elementos
que componen éste género, se pueden clasificar de diferentes

formas, entre las que resaltan las siguientes:

* Por presencia
Protagonista o el personaje principal, el cual es el punto
central de la obra.

Antagonista, quien siempre tiene ideales diferentes que

el protagonista. También denominado el villano.
Secundarios: acompafan con mediana intervencién en
el entorno y vida del protagonista y antagonista.

e Por caracterizacion

Arquetipicos o planos: adecuados a estandares estable-
cidos, tales como héroes, traidores, damas, etc.
Modelados psicolégicamente o redondos: contribuyen
con diferentes aspectos en la historia mas no son pri-
mordiales o de gran impacto.

e Por funcién

Actantes: de gran importancia en el relato, influencian-
do en momentos decisivos de la historia, con lo que
permite guiar la continuidad de la historia hacia deter-
minado punto.

Fugaces: personajes complementarios que completan
fragmentos de la historia, sin embargo, no cambian pro-

greso de la obra.

Habiendo definido los personajes, sus acciones, sentimientos y
pensamientos, descritos a través de un narrador, permiten que
la historia pueda girar en torno a determinados elementos. No
obstante, es de suma importancia considerar el factor tiempo y
su efecto en la fluidez de la narracién. Debido a la amplitud del
mismo, existen diferentes formas en las que segun Giraldo (2009)
puede ser manipulado en las composiciones narrativas. Partiendo
de ello, de la misma forma, Gémez (2011) expone con el estudio
de la narrativa, se han determinado factores que influyen en el uso

del tiempo, lo que permite dividirlo de la siguiente forma:
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* Externo: es en relacién al tiempo real de la obra, desde un

punto de vista objetivo, es decir, meses, horas, dias, etc.

Este hace posible el célculo de la durabilidad de acciones
determinadas.

* Interno: permite controlar el fluidez o ritmo narrativo. Sin
embargo, debido a lo extenso que puede llegar a ser el
tiempo interno, tras contar detalladamente cada aspecto
de la historia, Gémez (2011) comenta que surgen diversos
tipos de tiempos narrativos:

Elipsis: Omite algunos sucesos dentro del relato,
generalmente utilizando frases como: “Un aflo mas tar-
de...” o "Dias después...".
Sumario: hace referencia a un pequefio resumen en
donde se presentan Unicamente los aspectos relevantes
en un lapso de tiempo. Gémez (2011) lo ejemplifica
citando La pasion turca de Antonio Gala: “Después de
un afo de buscar un puesto de trabajo en vano, aburri-
day humillada...”.

Tiempo-escena: refiere los tiempos reales que conlle-

van las acciones realizadas en la obra. Usualmente se

determinan con didlogos y mondlogos.

Pausa: como bien lo dice su nombre, permite detenerse

en una parte de la narracion, para la descripcion detalla-

da de un personaje o elemento especifico.

Digresion narrativa: representa una breve pausa, sin

embargo, a diferencia del anterior, éste se debe Uni-

camente a dar una reflexién u opinién respecto a una

accioén, aportando otro punto de vista en la historia.
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Por ultimo, Gémez (2011) comenta que tanto el tiempo como
el espacio definen en gran parte el tipo de pieza narrativa que
puede llegar a ser. En éste punto, es vital reconocer que el
espacio o medio en el que se llevan a cabo los sucesos y se de-
senvuelven los personajes es un aspecto sustancial dentro de
las composiciones narrativas. Tras ello se definen dos formas
que, a groso modo, representan éste aspecto en la narrativa:

* Por ubicacion: generalmente son espacios poco definidos,
dejando abierta su definicion de acuerdo a la imaginacién
del lector. Este se ve Unicamente limitado con términos
como cerrados o abiertos, rurales o urbanos, etc.

* Por relacién a la realidad: consta de espacios que, de
acuerdo a las intenciones del autor, pueden ser tomados

como reales o irreales, terrestres o extraterrestres, etc.

Partiendo de todo lo anteriormente definido respecto al género
narrativo de la literatura, puede ser tomado como una descrip-
cion de los elementos o caracteristicas que se marcan en dicho
género, y que por ende se mantienen presentes a pesar de
que existan subgéneros narrativos. Dichos subgéneros segin
comenta Morén (2002), pueden variar en cuanto a tematica,
extension, e incluso forma en la que han sido presentadas. De
ésta forma, los subgéneros narrativos pueden ser clasificado
desde varios puntos de vista, sin embargo, Moran (2002) los

describe de la siguiente manera:

En verso

* Epopeya: su extensién es larga, y su tematica por lo
general es sobre acontecimientos histéricos impor-
tantes o memorables.

* Elpoema épico: de igual manera, consiste en una narracién
extensa que utiliza el método en verso para enaltecer actos
heroicos de un lugar especifico, o bien temas de religiosi-
dad, teologia o moral.

e El cantar de gesta: comun en la Edad Media, su uso es
principalmente con motivos de exaltar héroes nacionales o
historias pertenecientes y representantes de determinada
cultura (Rodriguez, 2012).

e Romance: narracidén corta en relacién a los anteriores,
con temas populares y dedicados a aspectos pasionales y

amorosos en si.

En prosa

Respecto a los subgéneros principales hechos en prosa, dest-
acan el cuento y la novela, quienes, a su vez, tienen distin-
tos tipos de variaciones, de acuerdo a la temética a la que se
orientan (Morén, 2002). Respecto a ello, y debido a su amplitud,
se describen los subgéneros mas importantes de éste ramo: el

cuento y la novela.
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EL CUENTO

Colegio24hs (2004) a través de su publicacion Lengua, el Cuen-
to, comenta que el cuento es conocido como la composicién
mas corta que presenta el género narrativo de la literatura.
Su composicion, segin Vazquez y Donoso (2008), puede es-
tar formada por tanto conceptos reales como imaginarios.
Aungue generalmente el cuento es asociado principalmente a
lo inexistente e imaginario, existen elementos que hacen refer-
encia a la realidad, con el propésito de identificar al lector de

alguna manera con el relato.

Por su parte, Colegio24hs (2004), esquematiza el desarrollo y
evoluciéon de cuento, permitiendo comparar el cuento referido
en la antigiiedad en relacién al moderno o mas actual. De ésta

forma, se visualiza dicho esquema:

Fig. 41. Esquema comparativo del cuento tradicional y el cuento moderno. (Fuente:
Informacién: Colegio24hs, 2004. Gréfico: Xiloj, 2017.)

CUENTO TRADICIONAL CUENTO MODERNO

Prioridad a la forma de narrar
que a la narracién en si.

Organizacién sin jerarquias,
Unicamente como proceso o
encademamiento de hechos
o acciones.

Invencién de historias pro-
— pias, sin relacién a las tradi-
Su apogeo se da aproxi- cionales del lugar de origen.
madamente hasta la época
— del Renacimiento, con la
reescritura de historias tradi- _|

cionales.

Prioriodad a los entornos.

-Mantienen anonimidad -Realista-

-Tradicién oral —Fanta§tlco

-Folklore de los lugares de -Maravilloso
-Policial

origen.

-Realista

-Maravilloso
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_ EDITORIAL FUTURO

Fig. 42. Cuento realista: El criador de Gorilas. (Fuente: Mercado libre, 2017. Recupera-
do en: http://bit.ly/2pko?GH Fecha de consulta: marzo, 2017)

De igual manera, Vazquezy Donoso (2008) complementan dicha
informacién, comentando que los cuentos fueron originados
principalmente a partir de grandes leyendas y acontecimientos,
siendo adecuados a componentes especificamente sugestivos
con lo que se dieron grandes aportes al desarrollo de distintas

destrezas en los lectores.

Morén (2002) agrega que, debido a su corta extension, el factor
tiempo, como fue descrito anteriormente, disminuye significa-
tivamente, haciendo que el juego de los personajes y su desen-
volvimiento en la estructura narrativa sea mas rapido. También
menciona que el cuento moderno, suele alterar la secuencia de

la estructura, es decir, que su orden es no lineal.

Asi mismo, a pesar de que Moran (2002) define los tipos de
cuentos que existen por costumbres, fantasias, histéricos, de
ciencia ficcion o psicolégicos, la clasificacion mas comun del
dicho subgénero narrativo es la siguiente:

e Cuentos realistas: los cuales, Colegio24hs (2004), los define
como aquellos relatos que pueden ser posibles en la vida
real, tanto asi que incluso puede darsele lugar en alguna
época. De ésta forma, ejemplifica éste tipo de cuentos con
las obras de autor Roberto Arlt.
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e Cuentos fantésticos: un gran ejemplo de éste tipo de cuen-
tos, es el trabajo del autor Julio Cortazar. Se caracteriza
por el uso de elementos misteriosos e inconcebibles, total-

mente fuera de la realidad.

Fig. 43. Cuento fantéstico: Circe. (Fuente: Sivori, 2015. Recuperado en: http://bit.
ly/20vU5D2 Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Cuentos maravillosos: dentro de éste grupo entran los mas
conocidos del subgénero. Usualmente al hablar de cuento,
se asocia principalmente a éste tipo de narraciones. La esen-
cia de éste, son los personajes de ensuefio, como los llaman
Vézquez y Donoso (2008). Suele incluir elementos fantasti-
cos como hadas, ogros, dragones, fantasmas, etc. Debido a
su alto reconocimiento y fanatismo, los cuentos maravillosos
han alcanzado grandes métodos de difusion, tanto escritos
como en medios audiovisuales a partir de su adecuacion a la
ilustracion y con ello a la animacion, produccion audiovisual
y cinematografia. Grandes ejemplos de éste tipo son: Pulgar-
cito, Blancanieves, La Cenicienta, Frozen, Alicia en el pais de

las maravillas, La sirenita, entre otros.

©her Denep 2
lancanieves
y los Siete Enanitos

Fig. 44. Cuento maravilloso: Alice in Wonderland. (Fuente: Lorry, 2008. Recuperado en:
http://bit.ly/2pljICy Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 45. Cuento maravilloso: Los tres cerditos. (Fuente: Febres, 2017. Recuperado en:
http://bit.ly/20rKf5V Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 46. Cuento maravilloso: Blanca Nieves y los siete enanitos. (Fuente: Febres, 2017.
Recuperado en: http://bit.ly/2orLTo4 Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 47. Cuento maravilloso: Frozen. (Fuente: Lawrence, 2017. Recuperado en: http://
bit.ly/2owOU7A Fecha de consulta: marzo, 2017)
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e Cuentos de ciencia ficcién: en los que segin Colegio24hs
(2004) se resaltan elementos fuera de contextos existentes,
otros mundos y otros tiempos (por lo regular en el futuro),
con intervenciones tecnoldgicas e innovaciones cientificas.
Se cita al autor Ray Bradbury, escritor de cuentos y novelas

de ciencia ficcion Ray Bradbury / Noemi Villamuza

Encender la

Noche

Fig. 48. Cuento de ciencia ficcién: Encender la noche. (Fuente: RZ, 2015. Recuperado
en: http://bit.ly/2plp14G Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Cuentos varios: en ellos, Vazquez y Donoso (2008) engloba
diversas tematicas en la que distintos autores han hecho la
diferencia. No obstante, su originalidad queda al margen de
las preferencias de los lectores. Dentro de ellos, se mencio-
nan temas referidos a otros elementos narrativos como las
fabulas, chistes o facecias (con énfasis en lo comico y/o lo
vulgar), policiacos, entre otros.

A « M

FIRCRSCIRS i
"LOS XPUROS QUE

Fig. 49. Cuentos varios: Los apuros que trae el dinero. (Fuente: TodoColeccién, 2017.
Recuperado en: http://bit.ly/20rBPf7 Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Conociendo los tipos en los que se pueden clasificar los cuen-
tos, Vazquez y Donoso (2008) hacen referencia a la importancia
que posee el cuento tanto como un medio educativo como una
forma de inspiracion y desarrollo de destrezas creativas. Con
esto, resaltan que ademas de despertar la mentalidad, estimu-
lan al lector, produciendo en ellos sensaciones o pensamientos
al respecto, dando diferentes criticas que contribuyen a la me-

joray en si, evolucién del género narrativo.

A pesar de que generalmente el cuento es relacionado a temas
infantiles, y, por ende, su valor pedagdgico es alto, presentan-
do diferente contenido, con lo que se puede elevar la canti-
dad de conocimientos e informacion almacenada en el cere-
bro de los nifios. Su aporte va desde niveles lingliisticos, como
expresiones, vocabulario, definiciones y contextualizaciones a
diferentes entornos, asi como la utilidad de brinda a través de
sus adaptaciones ilustradas, creando conceptos visuales en los
nifios (Vazquez y Donoso 2008).

Morén (2002) por su parte, comenta que, en la literatura infantil
o los cuentos, existen diferentes aspectos importantes a tomar
en cuenta, hablando desde el punto de vista del autor, escritor
o redactor del relato. Dichos aspectos, tienen principalmente
un enfoque en la correcta adaptacién de éste subgénero narra-
tivo en relacion al grupo al que se dirige. Partiendo de ello, se
definen caracteristicas necesarias para que un cuento sea ideal

para el lector objetivo:

® Edad del lector: tocar temas que sean de su entorno, o
puedan ser asociados con los mismos. Dichos entornos in-
cluyen; gustos, preferencias y en muchos casos, género.

* Intereses del lector: mantener un balance entre elementos

reales como fantasiosos, que realmente convenza al lector.

Vazquez y Donoso (2008) enfatizan que un cuento es
considerado bueno, si éste contempla elementos reales, pero
llevados a dimensiones de fantasia, satisfaciendo los deseos

de los lectores.

® Personalidad del lector: considerar aspectos psicolégicos
respecto a cultura, edad, historia, etc., pues ello influye en
gran manera en la aceptacién de la narracion.

e Situacion o calidad de vida del lector. cuando se trata
de cuentos utilizados para la estimulacién en los nifios,
debe considerarse que éste represente positivamente su
situacion, para que en otra ocasién el nifio pueda asociar el

cuento con su realidad, superando conflictos o problemas.

Dado lo anterior, se determina que el cuento, dentro del
género narrativo, permite explorar dreas bastante libres de
invencion y creatividad, siendo de gran utilidad tanto para
gente adulta como para nifos, para desarrollar formas expre-

sivas de comunicacion.
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LA NOVELA

Gonzélez et al. (2015), mencionan que la novela es uno de los
subgéneros literarios mas antiguos en la historia de la literatura,
remontando incluso antes de que ésta se nombrara como tal.
Surgiendo desde multiples partes del mundo, la novela cred
con su paso, un movimiento narrativo con aspectos liricos,
pero que debido a su extension fueron tomados como novelas,
ejemplificando con las obras La lliada 'y La Odisea, por Grecia,
y La Eneida, por parte romana. Sin embargo, el término novela
deriva, segun Alfonso (2002), de la palabra italiana novella, que

significa cosas nuevas, o nuevas historias.

Con el paso del tiempo, la novela fue abriendo paso de acuer-
do a los diversos contextos en los que se daban, apareciendo
muchas caracteristicas propias del género narrativo, y por su-
puesto, algunas otras especificas que definen a una obra, como
una novela (Gonzélez et al., 2015).

La novela, como la literatura en si, es algo complejo de definir.
Haciendo mencién a su cardcter y permeabilidad, segin co-
menta Alfonso (2002), permiten que la novela sea evaluada
desde muchos puntos de vista. Sin embargo, atribuyendo al
gran aporte de grandes escritores del subgénero a lo largo del
tiempo, define a la novela como aquella narracién que haga
alusién a algo real o ficticio, sobre algin tema, estructura, en
determinado tono (de acuerdo al narrador), y que sobre todo,

se dedica a extensiones grandes de texto.

Fig. 50. Novela: Don Quijote de la Mancha. (Fuente: Renén, 2016. Recuperado en:
http://bit.ly/20W00mH Fecha de consulta: marzo, 2017)
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El coronel no tiene
quien le escriba

Fig. 51. Novela: El coronel no tiene quien le escriba. (Fuente: Guia literaria, 2014. Re-
cuperado en: http://bit.ly/2pk8ibc Fecha de consulta: marzo, 2017)

Melville (2011) comenta que la novela, al igual que el cuento, es
uno de los principales subgéneros narrativos, cuya extension,
por el contrario del anterior es muchas veces mayor. Ademas,
menciona que la novela posee una historia enorme, con lo que
su clasificacién y estructuracién ha sido uno de las discusiones
més grandes en la historia en la literatura.

Whittome (2014) por su parte, agrega que la novela, tanto
como subgénero narrativo, como en si, cada obra escrita, es
Unica, puesto que cada autor, dirige su tematica a edades e
incluso géneros especificos. Aunque no estd de mas mencion-
ar que a pesar de ello, desde hace ya muchos afios y atin en la
actualidad, la popularidad de éste género se ha extendido a
tal punto, en el que el publico lector de las obras suele ser de

diversas edades, géneros, y en si, caracteristicas diferentes.

Sin embargo, retomando la definicién y descripcion de la
novela, como es caracteristico del género narrativo, esta re-
latado por un narrador, y en éste sentido, representan his-
torias totalmente complejas, llegando a tal necesidad, que
usualmente los autores tienden a recurrir al uso de episodios
o capitulos, para, de alguna manera, ordenar el relato (Whit-
tome, 2014), siendo ésta caracteristica, una de las méas impor-
tantes en el subgénero.

Melville (2011) resalta que la procedencia de las teméticas que

comunmente dieron inicio a éste tipo de narraciones, son los
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relatos heroicos y, segin complementa Rodriguez (2012), ar-
quetipicos, es decir, que imponen modelos o pautas ideales o
utdpicas de algun tema. Por ende, el uso de elementos opues-
tos, generando contraste y sobre todo diversidad en las com-
posiciones. Sin embargo, Gonzalez et al. (2015) hace mencién
que, en la actualidad, la tematica que aborda la novela es tan
extensa, desde temas puramente historicos, con ficcion, fan-
tasfa, ciencia-ficciéon (ésta Gltima, una de las mas grandes hoy

en dia) y muchas otras mas.

Por otro lado, Whittome (2014) determina que la interaccion
tanto entre los elementos propios del género narrativo, men-
cionados anteriormente, como en si la relacién historia-lector,
dado que la experiencia con la lectura de una obra puede durar
varios dias, o incluso meses, segun lo extensa que pueda llegar
a ser la novela. Es por ello, que es importante tomar en cuenta
que, la historia puede llegar a ser parte de la vida diaria del
lector, por lo que el crear enganches emocionales es esencial
en la composicién y escritura de una obra de éste subgénero.
Whittome (2014) ejemplifica que existen veces en las que éste
punto debe ser manejado estratégicamente, debido a que se
da el caso en que la mayoria de lectores, tienen contacto con
la narraciéon en horarios antes de dormir, por lo que es la Gltima
imagen, que crean de la historia, lo que queda en sus mentes.
Sin embargo, Abat (2002) explica que la lectura, no solo de la
novela, sino que en general cualquier tipo de lectura, necesita

de un nivel de concentracién y de consciencia, pues de no ser

asi, la comunicacidn artistica, o la relaciéon de la narraciéon con
el lector, se veria afectada. Es por ello que es importante que el
autor mantenga activa la actividad en las historias para lograr
una fluidez 6ptima en la transmision de ideas.

Tomando en cuenta todo lo anterior, la novela ha ido, por lla-
marlo de alguna manera, evolucionando. Dejando en claro por
supuesto, todos aquellos elementos que el género al que pert-
enece le designa, como el tiempo, espacio, personajes, etc.
(Gonzélez et al., 2015). Sin embargo, Alfonso (2002) sefiala que
la novela, a pesar de su diversidad, posee algunos elementos
que la distinguen de muchos otros subgéneros narrativos. En-

tre ellos estan:
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La accién: dado a que es un relato ficticio, su trama en si,
es una sucesion de acciones en tiempos, espacios y llevado
cabo por personajes determinados. La accién es vital en la
concepcién de obras de éste tipo, manteniendo fluidez y
sobretodo generando ideas y emociones, que mantengan
al lector curioso sobre lo que puede llegar a pasar. Muchos
autores recurren a mantener dindmica ésta caracteristica
a partir de episodios, permitiendo al lector, tener una es-
tructura tanto literaria como visual sobre las acciones que
suceden en la narracién. Dichas estructuras pueden ser:
Cerradas: el orden del relato es claro, principio,
medio y fin.

Abiertas: no se establece un orden claro. El lector es
quien practicamente debe intuir el mismo. Es impor-

tante mencionar que éste tipo de estructuras es al que

mas se recurre actualmente.

Punto de vista: es practicamente el tipo de narrador que el
autor defina. Su presencia puede alterar o no directamente
la estructura que posea la narracion. Ademas, la forma y
en si, la emocién con la que éste relate la historia, es quien
define el nivel de impacto y sobretodo interés del lector
por la novela.

Los personajes: como elemento importante del género
narrativo, los personajes son esenciales y son quienes dan
vida al relato. Su definicién va acorde al tipo de novela
segln su tematica. Sin embargo, Alfonso (2002) comenta
que existen dos tipos bésicos de personajes:

Disenados o planos: son simples, definidos una sola vez,

y éstos se mantienen en dicha definicién en el transcur-
so de la novela.

Modelados o redondos: de personalidad compleja y
por lo tanto, mantienen diverso y dindmico el relato.

Permiten el uso de elementos sorpresas dentro de la

historia.

El espacio: éste componente permite ubicar a los persona-
jes, y ensi, la historia, siendo la zona en la que ésta se lleva
a cabo. Su relevancia generalmente suele depender de la
que el autor busque darle. Sin embargo, Alfonso (2002) co-
menta que existen dos tipos de novela desde éste punto
de vista:

En profundidad: el exterior es descrito, mientras el au-
tor se va adentrando en el sitio principal. Con ello, se
revelan determinados puntos por contextualizacion.
Superficial: va directo al punto, es decir, describe breve-
mente el drea en la que se llevan a cabo los sucesos,
puesto que su relevancia es menor, y por lo tanto no

afecta a la historia.

Por lo tanto, la descripcion del espacio define elementos

puramente sensibles, llevando la imaginacion del lector

a niveles altos de concepcion de ideas y de abstraccion.
Tiempo: dado el género al que pertenece la novela, el
manejo del tiempo es también una de las caracteristicas de
éste tema. Se permite el uso de unidades temporales, a las
que Alfonso (2002) hace referencia, de acuerdo a la relacién

que el tiempo tenga con los hechos.
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Con todo ello, la novela puede ser determinada de muchas

formas, brindando nuevas oportunidades creativas tanto al lec-

tor, como a propio autor. Tomando en cuenta las caracteristicas

tanto de la narrativa en si, como especificamente de la novela,

Rodriguez (2012) clasifica ésta Ultima de acuerdo a las temati-

cas en las que a grandes rasgos se puede ser determinada,

fijando los siguientes tipos de novelas:

Negra: regularmente conocida como la novela policiaca.
Como bien su nombre lo indica, ésta se basa en historias
referentes a la vida de observacién y deduccién, llevando
muchas veces a situaciones de tensién y accién. Se carac-
teriza por la existencia de muertes inesperadas, y acciones
de algunos personajes que exponen posibles culpables.
De ciencia ficcién: representa a la vida de determinados
personajes, espacios y hechos totalmente imaginarios, en
donde se enfatizan elementos cientificos o avances tec-
nolégicos. La manipulacién del tiempo es primordial, pues-
to que se consideran aspectos futuristas.

De terror o suspenso: el miedo, suspenso y sobretodo
elementos sorpresa, son caracteristicos de éste tipo de

novela. La descripcion del espacio es vital, pues con ello,
la imaginacion del lector puede ser mas precisa, teniendo
cada detalle de la historia.

Histéricas: el conocimiento del autor por los aspectos tanto
de espacio como el entorno en si en éste tipo de novelas es
de suma importancia, dado a que se basa en la pura docu-
mentacion de hechos. El uso del tiempo en profundidad es
caracteristico del éste tipo.

Rosa: presentan totalmente relatos de amor, por lo que
existen algunas veces que se encuentran elementos liricos
dentro de la narraciéon. Los niveles de emociones maneja-
das suelen definir el impacto en el lector. Regularmente po-
see dos finales, el feliz o el tragico.

Psicolégicas: se enfocan en alguna persona, permitiendo
tener un acercamiento a su estado mental y psicolégico, y
los problemas que éstos causan en las personas de su alre-
dedor y su entorno.
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LA NOVELA FANTASTICA

Debido a su alta relevancia dentro de la presente investigacién
se presenta éste tipo de novela de forma mas detallada. Su es-
tructura, como toda novela consta del manejo creativo de tiem-
pos, personajes, espacios, etc. Sin embargo, en éste tipo de
novela, es esencial el uso de accién, es decir, el narrar hechos
ficticios en su totalidad, permitiendo llevar al lector a mundos
inimaginables, los cuales pueden ser dentro de la concepcién

“humana” o fuera de ella (Rodriguez, 2012).

Dentro de ésta, como su nombre lo indica, los elementos
de fantasia y extraordinariedad recurriendo a conceptos de
abstraccién alta. Segin comentan Galindo, Bona y Cayuela
(2006), en éste sentido, el tema "“fantasia” dentro de lo narrati-
vo, ha sido tan grande, que algunos otros autores la consideran
como otra gran rama de la literatura. De la misma manera, Cruz
(2016) comenta que las narraciones de éste tipo, pueden inclu-
so a abarcar temas de otros campos, entre ellos menciona te-

mas religiosos o creencias mitoldgicas, hasta la filosofia tal cual.

Ante esto, Wolf (2008) agrega que los temas religiosos en la
literatura han estado muchas veces presentes, sobre todo en
los inicios de ésta, principalmente porque era uno de los te-
mas principales en dichos tiempos. Es por ello, que tantas cul-

turas y sus respectivas creencias religiosas han sido manifesta-

das en multiples obras fantasticas, resaltando el cristianismo,

judaismo, islamismo y taoismo.

Sin embargo, mas alld de la religién dentro de la tematica
fantastica literaria, Cruz (2016) menciona que la fantasia literaria
existe hace muchos afios, marcando sus inicios présperos en
Europa y América en el siglo XIX, al menos, siendo consider-
ado como un género relativamente definido dentro del con-
cepto de la literatura. Es por ello que la literatura fantastica
como tal, ha sido un tema muy discutido por los expertos en
el tema, concluyendo que ésta, por nacer de una clasificacién
por tematica, no podria ser considerada como uno de los
grandes géneros literarios, sino deberia ser considerado como
una variacién mas de los subgéneros literarios. De ésta manera,
Cruz (2016) refiere a ellos, como un método de transformacion,
de un mundo realista a uno en el que son ignorados los cédi-
gos o parametros que ha sido establecidas, concepto que es
también complementado por Sandner (2004), quien comenta
que éste tipo de literatura quiza una realidad utopica que difer-
entes autores han manifestado por los limites que la sociedad
les ha establecido.

Ante esto, Galindo, Bona y Cayuela (2006) difieren en el senti-

do de que, para la creacién de ideas fantasticas, aplicadas en
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la literatura, es importante conocer realmente bien la realidad.
Esto resaltando el hecho de que, de alguna manera es im-
portante hacer que el lector se identifique con el relato. En
éste punto, para cada autor es importante que determine
lineamientos con los cuales conozca hasta qué puntos se
puede ser fantéstico y hasta qué punto realista. Sin embar-
go, dichos autores pueden estar referencia también princi-
palmente a la forma en la que se encuentra escrita una obra
literaria fantastica. En éste sentido, lo contradictorio del caso,
destaca la complejidad que puede llegar a ser una com-
posicion y elaboracion de éste tipo de novelas.

De éste modo, Galindo, Bona y Cayuela (2006) determinan que
el llevar a cabo una obra literaria fantastica también implica uti-
lizar elementos puros de ciencia ficcién, relacionado con su im-
pacto en determinado aspecto social o cultural. Este también
es una forma por la cual una novela fantastica puede hacer que
el lector se sienta identificado con ella.

Cruz (2016) permite tener algunas percepciones que usual-
mente repercuten en la estructura o en el contenido de una
obra fantastica. Dentro de ellos, argumenta dos principales, los

cuales son los siguientes:

e La atmésfera o ambiente: que anteriormente también fue
considerado como el espacio. Cruz (2016) comenta que

en sus inicios en éste aspecto lo mas comun era el uso de
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argumentos relacionados con fantasmas, y, por ende, com-

plementar con ambientes que induzcan al miedo.

De ésta forma, el autor enfatiza que la construccién de una
atmosfera puede llegar incluso a requerir la creatividad de
muchos autores, dado a que por ser algo ficticio, el nivel de
realismo o detalle al que tiene que estar redactado, debe
ser alto.

Tras haber definido un entorno completo en cada elemen-
to posible, tanto, iluminacién, estado del tiempo, etc., se
puede proceder a la concepcion de los personajes a mejor
detalle, y por supuesto, la historia a desarrollarse en el am-
biente creado.

La sorpresa: Cruz (2016) sefiala que éste punto dentro de
la literatura fantastica, para que sea realmente efectivo,

necesita de una preparacién que mantenga al lector en

una direccion especifica dentro la historia. De ésta forma,
el elemento sorpresa fortalece las emociones percibidas a

lo largo del relato.

Tomando en cuenta lo anterior, es importante mencionar que
realmente lo que termina por definir dichas estructuras, es si
la capacidad de interpretacién que éstas permiten, tal como
Sandner (2004, p. 1) menciona: “La fantasia abre espacios de
interpretacién.”. De ésta forma, se puede determinar que la
fluidez con la que la estructura de una novela fantastica esté
construida estard determinada por la correcta interpretacién de

quien la lea.

A partir de lo ello, se plantean los diferentes origenes, o en si,
temas a los que las novelas fantéasticas pueden ser dirigidas,

dentro de los cuales Cruz (2016) comenta de los siguientes:
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e Fantasmas: como bien antes se comentd, éste es uno

de los temas méas comunes en las novelas fantasticas. Los

endmenos gue suceden en éste tipo de narraciones, son
fi d te tipo d
principalmente de miedo, por lo que se encuentra influido

por entornos misteriosos, solitarios e incluso de muerte.

Por su parte, el tema de los fantasmas, ha sido también
basado en muchas supuestas experiencias, leyendas de
diferentes lugares, por lo que también conlleva bastante

concepcién cultural.

ISABEL
ALLENDE
La casa de
los espiritus

Fig. 52. Novela de fantasmas: La casa de los espiritus. (Fuente: QuéLibroLeo.com,
2017. Recuperado en: http://bit.ly/2plF1DN Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Viajes por el tiempo: Cruz (2016) cita como un claro
ejemplo de éste, la obra La Maquina del tiempo, del
escritor britdnico George Wells. Dentro de éste tipo de
novelas fantasticas, el conocimiento de las diferentes
épocas en las que desarrollard la trama es de suma im-
portancia, dado a que debe contextualizarse detallada-

mente al lector.

Fig. 53. Novela de viaje por el tiempo: La maquina del tiempo. (Fuente: Pacheco, 2014.
Recuperado en: http://bit.ly/20rWglx Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Infierno: argumentos que, tras determinadas acciones,

se continlda el relato en el infierno, en el que también

son narrados aspectos de castigo, miedo y por supues-
to, maldad. Este es uno de los temas fantasticos en los

que la religiosidad esta presente (Wolf, 2008).

La Divina
Comedia
Dante Alighieri

R

Fig. 54. Novela del infierno: La Divina Comedia. (Fuente: Mercado Libre, 2017. Recu-
perado en: http://bit.ly/2pXnG9t Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Metamorfosis: en éste tipo de novela fantastica, la obra

mas representativa es La transformacion del Kafka. o e e m o=
En ésta clasificacion podria entrar todo aquello que
conlleve la naturaleza, por supuesto con elementos de

fantasia (Cruz, 2016). K Franz f]

La metamorfosis

Fig. 55. Novela de metamorfosis: La metamorfosis de Kafka. (Fuente: Castanos, 2014.
Recuperado en: http://bit.ly/2pkwR7V Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Inmortalidad: también relacionado a elementos
religiosos, principalmente con teméticas angelicales o de
dioses. Lleva a otras dimensiones utépicas y de poderio.

* Metafisicas: Dentro de éstas, Cruz (2016), resalta que
son de las narraciones mas fantasticas, pues mas alla de
los acontecimientos, apela al razonamiento en si. Den-
tro de éstas, comenta el autor que existen varios ejem-
plos de éstos, como Tantalia de Macedonio Fernéndez,
sin embargo, dado al poco interés en el publico lector,
su impacto no ha sido mayor.

* Vampiros y castillos: bastante relacionado con el tema
de lainmortalidad, dada la “naturaleza” que le fue creada
a los vampiros. Dentro de las novelas fantasticas de éste

tema, destaca por supuesto, Dracula de Bram Stoker.

Fig. 56. Novela de vampiros: Dréacula. (Fuente: 20minutos, 2014. Recuperado en:
http://bit.ly/2pJoO4t Fecha de consulta: marzo, 2017).
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Aventureras: ésta por su parte, tienen bases principal-
mente histéricas. Crean un mundo cercano al real, sin
embargo, con una historia totalmente ficticia, fantasticay
aventurera. Dentro de éstas, tanto Sandner (2004) y Wolf
(2008) coinciden citando la saga The Lord of the Rings, y
mas recientemente The Hobbit, del autor J. R. R. Tolkien.

JRR. JOLKIEN

Ademas de otras obras que llegaron a la fama a través de
su adaptacion cinematogréfica: Narnia de C. S. Lewis y
Game of Thrones de George R. R. Martin.

ENOR

““DE LOS

Fig. 57. Novela fantastica-aventurera: El sefior de los anillos. (Fuente: ePub gratis,
2017. Recuperado en: http://bit.ly/20PyKlo Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 58. Novela fantastica-aventurera: Las crénicas de Narnia, el ledn, la bruja y el arma-
rio. (Fuente: Acevedo, 2017. Recuperado en: http://bit.ly/20vZQkg Fecha de consulta:
marzo, 2017)
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* Universales: dentro de éstos, al igual que las novelas de
aventuras fantasticas, se encuentran los que trascienden
de la concepcion terrestre, y lleva sus aventuras a otras
dimensiones, en la que planetas, y en si universos com-
pletos son creados para el desarrollo de historias fantasti-
cas. Dentro de las cuales, destaca la novela grafica Star
Wars de George Lucas.

Fig. 59. Novela gréfica fantastica-universal: Star Wars. (Fuente: StarWars.com, 2014.
Recuperado en: http://bit.ly/2plrdJI Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Maégicas: a pesar que éste tipo de novelas no fueron
descritas por el autor, es importante considerar éste tipo
de narracién, dado que existen grandes escrituras rela-

cionadas a ellas. Temas de magia y brujeria, entre las que
no puede faltar la saga completa de Harry Potter de la

. _ J. K. ROWLING
autora J.K. Rowling. ‘ :

Contando los anteriores, por supuesto que quedan muchas
otras tematicas dentro del mundo fantéstico. Sin embargo, las
mencionadas anteriormente son los temas mas utilizados en la

literatura fantastica.

Fig. 60. Novela magica-fantastica: Harry Potter y la piedra filosofal. (Fuente: Casa del
Libro, 2017. Recuperado en: http://bit.ly/20VYgRW Fecha de consulta: marzo, 2017)
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)
ILUSTRACION

Lawrence (2013) comenta que la ilustracién es un mundo
que no es hasta hace pocos afios, considerado como un area
independiente al disefio y arte en si. De ésta forma, el autor
cita al National Museum of lllustration en Rhode Island, Es-
tados Unidos, argumentando que éste considera a los ilus-
tradores, una combinacién entre sus expresiones o concep-
ciones propias y su transmisién grafica, y cuyo propésito es
la transferencia de ideas.

Sin embargo, es importante que la ilustracién no es completa-
mente un movimiento actual. Sino por el contrario, su historia
data desde hace muchos afos atrés, en los que, a pesar de los
medios o formas de transmitir sus ideas, alin son considerados
como ilustraciones. Con el paso del tiempo, su evolucién ha
sido plasmada a través de diferentes maneras, entre las que

Lawrence (2013) resalta, es su aplicaciéon en el disefio de

portadas de libros, portadas de albumes musicales, posters de
obras cinematograficas, etc.

Derivado de ello, la complejidad de ésta campo creativo, va en
aumento y con seguridad, asi seguira. Influencia en gran manera
en los avances tanto tecnolégicos como en las tendencias que
van marcando las diferentes épocas en la historia, la ilustracion
ha abierto areas extensas de expresion. Precisamente por dicha
expansion, la definicién de la ilustracion ha sido variada, sin
embargo, considerando el concepto méas completo de dicho
término, Lawrence (2009) en otro de sus libros, lo define como
una disciplina representativa, la cual se encuentra justo en me-
dio del arte y el disefio grafico, y que de acuerdo a su propdsi-
to puede estar mas cerca de uno o de otro, sin embargo, lo

correcto es considerarla como un arte gréfico.
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Fig. 61. llustracion conceptual. (Fuente: Bonazzi, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/TMe7RyT Fecha de consulta: marzo, 2017)

A partir de ello, también comenta que los ilustradores de
acuerdo a las necesidades, han tenido que desarrollar habi-
lidades de comunicacién, pero mas alléd de ello, habilidades
de persuasion, brindar informacién y entretenimiento, con
originalidad, desarrollando diferentes tipos de ilustracién, en
las que la creatividad a través de estilos (Lawrence, 2009).

Los tipos de ilustracion pueden ser clasificados desde muchos
puntos de vista. Por supuesto que, si de técnica se tratara, la
clasificacion serfa bastante larga, por lo que Sanmiguel (2003)
por su lado, menciona que la ilustracion, puede ser medida
por su concepcidn y propédsito. Basandose en ello, Sanmiguel
(2003) establece los siguientes tipos o géneros de ilustracion:

* Conceptual: partedelaacciéndegenerarunarepresentacion
grafica de la perspectiva personal que se tiene de algin
tema en especifico. Suele también basarse en elementos
retdricos, con los cuales se refuerza o enfatiza el mensaje
a transmitir. De ésta forma, el resultado puede llegar a ser
abierto, en el sentido de que pueda ser interpretado de

diferentes formas, dependiendo de quien lo vea.
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* Decorativa: la cual su funcién principal es crear una serie de
apoyo grafico, que de alguna forma adorne un texto, segin
comenta Sanmiguel (2003). Asi mismo resalta que éste tipo
de ilustracion es de las mas antiguas por lo que su relevancia

puede ser menor.

LA ILUSTRACION DECORATIVA DEL LIBRO
Los manuscritos iluminados

Walter Crane

odas las manifestaciones del arte estdn tan intimamente relacionadas con
_‘ la vida y el pensamiento, ran cercanas a la condicién humana y a sus hi-
¥ bitos y costumbres; reflefan ran intimamente cada momento y cambio
fl de ese incesante movimiento (el entramado del progreso humano y las
j fuerzas de la naruraleza al que llamamos historia) que es pricticamente
imposible mantenerse impdvido sin especular acerca de las fuerzas que
subyacen y sus origenes.

La historia del hombre se fosiliza ante nuestros ojos y se preserva con toda la
fuerza de su imagen vital y colorida en el arte y en los libros. La sucesidn de evenros leja-
nos en el tiempo se muestra con sus formas, su oropel y colorido en el limpio trazo del
dibujo, ese simil de espejo que ilusera cada pasaje
y cada aspecro del drama humano.

Si la pinrura es el espejo de las naciones, el
libro ilustrado bien podria ser su espejo de mano,
ya que refleja esa mirada intima de los aconreci- [3
mientos del mundo a través de los siglos y de sus
pobladores mastrando cada minuro y cada deralle [§
familiar, asi como sus suefios, juegos y aspiracio-
nes.

Mientras los templos y mausoleos anti-
guos nos hablan de las glorias y las ambiciones de
reyes y de sus historias de conquiseas y riranias;
los manuscritos iluminados medievales, en cam-
bio, nos muestran los aspecros intimos: sus aficio- [
nes, sus gustos y creencias, sin olvidar sus inclina-
ciones misticas, religiosas y ceremoniales; dando Inicial de La Mer des Histoires
pie a una pieza entreverada entre la pluma y el Pierre Le Rouge. 1488
pincel con el mds exquisito sentido de belleza de-

COFATiv.

Herberr Spencer se refiere al libro del hombre moderno como el simbolo de la
conexidn a través del largo hilo de la historia con los antiguos jeroglificos egipeios y las
representaciones pictoricas de nuestros ancestros cuyo afin fue el de registear y dejar me-
moria de los incidentes cotidianos.

25

Fig. 62. llustracién decorativa. (Fuente: Revista Buxxi, 2015. Recuperado en: http://bit.
ly/20s7Pzy Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Publicitaria: éste tipo de ilustracion es mas dependiente
a determinada demanda, por lo que su enfoque debe ser
en relacién a quién se busca que vea dicha ilustracion. Su
estructuracioén se rige a partir de determinada marca, y de-
terminado mensaje. La planeacién de ésta es de suma im-
portancia, dado a que se esperan resultados benéficos para

la marca.

Fig. 63. llustracion publicitaria. (Fuente: Sanchez, 2013. Recuperado en: http://bit.
ly/2pJsNOI Fecha de consulta: marzo, 2017)
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e Cientifica: Sanmiguel (2003) comenta que éste exige un
alto nivel de realismo, puesto que, en el érea cientifico, los
detalles lo son todo.

* Técnica: Giraldo (2011), comenta que éste género ilustrati-
vo, posee de igual manera que el cientifico, cierto nivel de

realismo. Sin embargo, éste se enfoca en la construccién o

bien, estructura de determinados elementos. Por lo tanto,

se determina como un tipo de ilustracién mas informativa.

Fig. 64. llustracién cientifica. (Fuente: Solé, 2008. Recuperado en: http://bit.ly/2pJ Kt
Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 65. llustracion técnica. (Fuente: Villaverde, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/20PQBié Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Entre otros, en los que Sanmiguel (2003) menciona: de
moda, cartelismo, de portadas, el cémic (el cual se con-
sidera una de las mas grandes areas en las que se divide la

ilustracion), humor grafico, etc.

Fig. 66. llustracién de modas. (Fuente: Rodgers, 2014. Recuperado en: http://bit.ly/2p-
JHa5k Fecha de consulta: marzo, 2017)
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ILUSTRACION NARRATIVA

Dada la importancia de éste género ilustrativo, dentro de la

presente investigacion, se enfoca de manera mas completa.

La ilustracién narrativa, de acuerdo a Zavala (2006), este géne-
ro se basa principalmente en ser en si, un complemento a
algo existente, precisamente de un escrito, texto de cualquier
tipo. Su propésito es que debido a que, generalmente tras
leer un texto, la imaginacién del lector es quien se encarga de

desarrollar las ideas en formas gréficas dentro de su mente.

Sin embargo, el desarrollo de éstas ilustraciones, requieren de
una alta capacidad de anélisis de muchos elementos, tanto de la
propia ilustracion, como de la narrativa. En éste sentido, como
bien comenta Zavala (2006), existen diferentes formas o estrate-

gias por medio de las cuales pueden interpretarse los relatos.

A partir de ello, Zavala (2006) establece que de acuerdo al tipo
de andlisis que se lleve a cabo a partir de la narraciéon, pueden
obtenerse determinados resultados. Entre los que menciona:
de acuerdo a experiencias personales y expectativas que se
tienen de la lectura. De ésta forma, Zavala (2006) enlista los
siguientes tipos de estrategias de anélisis narrativo:

jA bucearl Me encanta mirar el fondo del mar. Creo que hoy me ©
puedo encontrar con alguien especial... §Quizds un nuevo amigo?

He encontrado un pequeno pez rojo! Lo intento atrapar y se me escapa

todo el tiempo, pero luego regresa otra vez. Quiere jugar conmigo..

iCreo que quiere ser mi amigo! {Voy a llamarlo Suri!
-

Fig. 67-68. llustracion narrativa. (Fuente: Rueda, 2016. Recuperado en: http://bit.ly/2p-
J4RHW Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Respuesta personal: se refiere al pensamiento desde una
experiencia previa. De forma empirica, se adquiere la in-
formacion suficiente para poder interpretar una narracion.
De ésta forma, la creaciéon de una imagen a partir de ello es
mas certera para quien la crea, sin embargo, puede diferir
de persona en persona. A pesar de ello, Zavala (2006) se
refiere a éste tipo de estrategia como una de las mejores,
dado a que permite tener diferentes resultados eficientes,
entre los que menciona:

Crear una estructuracion a partir de una secuencia, tras
detectar una accién de la cual se conoce o se tiene ex-
periencia previa.

Permite al lector identificarse con un personaje en
especifico, gracias a su transmisiéon y representacion
gréfica. Se deben tener en cuenta las actitudes, los
motivos por los que los personajes realiza determina-
da accién, y decisiones.

Tomar una perspectiva mas subjetiva del relato, dando

a entender una especie de ensefianza o moraleja que

éste deje.

Anélisis comparativo: busca hacer un analisis de un texto
confrontdndolo con otro similar, en el que puedan enfa-
tizarse grados de abstraccion utilizados en los diferentes
relatos. De ésta forma, se logra tener una interpretacién

méas completa que el lector pueda comprender mejor.

Comparacién genérica: al contrario del anterior, ésta com-
paracion se lleva a cabo en relacién al mismo relato con su
transformacion en un nivel audiovisual. Es decir, comparar
una narracién y su representacién cinematografica o ani-
mada. Este tipo de estrategia, permite tener mas clara una
forma graficable de un relato, gracias a que el proceso ya
fue previamente realizado.

Lectura simultdnea: toma una posicién mas de apoyo, en
el sentido de que el andlisis se lleva a cabo linea por linea
del texto, resaltando elementos a graficar, para su mejor

comprension.

A partir de esto, la ilustraciéon narrativa, en conjunto con la

forma o estrategia de andlisis de la narracién a ilustrar, lleva

a cabo un proceso complejo, cuyo resultado permite al lector

tener una vision mas clara del relato. Lo mas importante en éste

punto, para cada ilustrador, es que lo que permite destacar su

labor en la narrativa, es principalmente el estilo que maneje.

Asi mismo, Sanmiguel (2003) concluye que éste en tipo de ilus-

tracién es de vital importancia, tomar en cuenta elementos de

construccion de los personajes y en si, escenas, dado que es la

imagen que el lector tendrd en su mente, tras recordar la lectura.
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Ahora bien, como bien se comentd anteriormente, la ilustraciéon
puede ser clasificada de muchas formas. Dentro de ellas, las
técnicas con las que éstas son realizadas no pueden pasar
desapercibidas. Es en éste punto, en donde de igual mane-
ra Sanmiguel (2003) sefala que las técnicas son muchas, por
las que, de ser clasificadas, pueden partirse Gnicamente como
una guia de las mas comunes utilizadas en éste medio. Sin em-
bargo, la extensidn de las técnicas, tanto anadlogas o manuales

como las digitales, pueden ser infinitas.

A pesar de ello, el autor, tras un intento de englobar las técni-

cas mas comunes, enlista las siguientes técnicas analogas:

* Lépiz o lapices de colores: en ésta técnica, de acuerdo al
estilo que el ilustrador tenga, dependerd el nivel de com-
plejidad. Sin embargo, su uso es de los m&s comunes en el
medio. Aspectos como, el tipo de material o soporte en el
que se trabaja y hasta el tipo de trazo, definen los resulta-
dos a obtener en ilustraciones que usen ésta técnica.

Fig. 69. llustracién con lapiz. (Fuente: Hey, 2014. Recuperado en: http://bit.ly/2owpW-
mZ Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Tinta china o rotuladores: se encuentra bastante influencia-
do por el tipo de herramientas, en éste caso, plumones o
plumillas con las que se trabaje. El proceso es relativamente
mas largo en comparacion al anterior, dado a que requiere
tiempo de secado.

Fig. 70. llustracién con tinta china. (Fuente: Coulton, 2014. Recuperado en: http://bit.
ly/2pJgwqe Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Acuarela: actualmente uno de los mas populares. Permite
tener resultados bastante organicos y delicados. Los tonos =~ T T T T T T T T T T T TS TS oS oS oS s ST S S S S e m e
de color son bastante suaves, esto gracias al uso del agua
en conjunto con la pintura. De igual manera los pinceles y

forma de aplicacion influyen en la ilustracion.

Fig. 71. llustracién con acuarela. (Fuente: Savchenko, 2016. Recuperado en: http://bit.
ly/20Q4soT Fecha de consulta: marzo, 2017)
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e Oleo: similar al anterior, sin embargo, omitiendo el agua,
los colores son mas intensos. El uso de soportes para ésta

técnica es limitado, dado a lo aceitoso del material.

Fig. 72. llustraciéon con éleo. (Fuente: Moriconi, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/20sn0sp Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Entre otros, tales como: Collage, acrilico, estampado, pas-

tel, etc.

Fig. 73. llustracién en estampado. (Fuente: Brown, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/2pkvXbs Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Mientras tanto, en el lado digital, se definen principalmente
por el estilo del ilustrador. A pesar de ello, Méndez (2016)
agrega que la ilustracién digital, por su avance de la mano
con la tecnologia, posee un nivel alto de comunicacion visual.
Por lo tanto, tiene gran influencia en todos los medios de ilus-
tracion y hasta en el disefo grafico. Conocido también como
manipulaciéon de imagenes, dado que muchas ilustraciones
son realizadas en otras existentes, puede abarcar desde téc-
nicas vectoriales, es decir, planas, hasta ilustraciones a mas
detalle, en la que llegan incluso a implementarse texturas

analogas digitalizadas.

Sin embargo, dentro de éstas, Sanmiguel (2003) también agre-
ga la fotografia como ilustracién, a partir de que la fotografia
hoy en dia es un medio por el cual la mayoria de la poblacién
empieza a comunicarse. Dado a ello, su importancia empieza
a destacar, permitiendo posicionarse incluso como un tipo de
ilustracion. Por supuesto, la eleccién de objetos a fotografiar,
y en si, elementos técnicos como composicién e iluminacion,
son aspectos totalmente libres en el medio de la fotografia

como ilustracion.

Dado a ello, éste tipo de ilustracion, puede llegar a influenciar
de diferentes maneras emocionales en el espectador. Medible
por su impacto, puede causar sentimientos tan especificos,

gracias al nivel de realismo que éste maneja.

Sanmiguel (2003) a su vez, relata de una ultima técnica, que
actualmente se encuentra en desarrollo, pero con lo que lle-
va hasta hoy en dia, ha permitido abarcar diferentes sentidos
ilustrativos y sobre todo la mezcla de técnicas para tener un
resultado més creativo. En éste caso, el autor habla de una ilus-

tracion tridimensional.

La ilustracién tridimensional es una técnica mas que la tec-
nologia y quizd, mas alléd de la tecnologia, la creatividad, nos
ha brindado. Uno de los principales temas en éste tipo de ilus-

tracion es el material pop-up.

El uso de materiales en éste mundo, es ilimitado. Desde
elementos rigidos que funcionan como fortaleza para las
piezas, hasta materiales sumamente delicados con los cuales se
agregan detalle a determinada pieza. Sanmiguel (2003) esta-
blece que seria en vano permitirse hacer una lista completa de
dichos materiales, sin embargo, existen algunos en comin que
diferentes artistas o disefiadores, o bien, ingenieros en papel,
que han citado o se han referido como los més utilizados. Dado
a que la relevancia del tema en la investigacién, se desarrollard

mas a detalle, mas adelante en el presente informe.
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LIBROS: LA ILUSTRACION
DE CUENTOS Y
NOVELAS FANTASTICAS

Mientras define la ilustracidn, Lawrence (2009) a su vez, comen-
ta que uno de los motivos por los cuales la ilustracion fue en
aumento, fue por su aplicaciéon e implementacién a elementos
escritos, es decir, fue la Unica forma desarrollada en la que his-
torias y cuentos eran complementados para transmitir de mejor

manera las ideas.

A su vez, Zavala (2006) argumenta que, la narrativa, para ser
representada e interpretada de manera correcta, se debe tener
una concepcioén clara de ésta. Analizando la narracién, se per-
mitird obtener elementos importantes dentro de la historia, o el
contenido que se busca ilustrar.

De ésta forma, los libros ilustrados, dedicados a la pura
representacion de ideas, tanto escritas como gréficas, han sur-
gido desde ya hace muchisimo tiempo (Febvre y Martin, 2004).
Entre los que dichos autores comentan que su aplicacion era
principalmente a base de estampados, dado los tecnicismos
de la época. Fue asi, como la ilustracién de diferentes topicos

fue evolucionando, hasta ser aplicadas a muchas areas.

Tomando ello y las diferentes estrategias de ilustracion
narrativa, desarrollados anteriormente, es importante mencio-
nar que el ingenio de la ilustracion de libros enteros, es una
labor bastante compleja, ya que, como bien Zavala (2006) lo
establecio, es de suma importancia el conocer a la perfeccion
lo que la narracién desea transmitir, para poder ser plasmado

correctamente graficamente.

De ésta forma, se especifica que la ilustracién narrativa para
cuentos y novelas fantasticas, requiere de ciertos elementos los
cuales, Giraldo (2011) describe para cada una. En lo que se
refiere a la ilustracién de cuentos, a lo que la autora se refiere

como ilustracién infantil.
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Fig. 74. llustraciéon de cuentos. (Fuente: Brown, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/2owk8Kk Fecha de consulta: marzo, 2017)

llustracion de cuentos

Giraldo (2011) hace referencia a que la ilustracion para nifios
tuvo su inicio aproximadamente a inicios del siglo XVII, en don-
de los propdsitos de éste hecho eran principalmente educati-
vo, religioso o con énfasis en la moralidad. De ésta forma, se
detecta la existencia de una necesidad clara, la ilustracidon debe
ser lo suficientemente alusiva a lo narrado, de forma estética-
mente atractiva, para poder alcanzar los objetivos deseados.

El movimiento entorno a ésta necesidad, se puede decir que
dio inicio con la obra El orbis sensualium pictus (El mundo sensi-
ble en imagenes) de Comenius, el cual, segun Giraldo (2011) se
considera el primero libro creada especificamente para nifos.
Es asi como diferentes autores dieron inicio a un proceso evo-
lutivo, en el que la concepcidn ilustrativa de éste tipo de ma-
terial, fue poco a poco proponiendo cambios estratégicos en
cuanto a lo que estética se refiere. Su evolucién fue tan grande,
que hoy en dia la ilustracién de cuentos, llama la atencién de

todo publico, no solo la de los nifios, sino los propios adultos.

Ante esto, Zavala (2006) complementa diciendo que existen
elementos del cuento, que deben ser considerados para su
perfecta representacion, entre ellos, un aspecto dentro de la
estructura del cuento, el narrador. Este puede definir la forma
en la que se ilustran las escenas a representar. La naturaleza en
si, del narrador, perspectivas, voz, tiempo, etc., en el que se
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desenvuelve el narrador, puede determinar emociones o sen-

saciones que deben transmitirse en las ilustraciones. De ésta
forma, el narrador y muchos otros detalles, como las escenas
representativas del cuento, deben ser estudiadas y analizadas
por el ilustrador, ya que es lo que el lector espera tener en un

libro ilustrado.

Dado a ello, la ilustraciéon de cuentos se expande segun la
propia literatura lo hizo, creciendo juntamente, creando una
bastante atractiva y creativa fusién entre la literatura y la ilus-
tracion. Giraldo (2011) comenta también, que la ilustracién de
éste tipo, permite crear una mayor comprensioén de elementos
abstractos, y, por ende, el desarrollo habilidades y destrezas en

quienes leyeran y apreciaran éste tipo de libros.

Tras dicho desarrollo, tanto en el lector como en el mismo crea-
dor de la narracién y la ilustracion, han permitido que éste sea un
factor fundamental en la construccién y elaboracién de material
editorial para nifios (Giraldo, 2011). Toda esta travesia artistica y
creativa, complementada con las técnicas y estilos de ilustracion
de cada ilustrador, estimulan una alta abstraccién e imaginacion,

llevando a quien lea éste tipo de libros, a otras dimensiones.
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Fig. 75. llustracién de novelas fantasticas. (Fuente: Khabibullina, 2017. Recuperado en:
http://bit.ly/2pkLjwz Fecha de consulta: marzo, 2017)

Ilustracidon de novelas fantasticas

El proceso que éste conlleva, es por supuesto, mucho mayor
al realizado con el cuento, principalmente por la extensiéon que
caracteriza a las novelas en general. (Por lo anterior, es impor-
tante resaltar que, la ilustracion de éste tipo de obras narrativas
es practicamente en un breve resumen de la historia comple-
ta). Como bien se determind, la novela fantastica, consta en su
mayoria de elementos totalmente ficticios, y, por ende, el nivel
de detalle con el que debe ser relatado es alto. De igual man-

era se da con la ilustracién de los mismos.

Giraldo (2011) ejemplifica que, en éste tipo de novelas, en la
que existen criaturas magicas, monstruos, lugares misteriosos,
etc., es la esencia de la narracién, es vital el representar de
manera casi hiper realista todos esos elementos. Esta de mas
recalcar que quien se dedique a la ilustracion de éste tipo,

necesita adentrarse en el mundo que la novela proponga.

Adicional a ello, conocer a la perfeccién la historia, y también
el entorno cultural en el que se desarrollara la ilustracion es
una de las combinaciones mas complejas, segin agrega Gi-
raldo (2011). Ante esto, la autora lo fundamenta bajo el hecho
de que las tendencias con las que se puede ilustrar son mu-
chas, entre las que ejemplifica estan la japonesa, psicodélicas y
surrealistas. Con ello, las combinaciones que comenta, pueden
llegar a ser bastante conceptuales y, sobre todo, originales.
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Para el proceso de la ilustracion de las novelas fantasticas, Gi-

raldo (2011) recomienda el uso de multimedia relacionada con
la novela, en forma de inspiracién. Esto permite obteneruna
perspectiva mas resumida y principalmente contemplar carac-
teristicas de movimiento, que aportan y definen la idea princi-
pal de la historia. Asi mismo, el uso de simbologia que comple-
mente y de alguna forma, confirme lo real que puede llegar a

ser ese mundo fantastico.

Como ultimo punto, Giraldo (2006) lo comenta que, el uso de
creaturas miticas en éste tipo de novelas, es bastante comun.
Sin embargo, a lo largo del tiempo, dichas creaturas han sido
poco a poco establecidas, al menos estructuralmente. En base
a este factor, la ilustracién de dichos personajes o elementos
de la historia, deben mantener dichas estructuras, para que
puedan ser reconocidas por el lector. Asi mismo, los entornos,
deben ser creados con bastante sutileza, ya que son éstos los
que hacen que el lector pueda adentrarse en el mundo, fuera
del pensamiento ldgico.

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 96




MEDIACION PEDAGOGICA

Dada la tematica, y la importancia que ha tenido la formacién
y educacion, respecto a la literatura, es importante considerar,
el impacto que tiene el tratamiento que se le da al tema, desde
un punto grafico, o como bien se conoce en la pedagogia, el
tratamiento de la mediacién pedagdgica desde la forma.

A partir de ello, Pereira (2014) comenta que, la mediacion es
todo aquel proceso en el que se busca una arreglo o solucién
ante determinado conflicto, en el que dos o mas partes se en-
cuentran involucradas. De ésta forma, un mediador, o un terce-
ro que es neutro ante la situacion, lleva a cabo un proceso de
negociacion, para llegar a un acuerdo entre las partes.

Siendo esto aplicable a la pedagogia, la mediacién en éste
campo, se refiere a aquella intervencion de un docente o pro-
fesional, a través de métodos de aprendizaje, y por supuesto,
diferentes herramientas o instrumentos, para desarrollar activi-
dades cognitivas en quienes sean los aprendices. Con ello, las
herramientas utilizadas también forman parte de la mediacion.
Dichas herramientas, entre las que se destacan, el lenguaje hu-
mano como tal, hasta el lenguaje de tipo computacional y es-
critura, dentro de los cuales, clasifican libros de texto, material
didéctico, etc.

Sin embargo, la relaciéon conocimiento y aprendiz, siempre
necesitard de una mediacion, de tal forma que, se puedan inte-
grar las distintas partes, de forma que los cerebros aprendices,
retengan la informacion a través de experiencias. Llegado a
éste punto, a importancia de dichas experiencias, son princi-
palmente de dmbito visual y gréfico, es decir, la forma, en la
mediacion pedagodgica (Pereira, 2014).

De ésta manera, los libros cuyo contenido son cuentos, y nove-
las, permiten explorar un mundo creativo, en donde los cere-
bros aprendices, necesitan de una mayor influencia grafica de
los mismos, dado a que muchas veces el contenido, no genera

la suficiente experiencia como para ser comprendido.

Es en éste punto, en el que la importancia de la buena trans-
misién grafica, no depende Unicamente de quien actle como
mediador, sino, mas bien, la mediacién misma, puede ser lle-
vada a cabo por la representacion gréfica y experimental que

se le dé la informacidn.
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INGENIERIA
DE PAPEL

Avella (2004) comenta que el papel es una de las cosas en las
que no se pueden pasar un dia sin tener contacto con él al
menos una vez. El papel se ha integrado a la vida del hombre
de tal manera, que se han implementado en muchos espacios

en los cuales habitamos o estamos diariamente.

Como medio de comunicacién, pueden mencionarse desde
hace muchisimo tiempo, ha permitido la transmisién de ideas
de muchos autores, resaltando dentro de los multiples medios
de aquel entonces, es decir, en los tiempos en los que la tec-
nologia alin no entraba a la vida humana. Sin embargo, como
Avella (2004) comenta, a pesar de que el papel siempre esté a
nuestro alcance, muy pocas veces es apreciado u observado
déandole prioridad a lo que éste tiene impreso y no al soporte
en si. Claro estd, que esto no solo se da con el papel, sino
con muchos materiales, a los cuales no se les presta la debida
importancia, entre los que Avella (2004) enlista, estan las telas,

plasticos, cristales, maderas, etc.

Sin embargo, retomando el tema del papel, éste se ha vis-
to afectado al incremento de la influencia tecnolégica y, por
ende, digital en los medios de comunicacion. Comentando
sobre la era tecnoldgica, es importante también mencionar, y
obviamente, no despreciar el aporte que éste ha brindado a
la humanidad entera. De ésta forma, Avella (2004) lo enfatiza
y lo confirma, en el sentido de que la tecnologia ha permitido

incontables soluciones y posibilidades de desarrollo al mundo.

A pesar de ello, es preciso comentar, que, de igual manera
que las oportunidades que lo digital nos permite, asi también
el papel permite dar una perspectiva muy diferente de las
cosas, sobretodo porque ésta permite alcanzar valores sen-
sitivos y palpables para las personas. De ésta forma, Avella
(2004) se plantea, el cémo los elementos en los que el papel
es el protagonista, permite desarrollar areas complejas tanto
en el mundo “normal” como el mundo “creativo”, refirién-

dose al disefio gréfico.
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Entre los aspectos que la autora contempla, estan:

* La interactividad: el simple hecho de ser un medio fisico
que tiene contacto directo con el lector o grupo objetivo,
permite o quizd obliga, al disefiador a tener en cuenta lo
importante que es el soporte y la forma en la que la que lo
usa, y la influencia que éste puede tener en el nivel de im-
pacto que éste tenga. Avella (2004) comenta que, en éste
punto, pueden incluso considerarse elementos plegables
o dobleces, que hacen de una pieza de papel, interactiva.

* Tiempo y espacio: en éste sentido, Avella (2004) hace
referencia a éstos como importantes aspectos que apor-
tan al tipo de movimiento comprendido en determinada
pieza. En otras palabras, hace referencia a la compleji-
dad y dinamismo con la que los movimientos del papel
puedan reflejarse en algin tipo de obra que conlleve la
ingenieria del papel. En éste punto, Avella (2004) refiere
al encuadernador reconocido Keith Smith, quien conside-
ra que su trabajo no consiste en si en coser o encolar un
libro, sino consta de crear una obra ordenada, concebida
bajo una idea del espacio y el tiempo. De ésta forma, esto
se entiende que una obra hecha con ingenieria de papel,
no puede ser apreciada en su totalidad al mismo tiempo,
sino que cada parte requiere ser observada en su propio
tiempo y, por ende, espacio.

Fig. 76. Ingenieria de papel. (Fuente: Strictly Papel, 2016. Recuperado en: http://bit.
ly/2pXJclj Fecha de consulta: marzo, 2017)
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En este punto, Ives (2009) también comparte que las facilidades

del, tanto en flexibilidad como en corte, y la fortaleza que éste
ofrece, son cualidades que ninguin otro material permite. Apar--
tir de ello, el autor enfatiza que éste gran universo del papel
también funciona como un método creativo, que permite el
desarrollo de destrezas en quien lo practique, ya sea nifio o

adulto, el dinamismo que éste brinda, es Unico.

Con todo lo anterior, puede darse una definicién méas concre-
ta de la ingenieria del papel, determinadndola como un amplio
campo en el que el protagonista es el papel y el uso que se le dé
a éste, a manera de transformarlo a través de procesos creativos,
con el propésito de formar una construccién compleja, dindmica

y atractiva graficamente (lves, 2009, y Avella, 2004).

Tomando en cuenta su definicién se reconoce que, considerado
también como un tipo de ilustracion tridimensional, empiezan
a definirse ciertos patrones, a lo largo de la experimentacion
con el papel. De ésta forma, la creacién de tipos de ingenieria
del papel es inevitable, de las cuales, a pesar de que pueden
ser mezcladas entre si, hasta obtener resultados mas originales
y, por ende, complejos, existen una clasificacion, que permite
reconocer ciertos tipos de ingenieria de papel. Es de resaltar
que, existen diferentes variaciones, de acuerdo al contexto en el
que se lleve a cabo, por ejemplo, la ingenieria de papel aplicada
por artistas asidticos serd muy diferentes a la técnica occidental,
o bien en si, el estilo de cada ilustrador o ingeniero en papel. Sin

embargo, se resaltan algunos de los principales:
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* Collage: Sanmiguiel (2003) destaca que ésta técnica o tipo
de ingenieria de papel es una de las mas enriquecidas,
debido a que permite utilizar diferentes elementos graficos
a través del papel, esto en el sentido de que, tras usar tro-
zos de papel, los cuales poseen ilustraciones o contenido
previo, forman una nueva composicién, pudiendo transmitir

ideas yuxtapuestas, siendo por esto, mucho mas complejas.

De esta forma, también menciona, que a pesar de que su
nacimiento fue a partir de un intento de correcciones o edi-
ciones fotogréficas, la alta creatividad con la que ésta se fue
desarrollando, la llevé a ser considerada poco a poco como

una técnica decorativa.

Sefala también, que pronto, el uso de otros materiales, dif-
erentes a papel o bien, variaciones de éste, hicieron del
collage una técnica més compleja, por lo tanto, fue evolu-
cionando de cierta manera la ingenieria del papel, comple-

mentada con diversos materiales.

Fig. 77. Ingenieria de papel: Collage. (Fuente: Gores, 2009. Recuperado en: http://bit.
ly/2pkMqfJ Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Paper cutting: Pasando una técnica mas caracteristica de la
ingenieria del papel, y sobretodo su aplicacién en la tridi-
mensionalidad, Avella (2011) expresa que, el paper cutting,
es una del tipo de ilustraciones con papel que permite una
mayor exploracién y manipulacion del papel, a diferencia
del anterior. Asi mismo, en éste tipo de ingenieria de papel,
requiere por parte del creador, cierto nivel de abstraccion,
dado que éste se caracteriza por el uso de figura-fondo
para la representacion de ideas, es decir implica el uso de

siluetas jugando con un fondo.

Fig. 78. Ingenieria de papel: Paper cutting. (Fuente: Taylor, 2015. Recuperado en:
http://bit.ly/20WTX1k Fecha de consulta: marzo, 2017)
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En relieve: Sanmiguel (2003) también hace referencia al éste
tipo de ilustracién con papel, quien resalta que la tridimen-
sionalidad es necesaria para que una pieza sea considerada
en relieve. El proceso para su elaboracion, bastante similar
al anterior, en cuanto al nivel de abstraccion, permite que
la creacion y consideracion de planos, y la relacion de éstos
con la composicién en la que sean distribuidos, formen una

forma especifica.

"GOOD LUCK, HARRY."

Fig. 79. Ingenieria de papel: En relieve. (Fuente: Nguyen, 2016. Recuperado en: http://
bit.ly/20WUJeK Fecha de consulta: marzo, 2017)
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® Paper craft: su concepcién es bastante amplia, dado a que
muchos ilustradores o ingenieros en papel han denomina-
do bajo éste nombre su trabajo. Sin embargo, a diferencia
de paper cutting, el cual consta principalmente de calar un
papel con una forma determinada, el paper craft por su
parte, consiste en el uso mayor de volumen. Muchas veces
éste es relacionado al packaging, o disefio de empaques,
dada su tridimensionalidad. No obstante, éste tipo de in-
genieria de papel puede también tener similitudes con la
ilustracion en relieve, principalmente por el uso de planos
para representar diferentes dimensiones.

Fig. 80. Ingenieria de papel: Paper craft. (Fuente: Benavente, 2014. Recuperado en:
http://bit.ly/2pkFFdK Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Quilling: Avella (2011) en su libro Paper cutting book,
describe que ésta técnica es bastante orgénica, debido a
la manipulacién que se le da al papel para la construccién
de las piezas. Su caracteristica principal es que el papel se
encuentra en estados espirales, formados a través desu T T T T T T T T T T T T n T nnn T mnnn T
manipulacién con un lapiz o alguna otra herramienta u ob-
jeto de similar forma. Dicho papel es colocado en la com-
posiciéon, de modo que se aprecie el toque ondulado que

queda plasmado en el papel.

Esta técnica también es conocida como filigrana.

Fig. 81. Ingenieria de papel: Quilling. (Fuente: Runa, 2015. Recuperado en: http://bit.
ly/2pJAodO Fecha de consulta: marzo, 2017)
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* Papiroflexia: o cominmente conocida como origami. Molla

(2009) comenta que ésta técnica es una de las més antiguas
en la ingenieria del papel. Ante esto, Galicia (2015) agrega
que en si el origami es un arte que permite hacer figuras al
doblar el papel de manera creativa. Debido a su amplitud,
Galicia (2015) menciona que ésta puede ser clasificada en
diversos tipos de origami, algunos de ellos son:

De accion: permite agregar movimiento a ciertas partes
de la pieza.

Modlular: consiste en la unién de una serie de piezas
totalmente iguales, a diferentes angulos y lados, para
formar una figura compleja.

Plegado humedo: se basa en pequefios dobleces finos,
que brindan formas o curvas mas geométricas y planas.
Kirigami y makigami: los cuales se basan en for-
mas basicas del origami, complementando con los
anteriores, sin embargo, en ésta se permiten ciertos
cortes al papel, accién que en los otros tipos de origa-

mi no se realiza.

Fig. 82. Ingenieria de papel: Origami. (Fuente: Jo, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/2pkHUON Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 83. Ingenieria de papel: Origami o Papiroflexia Modular. (Fuente: Alaine, 2017.
Recuperado en: http://bit.ly/2p1D73A Fecha de consulta: marzo, 2017)
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POP-UP

El mundo del pop-up es uno de los mas grandes campos que
abarca la ingenieria de papel. La historia de éste tipo de ma-
terial, segin comenta Agarwal (2013), no es tan larga, dado
que la principal forma ilustrativa en la evolucién del papel, fue
bidimensional. Sin embargo, la implementacién de elementos
dindmicos que permitieran obtener una perspectiva diferente
de las cosas en éste medio, fueron poco a poco formando lo

que hoy en dia se conoce como elementos pop-up.

No obstante, el proceso para su concepciéon fue llevado a
cabo por muchos creativos e ingeniosos autores, quienes pre-
viamente nombraron a éste tipo de ingenieria de papel como
turn-ups o lift-the-flaps, que significa surgimientos o apari-
ciones y levanta la solapa, respectivamente (Agarwal, 2013).
Hoy en dia, las ventanas emergentes, es decir los pop-ups han
sido establecidos como tal, englobando los anteriores, y todo
tipo de elemento dindmico generado a través del corte y yux-

taposicion del papel.

Sanmiguel (2003) por su parte, comenta que éstas fueron
posteriormente consideradas también un tipo de ilustracion,
en las que se fueron implementados diferentes mecanismos
con el mismo material, es decir, el papel, para crear multiples

despliegues que formaran una imagen determinada.

Fig. 84-85. Ingenieria de papel: Pop-up, card. (Fuente: Kagisippo, 2015. Recuperado
en: http://bit.ly/2p11SOs Fecha de consulta: marzo, 2017)
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No obstante, Jackson (1993) determina que el dar una definicién
“exacta” a éste mundo, es bastante complejo, dado a que no
se puede decir que algo es o no es un pop-up. Sin embargo, a
su forma, complementa diciendo que en si puede ser una for-
ma de levantamiento propio, hablando por supuesto del papel,
en donde las dimensiones dobles o triples, forman determina-

das acciones tras su movimiento.

A partir de ello, el material pop-up, fue caracterizandose méas'y
mas por los elementos realmente grandes dentro de composi-
ciones pequefias. En éste sentido, los dobleces que permiten
éste tipo de ingenieria de papel, desarrollaron un mundo en
donde la creatividad es capaz de llevar pequefios pedazos de
papel a experiencias realmente de impacto para quien tenga la
oportunidad de apreciarlos.

Por otro lado, Barton (2008) argumenta que éste tipo de inge-
nierfa del papel, se basa en elementos sorpresa, complemen-
tados con movimientos especificos Yy, por lo tanto, en conjunto
con el uso del color e ilustracién, llegan a construir una com-
pleja presencia dindmica. Agregando a la composicién de ésta
rama de la ingenieria del papel, Bustos (2010) menciona que
abarcan campos o disciplinas complejas, entre ellas: el disefio
gréfico, tipografia, dibujo, ilustracion, creacion de personajes,

fotografia, grabados, estampados, escenografias, etc.

Ante esto, Ester Diaz, en el afio 2010, entonces alcaldesa de
Langreo, pequefio lugar de Espafia, a través del folleto creado
por un centro de arte del lugar, La Pinoteca Eduardo Urculo, co-
menta que, en éste sentido, los ingenieros en papel han brin-
dado al mundo verdaderas obras de arte, las cuales, a pesar
de que es mas relacionada con la vida infante, realmente, el

material pop-up, va mas alla de las edades (Busto, 2010).

Siendo lo anterior, complementado por Jackson (1993), quien
dice que lo que si puede definirse de los pop-ups es que son es-
tructuras maravillosas y magicas, que hace mas compleja la per-

cepcién que se tiene de un mundo fisico, en sus dimensiones.

De ésta forma, los pop-ups fueron posicionandose de gran
manera en el mundo creativo, abarcando desde ilustracién
hasta disefio grafico. A pesar de que éstos, en sus inicios
fueron Unicamente pensados para su aplicacién a tarjetas de
felicitaciones, deplegables o en si, formas basicas, Agarwal
(2013) comenta que pronto, éstos fueron aplicados en piezas
mas complejas, entre las que destacan, aquellas que se fueron
adentrando del mundo del disefio editorial, creando lo que hoy
en dia, se conoce como: libros pop-up.
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Fig. 86. Ingenieria de papel: Pop-up, book. (Fuente: BestPopUpBooks.com, 2017. Re-
cuperado en: http://bit.ly/2pkXEAR Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 87. Ingenieria de papel: Pop-up, book. (Fuente: BestPopUpBooks.com, 2017. Re-
cuperado en: http://bit.ly/2pkXEAR Fecha de consulta: marzo, 2017)

Libros pop-up

Jackson (1993) comenta que, comercialmente hablando, las
primeras muestras de lo que seria prontamente los libros pop-
up, fueron principalmente para nifios, alrededor de la mitad
del siglo XIX. Siendo éstos, publicados por parte de Dean &
Son y Darton & Co quienes fueron tornandose a libros de éste
tipo, en lugar de los bidimensionales. De ésta forma, fueron
lentamente posiciondndose en el mercado impreso, con tal im-
pacto, que, para finales de dicho siglo, muchas empresas ale-
manas, dieron inicio a grandes exportaciones de éstos libros.

Agarwal (2013) enfatiza que pronto también fueron imple-
mentados a otras tematicas en las que serian de gran utilidad
didactica, como temas anatémicos y arquitecténicos, en los
que se lograba dar una mejor ilustracién o percepcion visual de

lo que abarca cada campo de estudio.

De ésta forma, el auge de los libros pop-up fue cada vez mayor,
y con ello, también fueron creciendo tanto la ilustracion, el
uso de técnicas de impresién y acabados, como los aspectos
narrativos, dado al contenido en el que los pop-up y en si, la
ingenieria del papel, era aplicada (Jackson, 1993).

Posteriormente, algunos problemas del siglo XX, en el
desarrollo politico y econdémico del continente europeo,
fueron de alguna manera, limitando la expansion de los libros
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pop-up, manifestandose en la cantidad de publicaciones y
exportaciones, durante ésta época. Sin embargo, su sobre-
vivencia logré llegar hasta los afios 50's y 60's, en donde la
implementacién de técnicas innovadoras, del color principal-
mente, permitié que éste material pudiera ser nuevamente ex-
portado. Partiendo de ello, la creatividad fue manifestandose
mas y mas, brindando nuevos efectos visuales, hasta llegar a lo
que actualmente se tiene de éste gran mundo del papel (Jack-
son, 1993).

De ésta forma, muchos ingenieros del papel, entre los maximos
exponentes al dia de hoy, entre los que Agarwal (2013) desta-
ca: Robert Sabuda, Nick Bantock, Jan Pienkowski, entre otros.
A partir de los anteriores, exploraron e inspiraron a otros como
Matthew Reinhart, quien trabajé en sus inicios con Sabuda, y

por supuesto muchos otros artistas o ingenieros en papel. Cada

uno, muy a su estilo, permiten el crecimiento de ésta rama, que
para muchos puede incluso pasar como un tipo de ilustracion.
Sin embargo, retomando el tema de los libros pop-up como
un género de la ingenieria del papel, la sofisticaciéon que se
fue desarrollado, en la creacion y construccién de éstos, fueron
haciendo de éste tipo de libros, una forma bastante elegante,
la cual, segin Agarwal (2013), fue incrementada gracias a la

integracion de medios digitales en su realizacion.

No obstante, mas alla de la intervencién tecnoldgica, la cual
se evidencia mas en los acabados, e ilustracion de los libros
pop-ups, con el paso del tiempo, la construccion de los ele-
mentos pop-up fueron definiendo elementos necesarios, como
herramientas y algunos materiales, los cuales forman parte fun-

damental del proceso de creacion de éste tipo de material.
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los libros pop-up

La evoluciéon de los libros pop-up permitié crear determinados
elementos necesarios de acuerdo las multiples necesidades
de movimiento y levantamiento. Partiendo de esto, Birming-
ham (2016), en su libro Pop-up design and paper mechanics,
determina que existen diferentes técnicas de construccién de
los pop-ups. En ello, a pesar de que hoy en dia, muchos de
los procesos para corte y pegado, son realizados industrial-
mente, es decir con maquinaria y no mano de obra humana,
los libros pop-up se han caracterizado por mantener presente
su construcciéon manual. Sin embargo, previo a la descripcién
a éstas técnicas manuales, es importante comentar que ex-
isten determinadas herramientas y materiales a utilizar para el
desarrollo de material pop-up. De ésta forma, se especifican

cada una de ellas:

Herramientas

Barton (2008) comenta, que la precisién una de los aspectos
mas importantes en la elaboracion de un material pop-up. Con
ello, se definen diferentes estructuras que permitiran jugar con
el espacio y la flexibilidad de determinados materiales. No
obstante, no es més que la forma en la que se trabajen dichos

materiales, la que define los resultados.
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Fig. 88. Herramientas: Cuchilla X-Acto y su repuesto. (Fuente: DisplayPlus, 2013. Recu-
perado en: http://bit.ly/20QcX3i Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 89. Herramientas: Cuchilla pesada. (Fuente: Tailoy, 2017. Recuperado en: http://
bit.ly/20XhhMB Fecha de consulta: marzo, 2017)

Fig. 90. Herramientas: Self-healing o cutting mat. (Fuente: Michaels, 2017. Recuperado
en: http://bit.ly/2pJFbek Fecha de consulta: marzo, 2017)

A partir de ellos, existen algunos instrumentos, de las cuales
también deben considerarse ciertas caracteristicas, las cuales

Barton (2008) enfatiza, entre ellos estan:

e Tijeras: el filo que sus hojas tengan es muy importante.
Determinan la calidad del corte. En éste punto, Barton
(2008) recomienda que la seleccion de las mismas, deben
permitir cortes largos, por lo que sus navajas deben ser de
puntiagudas, y de mango que permita tener buen control
de éstas.

* Cuchilla X-Acto: que, a diferencia de las tijeras, con sus an-
gulos de inclinacién, la precisién es mucho més obtener de
obtener con ésta. Sea de navaja fija o de repuesto, permite
tener cortes mas pequefios y delicados.

® Cuchilla pesada: Ives (2009) comenta respecto a éstos, re-
firiéndose como una herramienta bastante util, si se esta
trabajando con materiales cuyo grosor impliquen mas fuer-
za en su corte.

* Repuestos de navaja: de tener uso de navajas o cuchillas
que requieran éstas.

e Plantilla self-healing o cutting mat: la cual es una especie de
alfombra plastica, que permite realizar los cortes sobre ella,
sin que ésta se dafie con los movimientos realizados con la
cuchilla, debido a que el tipo de pléastico con el que esta
hecho, tiene la caracteristica de “auto curarse” (de ahi el
nombre). De no poseer la misma, pueden utilizarse cartuli-
nas pesadas o resistentes, cuyo grosor sirva como sustituto

a la plantilla self-healing.
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Fig. 91. Herramientas: Bone folder. (Fuente: Michaels, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/20QfQkh Fecha de consulta: marzo, 2017)

Guantes de seguridad: en lo que a éstos se refiere, se es-
pecifica principalmente para los que estén iniciando en el

mundo del corte del papel.

En cuanto al corte, Barton (2008) sugiere que es de gran
utilidad hacer cortes Unicamente para separar la pieza o
imagen, de la hoja. Dejar un margen aproximado de media
pulgada, permitird hacer cortes mas definidos a la imagen

en si.

Asi mismo, comenta que, tras cortar la imagen, la cual
regularmente estd delimitada por lineas, es importante
mantenerse al filo de dichas lineas.

Con el uso de la cuchilla X-Acto, deben tomarse muy en
cuenta los angulos de corte. Es por ello, que la posicion de
uso que se recomienda para éste tipo de instrumento, es
similar al uso de un lapiz, manteniendo inclinada la cuchilla,
y no en una posicién totalmente vertical, a no ser que los
detalles a cortar sean muy pequefos. La presion con la que
debe usarse dependerad de los propdsitos del corte. Sin
embargo, es importante conocer los riesgos que puede im-
plicar el hacer mucha presién, dado que puede cambiarse
la direccién de corte, o bien dafar el soporte.

Bone folder: ésta herramienta es regularmente conocida
por ser hecha por el hueso de un animal. Sin embargo, hoy

en dia existen diferentes formas en las que éstas han sido
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remplazadas con materiales plasticos. Su propédsito es mar-
car los dobleces en el papel.

Lépices: bastante Util para hacer marcas que se vayan evi-
denciando en el proceso.

Borrador: en relacién al uso del anterior.

Barra de pegamento: en éste punto, es vital que su capaci-
dad de pegado sea fuerte. Algunos ingenieros en papel,
implementan otro tipo de pegamentos, como silicon o
rubber cement. De ellos, el primero permite un pegado per-
manente, mientras que el segundo, brinda una opcién de

pegado seguro, pero con opcioén también a ser despegado.

En éste aspecto, Barton (2008) refiere que la importancia
del pegamento es mucho mas grande en las piezas finales,
que en relacién al pegamento que puede utilizarse en las
pruebas o dummies. En lo que respecta al pegamento para
piezas finales, su fijacién debe ser fuerte, y por lo tanto se
considera una opcién de pegado permanente, ante ello la
autora menciona que el acetato de polivinilo, mas cono-
cido como PVA, es uno de los mas eficientes, gracias a la
limpieza que permite en la superficie, dado a sus niveles
de pH, los cuales, en conjunto con &cidos especiales, se
adhieren de mejor manera al papel.

Regla: la medicion de elementos es importante en la con-
struccion de material pop-up, en el sentido de que se de-

ben tomar en cuenta el espacio que pueden ocupar de-

terminadas pestafias de pegado. Por lo que el uso de ésta
puede ser una muy buena guia de corte y la medicién del
mismo. Barton (2008) recomienda que ésta sea metdlica,
dado a que ésta brinda mas precision.

Escuadra: tal como se menciona anteriormente, la angu-
lacion debe ser tomada muy en serio en la construccion de
libros pop-up. Debe contarse con al menos, las escuadras
basicas, de 60° y 45°. De igual manera, preferiblemente
de metal.

Transportador: Birmingham (2016), comenta que éste es
importante para medicién de los dngulos en movimiento.
Compas: para la formacién mas precisa de las formas circu-
lares u ovaladas.

Marcadores o lapices de colores: en éste caso, se enfoca
mas en el 4rea de la ilustracién del libro. Su importancia
radica en el hecho de ir construyendo los elementos pop-
up en conjunto con las ilustraciones, por lo que el uso de
éstos proporciona ir tomando ideas del toque grafico que
conlleve el libro.

Referencias visuales: en éste aspecto, es principalmente en
el sentido de mantenerse apegado a la tematica de la que
se trate el libro. De ésta forma, pueden irse tomando ejem-
plos de movimientos, construccién y accion.

Por ultimo, y para nada, menos importante, el soporte:
el papel.
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Materales: el papel

En lo que respecta al papel, no es considerado tal cual, una
herramienta, sino mas bien, dada su importancia en el dmbito
de los libros pop-up, el papel es considerado la esencia de los

mismos, pues es el soporte que da vida a cada parte del libro.

De Buen (2000) comenta sobre el papel que tiene muchas for-
mas o aspectos desde los cuales se puede tomar en cuenta,
tanto para su clasificacion como para su funcién en el proceso
de construccién de libros pop-up. Sin embargo, es importante
conocer el origen de ésta materia prima, ya que como bien
menciona Avella (2003), “no habra nada tan accesible, univer-

sal, intimo y especial como un sencillo trozo de papel”.

Ante esto, el uso del papel va mas alld de Unicamente la con-
struccion de éste tipo de libros. Sino, su presencia puede no-
tarse desde el propio nacimiento de las ideas para la concep-
cion del libro, etapas de bocetaje o pruebas que hacen posible
la construccién misma. Dado a ello, es vital reconocer lo impor-

tante que es ésta materia prima.

Origindndose en la antigua China, Avella (2011) cita que, en
el uso del papel, ésta regién fue la pionera en la implement-
acién de arte en papel, como el paper cutting. Partiendo de
ello, la exploracion del papel fue extendiéndose de tal manera,

que tras llegar al siglo XllI, las diferentes formas que hasta hoy

existen, fueron la mayoria creadas entonces.

Sin embargo, mas alld de usar Unicamente el papel para la
creacion de obras o piezas artisticas, fue considerado principal-
mente como un importante soporte para otro tipo de técnicas
en las cuales sobresalian en la representacion de flora y fauna,

escenas cotidianas, etc.

A partir de alli, la evolucién de otros medios, como el informa-
tivo, a través de la impresion, el papel tuvo como funcién prin-

cipal, la comunicacién, o bien, la transmisiéon de mensajes.

Tomando esto, como el trasfondo o historia del papel, su uso
fue evolucionando gracias grandes creativos que permitieron
llegar hasta su manipulacion de varios tipos o técnicas que
brindan diferentes resultados. Debido a ello, existen difer-
entes formas en las que éste puede ser clasificado. Avella
(2011) por su parte, toma el sentido de la funcién como la her-
ramienta que es el papel, mencionando los siguientes, mas
alla de tipos de papel, describe las caracteristicas o aspectos

que éste brinda:

* Funcional: a través de la exploracién y manipulacion del
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papel, éste puede convertirse en un objeto funcional, gra-
cias a la flexibilidad de que éste posee.
e Dimensional: funcién caracteristica de la ingenieria del pa-

pel y principalmente el material pop-up. La capacidad que

tiene el papel de convertirse de soportes planos, a elemen-
tos tridimensionales.

* Natural: permite explorar medios fisicos, con los cuales el
nivel de impacto en el espacio es mayor, dandole la ca-
pacidad de transmitir de mejor manera distintos mensajes
o contenidos.

* Perforado: relacionado a lo anterior, éste aspecto se refiere
al que el papel, tras ocupar un espacio, la manipulacién de
éste a través de su corte, puede elevar su valor tanto comu-
nicativo como artistico o decorativo.

e Alternativo: éste en si, hace énfasis en las infinitas formas
en las que puede ser utilizado el papel, la cual puede ir liga-
do principalmente al propésito que éste posea.

Por otro lado, De Buen (2000) destaca algunas caracteristicas
importantes en éstos medios, las cuales son mas técnicas. Es-
tas son de gran importancia, para tomar en cuenta al momen-
to de seleccionar el tipo de soporte a utilizar para construir
un libro pop-up. De ésta forma, De Buen (2000) enlista las
siguientes caracteristicas:

* Peso: ésta es una de las caracteristicas mas evaluadas por

los ingenieros en Papell disefiadores, editores, etc. En éste Fig. 92. Material: Papel. (Fuente: Ken Bromley, 2017. Recuperado en: http://bit.ly/2pl-
6RJJ Fecha de consulta: marzo, 2017)

punto, tomar en cuenta la funcién que tendra la pieza a
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crear debe ser lo que defina el pesor necesario para que

el soporte sea funcional, tal como si ésta se enfoca en fun-

ciones de empaque o bien, otro tipo que requiere mas
flexibilidad (lves, 2009).

Para su seleccion, De Buen (2000) comenta que es vital, ya
sea tener conocimientos suficientes respecto a mediciones
como micrémetros especiales, o bien tener la asesoria de
expertos en éste tema, a quienes se les conoce como dise-
fiadores. En éste punto, el proceso de seleccion puede
variar, sin embargo, es comun las pruebas de dobleces y
construccion de maquetas simples, para tener una mejor

precepcion de los resultados que puedan éstos brindar.

De acuerdo a su peso, pueden derivarse otros elementos
importantes:

Peso base: el cual, de acuerdo a lves (2009), consiste
en un sistema de medicién implementado por expertos
estadounidenses, el cual se basa en medir el peso del
papel, siendo éste por resma de papel y no por hoja o
pliego individual.

Gramaje: peso por hoja o pliego individual, el cual
regularmente se hace con pliegos de un metro cuadra-
do aproximadamente. De ésta caracteristica, De Buen
(2000) relaciona la opacidad o transparencia que se
maneja en el papel, definido por grosores delgados,

que dan efectos translicidos, o grosores mas grandes,

permite darle mas volumen a los objetos o piezas
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Fig. 93. Papel: textura. (Fuente: Di-Art, 2017. Recuperado en: http://bit.ly/2p1lcsz Fe-
cha de consulta: marzo, 2017)

a crear. De esto también depende, el nivel de resisten-
cia que pueda poseer el papel.
Textura: aspecto que es mas considerado desde un pun-
to de vista estético. En éste sentido, la calidad que puede
ofrecer el papel puede definir diferentes tipos de propdsi-
tos. De acuerdo a ello, el papel puede ser:
Alisado: suele ser un material aspero y granulado. Su
uso, segin De Buen (2000) puede ser dificil en proced-
imientos directos, como el fotograbado.
Satinado: mas suave y delicado, que puede ser manip-
ulado por maquinaria como la calandria, en donde los
cilindros vaporizados hacen fuertes presiones sobre el
papel. Suelen utilizarse acabados de bajo relieve.
Estucado: también conocido como cuché, el cual logra
un efecto més brillante, gracias a la implementacién de
sulfato de bario, talcos, sulfato de aluminio y cal. Esta
mezcla hacen del estucado un papel sin imperfecciones,

y, por ende, brinda acabados mas finos.

Hidratacién: De Buen (2000) define el término hidrdfilo
como la caracteristica que posee el papel u otro material
para retener la humedad. A partir de ello, se define que
todo tipo de papel posee en cierto nivel ésta caracteristica,
lo cual puede ser un problema al cual deben enfrentarse
al momento de imprimir. Como un método solucionador a
esto, el uso de barnices permite mantener la impresién en
una mejor calidad, reduciendo las probabilidades de con-
traccién, arrugacién o dilatacion del papel.

Direccién de la fibra: el papel estd conformado por la unién
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de microfibras, las cuales, en la antigliedad, eran obteni-
dos de la accion de deshilachar telas. No obstante, actual-
mente, dado a que las telas son utilizadas en otros mate-
riales, se han implementado procesos quimicos que hacen
mayor la obtencién de fibras de la tela. Dichas fibras son
colocadas con ayuda de una pasta unificadora, de forma
que son entrelazadas generando una direccion.

Dicha direccion puede ser de gran influencia para la ma-
nipulacion del papel, por lo que, De Buen (2000) describe
diferentes formas en las que puede averiguarse la direccién
de las fibras:

Mojar la hoja o pliego de papel por una de las esquinas.
La direccién en la que el liquido corra, define la direc-
cion de la fibra.

Rasgando el papel: generalmente el papel es mas
facil que se rasgue en forma paralela a la direccién
de la fibra.

Probando la caida: realizar el corte de dos tiras, perpen-
diculares. Dichas deben ser sostenidas juntas a presion
con los dedos por uno de los extremos. La tira que no

tenga tendencia a mantenerse derecho, es la que se

encuentra en direccién a las fibras.
e Color: hace énfasis en los procesos quimicos que han cau-
sado la coloracion del papel. Este aspecto es bastante libre,

debido a que puede variar segun la seleccién de quien esté

trabajando en la construccion de libros pop-up © Cuaquier Fig. 94. Papel: color. (Fuente: Pixels, 2017. Recuperado en: http://bit.ly/2pkQyfU Fecha
otro tipO de pieza. de consulta: marzo, 2017)
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* Dimensiones: con el paso del tiempo, se fueron creando de

igual manera, tamafos estandares en los cuales, tanto fabri-

cas como quienes hacen uso del papel, fueron adecuan-

dose. De Buen (2000) comenta que las especificaciones en

éste punto, pueden incluso variar a mediciones definidas

por contexto y cultura. Sin embargo, Ives (2009) por su par-

te comenta que existen dos formas principales de medidas:

MEDICION ESTANDAR

ESTADOUNIDENSE Y CANADIENSE

FORMATO PULGADAS MILIMETROS
Letter (carta) 8.5x11 216x279
Legal 8.5x14 216x356
Tabloide 11x17 279x432

MEDICION ISO

FORMATO PULGADAS MILIMETROS
A2 16.5x23.4 420x594
A2 11.7x16.5 297x420
A4 8.3x11.7 210x297
A5 5.8x8.3 148x210

Medicién ISO (International Organization for Standarization):
posee mas de doscientos tamafios. También conocida como
las medidas A. En éste sistema, los nimeros del nombre, son
definidos como: El nimero mas alto es el tamafio mas pe-

quefio. Las medidas mas comunes son:

Tomando en cuenta éstas caracteristicas que brinda el papel,
pueden ir variando de acuerdo al tipo de papel. En éste sen-
tido, gracias a los avances en la tecnologia, las variaciones del
papel han sido multiplicados, haciendo que las diversas clasifi-
caciones sobre los tipos de papel que existen, pueda quedarse
cortas tras omitir mas de alguna variacién. Sin embargo, en
funcién al material utilizado en el proceso de los libros pop-up,
lves (2009) comenta que ésta importante materia prima, tanto
tomando en cuenta sus grosores, como fibras, texturas, etc.,

enlista los principales tipos de papel de la siguiente manera:
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Tipos de papel:

Art paper: también conocido como art board. Se caracteriza
por poseer un recubrimiento de arcilla, con el propésito de
cubrir imperfecciones que pueda tener el papel base. De
acuerdo al tratamiento quimico que se le dé, puede ser un
material mate o brillante.

Bond: éste tipo de papel es el mas comin en el medio.
Gracias a su alta calidad, permite ser utilizado para mdul-
tiples funciones. Su formacién fue principalmente para la
impresion de libros y certificados, por lo que los gramajes
en los que el bond se ha desarrollado son varios, abarcando
desde 60 a 120gr.

Libre de &cido: la mayoria de los papeles han sido
manipulados con procesos quimicos, no obstante, contrario
a estos, éste tipo de papel se abstiene de éstos procesos,
por lo que su aspecto se caracteriza por tener un tono
amarillo o crema. Claro estd que, para la aplicacion de
color en éste, si conlleva procesos quimicos, sin embargo,
en relacién a los otros, su nivel 4cido es mejor. Es bastante
comun también en el mundo de los libros.

Periddico: como su nombre lo indica, es principalmente uti-
lizado en éste tipo de material. Su costo es bajo, por lo que
se considera la razén principal de su uso en la impresién

de medios informativos. Sus fibras son hechas a partir del

reciclaje de papeles, lo que brinda su textura visual carac-
teristica. Asi mismo, debido al proceso de reciclaje, el con-
tenido de &cido en su composicion es bastante alto, lo cual
se evidencia cuando su color se torna amarillo, sobre todo
ante su exposicion a la luz del sol. Dado a su bajo gramaje,
no es funcional para la construccién para material pop-up.
Pulp board: papel que, debido a su espesor, generalmente
es utilizado para acabados finos y suaves. Posee un alto
nivel de absorciéon, por lo que el uso de pegamentos es
bastante libre, incluso goma blanca escolar.

lves (2009) refiere a éste tipo de papel como una muy bue-
na opcién para la construcciéon de material pop-up e inge-
nieria de papel en general.

Laid paper o papel vegetal: caracterizado por ser bastante
texturizado. Su uso es frecuentemente para afiadir elemen-
tos de alta calidad a las composiciones. Muchas fabricas de
papel, agregan texturas a éste tipo de papel, por su nivel
de absorcién media.

Fotogréfico: disefado especialmente para la impresién de
fotografias. Puede ser utilizado Unicamente de uno de los
lados de la hoja o pliego.

Texcote: material utilizado principalmente para la creacion
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de empaques, gracias a su alto gramaje. Sin embargo, para
su aplicacion en libros pop-up, puede ser de gran ayuda
para las partes base o cimiento de la composicion. Posee
un lado brillante y otro mate.

Husky o husky cover: al igual que el anterior, puede brindar
elementos de fuerte resistencia en el sostenimiento de los

pop-up. A diferencia del texcote, éste posee ambos de sus

lados brillantes, hecho que hace de éste levemente mas

dificil de ser doblado a perfeccién. Fig. 95. Papel: libre de acido. (Fuente: O'Connor, 2017. Recuperado en: http://bit.
ly/2rqEHv3 Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Simbologia o cédigo de lineas

Como se comenté anteriormente, existen cédigos que se apli-
can en la ingenieria del papel, y en si, todo lo que implique
dicho material, mas conocidos dentro del mundo de troqueles
o empaques. Dichos cédigos, Bérquez (2012) los enlista de la

siguiente forma:

Posiciones del papel

1S4

Sin color: indica que el lado en

el que se posicione el papel no

influye en los resultados.

Color arriba/abajo: de ser usa-
do papel de color, éste elemen-
to es fundamental, puesto que

su posicion definira la vista del
color en resultado de la pieza.

Plieques y lineas basicas:

L

Valle: indica un doblez para el lado frontal, colocando un lado

sobre el otro.

Monte: como el anterior, con la diferencia de que el doblez se

realiza para la parte trasera.
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Plegar y desplegar: se basa en la unién de dos pliegues, de
cualquiera de los dos anteriormente mencionados, sin embar-
go, éste no permanece con los lados doblados, sino se desdo-
bla. Su propdsito es dejar una marca movible.

Marca: resultado del procedimiento anterior.

Rayos X: Es el tipo de linea que indica que se estd haciendo
determinado pliegue en un lado en el que no se tiene una vista

directa, o bien un lado oculto de la pieza.

Plieques compuestos:

Escalonado: otro tipo de pliegue que combina un pliegue valle
con un monte. Se complementa con una flecha que indique la

direccion a la que debe ir cada uno.

Hundido: consiste en la versién invertida de determinada pun-
ta que esté en la pieza.

PN

Hendido: semejante al anterior, sin embargo, éste tiene el

proposito Unicamente de cambiar la direcciéon de la punta.
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Vuelto: continta el ejemplo anterior, pero en éste pliegue, el

doblez se hace hacia el exterior.

En oreja de conejo: busca reducir las dimensiones de una pun-
ta, cambiandola de direccién.

Doble oreja de conejo: se realizan dos de las anteriores, en una

misma punta.

e

Estirar: indica los lados por los cuales la pieza debe ser jalada

para su formacion.

Habiendo definido el lenguaje necesario para la comprension
de la construccion de material pop-up, pueden ser descritos los
tipos de elementos que definié Birmingham (2016). Entre los
aspectos principales, el autor comenta que la medicién de las
piezas el primer paso a realizar, tomando en cuenta pestanas

de pegado.

Tras ello, se procede a la separacion del tipo de piezas que se
deben tener en cuenta para la construccién. Este proceso im-

plica tanto los dobleces o plegados y cortes.
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Plegados (Fold)

Avella (2004) comenta que la accién del plegado es infinita,
ejemplificando que, tras ser una hoja doblada en dos partes,
iguales o no, las posibilidades que pueden surgir a partir
de éstas, son muchas. A su vez, se refiere al plegado como
la forma principal en la que un objeto puede convertirse en

algo dindmico.

De ésta forma, el plegado a través de su exploracién y en si la
creatividad los mdltiples autores que estan detras de ello, el
disefio grafico ha podido desarrollarse en éste sentido, crean-
do técnicas innovadoras, y dando vida a elementos desplega-
bles que podrian ser aplicados en muchos medios, y de mu-
chas formas (Avella, 2004).

Dentro de ellos, Avella (2004) enlista una pequefia serie de el-
ementos plegables que se han ido implementado en el disefio
grafico: plegados japoneses, encuadernaciones, origami,

acordeones, plegables paralelos, etc.
Folletos: forma mas basica del plegado.

Encuadernacién de dos-a-dos: encuadernacién de dos libros con
una sola cubierta para ambas. Se permite hacer dos pliegues in-
ternos al soporte destinado para la cubierta, con lo que permite
tener dos lados a los cuales situar el contenido de cada libro. De

Fig. 96. Plegados: encuadernacién dos-a-dos. (Fuente: Garlic Harvest Studio, 2009.
Recuperado en: http://bit.ly/2pKagpl Fecha de consulta: marzo, 2017)
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Fig. 97. Plegados: Acordedn. (Fuente: Gardner, A. 2016. Recuperado en: http://bit.
ly/2qgQWDgR Fecha de consulta: marzo, 2017)

ésta forma, tras tener un libro en uno de los lados, puede ser

girado y apreciar el segundo libro.

Plegado origami: influenciado por la temética a la que va di-
rigida la pieza. Por tanto, se construye y moldea el papel, a
través de pliegues, hasta lograr la forma deseada. El contenido
textual, puede adecuarse en los espacios que dicho plegable

contenga, haciendo de esto un espacio mas dindmico.

Desplegables: consiste en una sola pieza, la cual, a través de
sus dobleces, va creando una serie de paginas y a su vez, rit-

mos con los cuales se dirige el orden de su lectura.

Acordeones: Se basa principalmente en el estilo de pliegues
japonés, el cual costa de una serie repetitiva de dobleces, que
crean la forma de un acordedn. En cada uno de los espacios
que éstos permiten, se desarrollan elementos tanto impresos,
o bien, elementos también de papel, con el objetivo de que

dichos espacios sean una especie de contenedores para otros.

Plegado paralelo: Consiste en un doblez, o varios, de acuerdo
a la creatividad con la que se maneje, que poseen a su vez,
cortes perpendiculares a los dobleces. De ésta forma a cierto
angulo del doblez, los cuales regularmente son a 90 o 180 gra-

dos, los cortes se realzan su contenido.
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Corte

El corte, el cual entra ya méas a un mundo denominado, el mun-
do del troquelado, puede ser utilizado de muchas formas. Par-
tiendo de ello, las posibilidades o bien, resultados, pueden ser
infinitos. Esta es la forma principal para la construccién de ele-
mentos tridimensionales si eso es lo que se busca. No obstante,
en el lado bidimensional también posee también grande im-
portancia. Dentro de ellos, Avella (2004) resalta que un solo
corte, puede tener multiples objetivos, ya sea el separar o bien

unir algo, o incluso insertar elementos en otros.

En realidad, el corte, puede ser incluso llamado un arte, puesto
que su implementacién, para muchos, es considerado como
una obra de arte, tras ser adecuada a determinadas formas o
bien, formarlas a través de sus cortes, complementadas por su-

puesto, con el tiempo y espacio en el que éste influye.

A partir de ello, los tipos de cortes, pueden también tener otros
objetivos, como lo son los elementos “arrancables” o como son
conocidos cominmente, los rasgables. Estos permiten hacer
mas dindmicas las piezas, permitiendo incluso abrir el material

con el propdsito de mostrar otro elemento.

No obstante, retomando el proceso especificamente de los li-
bros pop-up, existen formas principales, en las cuales, por mas
complejos que sean sus mecanismos, todo libro de éste tipo,
posee y, por ende, son de vital importancia en su creacion.
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Formas basicas para la
creacion de pop-ups

Anteriormente se comentd sobre los dobleces de tipo pa-
ralelo. Dichos dobleces, en conjunto con los dobleces en V,
son las formas primarias, que segin Birmingham (2016), son
mas conocidas en el mundo del pop-up, como parallel-folds y

V-folds, respectivamente.

Dando inicio con los v-folds, son aquellas piezas las cuales ha-
cen contacto directo con la base de todos los elementos pop-
up. De ésta forma, su definicién, tanto en soporte, como en
dimensiones y éngulos en los que se encuentran, determina
la forma en la que las piezas seran levantadas y, por ende, el

movimiento que éstas transmiten.

De ésta forma, Birmingham (2016) comenta sobre diferentes
tipos de v-folds, entre ellos estan:

V-fold en angulo recto: la forma mas basica en la ingenieria del

papel, en lo que al pop-up respecta. Se utiliza para empujar

elementos hacia afuera, o al frente de la pagina, al levantarlos.

V-fold en angulo agudo: éste tipo de doblez, se pliega hacia

abajo, siguiendo la direccién en la que la “V"” es colocada.

V-fold acentuado o picudo: Su forma, empieza a tornarse como
una adecuacién de un doblez paralelo con uno en V. Es utiliza-

do principalmente en un fondo vertical.
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Por otro lado, los dobleces paralelos, como bien su nombre
lo indica, sus dobleces se encuentran en la misma direccién
u orientacién en la que estd la base de los elementos. Bir-
mingham (2016) también enlista los tipos de parallel-folds que
brindan soporte a otros mecanismos mas complejos, entre

ellos, el paralelogramo y el asimétrico:

\ Doblez Paralelo

combinado con otro tipo de piezas con el propdsito de crear

doblez de tipo montafa.

Doblez Paralelo
Asimétrico

Paralelogramo
V-fold asimétrico: debido a su forma y orientacién, brinda un
movimiento de ejes o puntos de interés en el espectador,

dado a que las piezas se levantan hacia el lado en el que la

V-fold en angulo obtuso: a diferencia de los anteriores, éste
doblez es pocas veces utilizado. Sin embargo, es usualmente

"V" se encuentre.
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Partiendo de los anteriores, surgen mdltiples mecanismos, con
los cuales se pueden obtener diversos tipos de movimientos
en los elementos pop-up. De la misma forma, tanto para el
dinamismo de la composicion, como para el pegado de dichos
elementos, se generan todo tipo de pestafias y piezas, con las
cuales, se desarrollan diferentes formas de construcciéon de li-
bros pop-up.

Gluing-tabs o pestanas de pegado

Estas pestafias, comenta Birmingham (2016), son de gran
importancia dado que son éstas las que mantienen fijas las
piezas de la composicién. Ante esto, el autor sugiere que és-
tas deben ser al menos de tres octavos de pulgada, para su
correcta posicién sin que éstas ensucien o contaminen el re-

sultado visual.

El pegado, requiere diferentes tipos de pestafias de acuerdo
a la necesidad que se tiene. Muchas de ellas son aplicadas
tanto para pegado, como para levantamiento y sostenimien-
to. Sin embargo, en las que respecta al pegado, Birmingham

(2016) menciona:

* Gluing V-folds o Dobleces en V para pegado: se pone el
pegamento en la pestafna de uno de los lados, alineandola
con el doblez medio. Posteriormente se dobla la pestafia,

para realizar el pegado de la segunda pestafa.

® Gluing Parallel-folds o Dobleces paralelos para legado: su
sistema de pegado, se realiza similar al anterior, pero en

posicion paralela al doblez medio.

Habiendo definido los elementos principales del proceso de
construcciéon de un libro pop-up, Hiner (2010) especifica algunos
de los principales mecanismos o, como él llama, estructuras
que ya han sido establecidas a lo largo de la experimentacién

en el campo. Dichas estructuras son:
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Capas multiples:

Todas las capas de éste mecanismo son planas, en posicién
paralela entre ellas. Es una de las maneras mas rapidas, para
obtener efectos tridimensionales.

En las consideraciones técnicas, Hiner (2010) comenta que es
importante el rol que tienen éstas capas en la construccién
de éste tipo de libros. Basandose en que las imégenes que
buscan crearse, son planas, éstos planos tienen la funcién de
crear la profundidad necesaria para hacer de las formas planas,
creaciones tridimensionales. Es por eso, que tanto en el disefio
o ilustracién a implementar en cada capa, deben ir acorde a su

posicion desde la parte de atras a la frontal.

Hiner (2010) también comenta que el nimero de capas mdl-
tiples posibles dependera del espacio que brinde el t. Ante
esto es de suma importancia que se tome a consideracién el
movimiento a realizar por las piezas y la dimensién de las piezas

en plano.

Regularmente éstos planos se realizan en angulos de 90°.

Fig. 98. Capas muiltiples. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)
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Floating layers o capas flotantes:

A diferencia del mecanismo anterior, el cual funciona de
soporte, las capas flotantes se posicionan sobre las capas mul-
tiples o paralelas, alinedndose a su movimiento, al momento

de abirir el libro.

Hiner (2010) comenta que su capacidad de apertura se ajusta
de acuerdo a los grados de apertura que posea la base. Es de-
cir, debe estar abierto el libro a 180° para que éste se posicione

en la posiciéon deseada.

Regularmente, ésta puede ser fusionada con un mecanismo de )

capas multiples, por lo que también puede proporcionar mas yers

profundidad a la composicién. ayers float
lel to the
3d out flat.

Es preciso comentar que éste tipo de estructura, necesita al

menos tres columnas que sostengan las capas superiores, cal-

culando el alto necesario para que las piezas permanezcan

dentro del libro al estar cerrado.

Fig. 99. Capas flotantes. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)
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V/-fold o doblez en V:

Este tipo de estructura, es uno de los mas comunes y, por lo
tanto, mas atil. Como ya se comentd anteriormente, existen
diferentes formas en las que puedan ser implementadas és-
tas estructuras, sin embargo, Hiner (2010) hace énfasis en su
funcion:

e V- fold para levantar, en ésta se refiere al uso de la estructura

de forma vertical.
eV fold para empujar, uso de la estructura en forma horizontal.

Lo importante en el uso de los V-folds, se basa en que debe
su posicion debe estar por la mitad de la base a la que ésta
se adhiera, para que el movimiento V, pueda llevarse eficaz-
mente. Ante esto, la direccion en la que sea colocado, éste
mecanismo puede tener diferentes efectos en la visualizacién

del movimiento.

Fig. 100. Doblez en V. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)
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Caja magica:

Su uso, se enfoca principalmente en formas rectangulares o to-
talmente cuadradas, no obstante, existen algunas variaciones
que se adecuan al escenario. Independientemente de su for-
ma, ésta estructura esta formada con el propdsito de sostener a

otros elementos. Por lo tanto, la rigidez en éstos es primordial.

Su forma puede ser también aprovechada para el disefio o ilus-
tracién de las piezas.

Puede ser construida con diferentes funciones, a través de ele-
mentos flotantes a los lados, variando el efecto de movimiento

que ésta pueda llegar a tener.

Fig. 101. Caja magica. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn

Fecha de consulta: marzo 2017)
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Moving arm o brazo movil:

Hiner (2010) comenta que el efecto que éste brinda a la com-
posicion puede llegar a ser mas dramética, al momento de abrir
el libro. El alcance que éste mecanismo tiene, es mas largo en
comparacién a los anteriores, dado a que su movimiento da

inicio en el momento en el que el libro empiece a abrirse.

Es importante tener en cuenta que su fijacion es de suma
importancia, dado que el movimiento y la fuerza con la que
éste se lleva a cabo, puede debilitar la parte de pegado. Este
tipo de pieza, va generalmente unido a una estructura V-fold,
dado a que éste Ultimo es quien mas rapido lleva a cabo su

movimiento o abertura.

Una vez es construida el mecanismo V-fold especificamente
para el brazo mévil, se procede a su unién, tomando en cuenta

las distancias en las que éstas piezas puedan toparse entre si.

Debe considerarse con mucha sutiliza la cantidad de elemen-
tos con brazo mévil, debido a que el exceso de movimien-
to, puede pasar de elementos sorpresas a la saturacién de la
composicion. Es por ello, que debe ser aplicado Unicamente a
aquellos puntos narrativos en los que se busca hacer énfasis.

Fig. 102. Brazo movil. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)

—
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Disco giratorio:

A pesar de que su funcién no es precisamente tridimension-
al, éste elemento permite crear mads movimiento en la com-
posicion. Dado a lo caracteristico de su movimiento, éste
necesita la implementaciéon de un pivote central, haciendo

posible su movimiento (Hiner, 2010).

El disefio de éste, suele requerir una pieza extra en la que de-
sarrolla un troquelado, que, al ser traslapado o yuxtapuesto,
genera un efecto especifico.

Es importante tomar en cuenta que el movimiento de éste tipo
de elementos requiere material de gramaje medio, es decir
que éste pueda soportar el giro, en la parte del pivote central,
como que pueda ser girar de manera facil y suave.

En la implementacién requiere otro tipo de elementos o
instrumentos, en el caso del pivote, en los que se sugieren

seran clips de mariposa o tachuelas de punta plana.

Fig. 103. Disco giratorio. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)
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Sliding motion:

Consiste en una estructura basada en jalar y empujar algun
elemento. Este mecanismo permite hacer de los libros pop-up

mas dindmicos, creando interactividad con los lectores.

La accién de hacer que aparecer y desparecer mensajes,
necesita de una pestafa, la cual esté adherida a una base, que
contiene la o |as piezas a mostrar. La resistencia de éste, implica
mayores gramajes, dado a que regularmente el peso que éste
tipo de mecanismo significa, es bastante alto, en relacién a los

otros tipos de estructuras.

Fig. 104. Sliding motion. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)
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Pull-up planes:

Su funcién es bastante similar al mecanismo anterior, sin em-
bargo, éste se enfoca a piezas de menos peso. A pesar de
ello, cumple con la misma funcién interactiva dentro de éste

tipo de libro.

Su elaboraciéon implica papeles intermedios que mantienen
ocultas las pestafias que hacen que un elemento determinado,

se levante.

Es importante que éste tipo de piezas, al igual que el Sliding
motion, se encuentren bien sefalados para que éstos sean per-

cibidos por el usuario o lector.

Fig. 105. Pull-up planes. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nisjxn
Fecha de consulta: marzo 2017)
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Pivoting motion:

Este mecanismo, permite convertir algunas de las previas es-
tructuras definidas, en objetos o elementos méas dindmicos,
déndoles movimientos hacia al frente y atras, o bien hacia los
lados. Como las anteriores, es vital la fusion del mecanismo de

una pull-tab.

Hiner (2010) comenta que, seglin sea colocada la pestafia, y

sujetada a un pivote central puede variar la direccién de su
movimiento, dependiendo de la parte en la que el pivote se

encuentre, respecto a la pestafia para jalar, o pull-tab.

Fig. 106. Pivoting motion. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nis-
jxn Fecha de consulta: marzo 2017)
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Dissolving Scenes:

Permite convertir una escena en otra, tras ser jalada con una
pestana. Consiste en la unién de dos piezas, las cuales cada
una con una imagen o disefio especifico. Cada una de ellas
posee cortes con los cuales ambas pueden ser intercaladas en-
tre si. De ésta forma, puede ser una oculta, mientras la otra se
muestra, y viceversa.

Dentro de las consideraciones técnicas, Hiner (2010) resalta,

que por ser uno de los mecanismos mas complejos, es necesa-
rio tomar en cuenta, que el corte y pegado, deben ser muy pre-
cisos. Asi mismo, para su desarrollo, el estudio de los &ngulos en

los que van las pestafas, es parte vital para su funcionamiento.

De ésta forma, se consideran los principales tipos de mecanis-
mos que forman parte de la construccién de grandes ejemplos
en la ingenieria del papel aplicada en el disefio editorial. Por
supuesto, es importante mencionar que, en el desarrollo de
los mismos, han sido ingeniosamente modificados por impor-
tantes ingenieros en papel, que han innovado en ellos, brin-
dando grandes obras a un publico lector y fanatico de los li-

bros pop-up. Partiendo de ello, la aplicacion de la creatividad y

disefio, por medio de las ilustraciones y narraciones textuales,

a las estructuras, es un proceso en el que el creador puede

libremente explorar. Fig. 107. Disolving scenes. (Fuente: Hiner, M. (2010). Recuperado en: http://bit.ly/2nis-
jxn Fecha de consulta: marzo 2017)
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MATEMATICA
EN LA INGENIERIA DEL PAPEL

Muchos expertos en el ambito, han demostrado la presencia
de la matemética en todo lo existente. Por supuesto, esto no
quiere decir que todo debe ser visto desde ésta. No obstante,
quienes se han dedicado a estudiarla, han encontrado diver-
sas formas en las que ésta siempre esta presente. Es asi como
O'Rourke (2011) comenta la curiosidad de que, incluso en el

arte del papel se encuentra la matematica presente.

Por su parte, Ricotti (2011), profesora de matematicas, tam-
bién hace énfasis en el tema, comentando que el papel y la
geometria y muchas otras ramas de la matematica, son faciles
de reconocer. Ejemplifica comentando las simetrias y patrones
que se marcan en cada doblez que se le hace a una simple hoja
de papel, desde una concepciéon plana hasta contemplar el
manejo del papel de acuerdo a sus dimensiones en el espacio.
De ésta forma, Ricotti (2011) determina que, con cada doblez
en un papel, el juego de angulos, lados, simetria, etc., deja

en evidencia que cada forma lleva a otra, hasta crear creativos

resultados en papel. Tomando en cuenta ello, existen diferentes

elementos o aspectos matematicos que entran en juego.

A pesar de que O'Rourke (2011), hace un analisis mas profundo
de los elementos pop-up y su relacién matematica, llevando
incluso concepciones moleculares de ésta, Ricotti (2011)
por su parte, hace énfasis en las construcciones en la que la
geometria basica, y sus elementos, en relacion a su influencia
en la construccion de diferentes tipos de ingenieria de papel.

Entre ellos se pueden mencionar:

Tipos de angulos:

El angulo, es una fraccién de espacio, la cual estd delimitada
por dos lineas, las cuales se entrecruzan entre si, formando un
punto de interseccién, la cual se conoce como vértice. Por lo
tanto, el angulo, ha se ha clasificado de diferentes formas, sien-
do éste medido en angulos. A partir de ello, existen diferentes
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relaciones entre varios angulos y lineas o rectas en los cuales Angulo suplementario: la unién de los dos anteriores.

pueden ser clasificados los dngulos (Del Castillo et al., 2013).

Entre ellos, Del Castillo et al. (2013) enlista los siguientes:
Angulo adyacente: aquellos que poseen un vértice u un lado
en comun, pero el interior de los mismos.
\4 Angulo opuesto: consiste en aquellos angulos que, a partir de
un vértice en comun, sus lados son colineales el uno del otro.

Angulo Llano: sus lados son colineales. %
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Por otro lado, existen otros angulos, mas conocidos en la

geometria, los cuales son:

e Angulo agudo: mayor a 0° y menor a 90°
e Angulo recto: sus lados siempre estan a 90°
e Obtuso: mayor a 90° y menor a 180°

e Llano: exactamente 180°

La importancia del conocimiento de los &ngulos en la
construccién de libros pop-up, radica en las acciones que
pueden obtenerse en cada pieza, dado a que, por un lado, el
angulo puede indicar determinado movimiento, mientras que
al otro lado de las rectas que forman los angulos, la accién
es totalmente diferente, en cuanto a direcciones. Es por eso,
que la influencia de éstos tanto en el cierre como en la aper-
tura de un libro pop-up es bastante alta, definiendo incluso el
mecanismo completo del libro.

Tipos de triangulos

A partir de los édngulos anteriores, como bien el nombre lo
indica, la composicién de tres dngulos, permiten crear dicha
forma geométrica bésica. Esta forma, es de bastante influencia
en los diferentes tipos de folds o dobleces que existen en el
mecanismo de los pop-up, y por supuesto, en todo tipo de
ingenieria de papel. De ésta forma, Nufiez (2007) comenta

respecto a la clasificacién de los tridngulos, de acuerdo a sus

lados y por supuesto, a sus angulos:

Segln sus lados:

* Equilatero: sus tres lados son iguales

* |Isosceles: dos lados iguales y uno diferente.

e FEscaleno: todos sus lados son diferentes.

Segtn sus angulos:

e Acutangulo: sus tres angulos son agudos.

e Rectangulo: dos de sus dngulos son agudos y el tercero
es recto.

e Obtusangulo: dos de sus angulos son agudos y el tercero
es obtuso.

Tomando en cuenta los triangulos, Nunez (2007), comenta so-
bre las medianas de los tridngulos. Por su parte, el autor de-
fine las medianas como aquellos segmentos que determinan
el punto medio del lado opuesto, a un vértice. De ésta forma,
los tres segmentos forman un punto central, también conocido
como baricentro, el cual muchas veces también influye en la

concepcién de formas en los elementos pop-up.

De ésta forma, se determina la influencia mateméatica basica,
que influye de gran manera en la construccion de éste tipo de
material. Considerando ello, las dimensiones en las que éstas
se manejen, de igual manera, determinan la funcionalidad tan-
to en cuanto ingenieria del papel, como en la representacion

de la narrativa del cuento o novela fantastica.
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EXPERIENCIAS
DESDE DISENO

A continuacion, se presentan diferentes entrevistas en los
cuales el ingeniero en papel, Robert Sabuda, en compafia
de Matthew Reinhart, a través de una entrevista realizada por
Gwynne Watkins en el 2009, y en la entrevista realizada por
la Universidad de Johns Hopkins en el 2008, da a conocer a

grandes rasgos el arte que realiza.
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ROBERT SABUDA
Y MATTHEW REINHART

Entrevista extraida de Babble Content of Disney, realizada
por Gwynne Watkins en el afio 2009. Traduccion realizada por

Bognor, P,

Fig. 108. Robert Sabuda y Matthew Reinhart. (Fuente: Ebay, (2016). Recuperado en:
http://ebay.to/2qQvnjk Fecha de consulta: marzo 2017)

Conoce a Robert Sabuda y Matthew Reinhart, los dos artistas
que tienen por si solo (bueno, con cuatro manos) revivio el libro
pop-up para un nuevo milenio. Es probable que su hijo tiene
una de sus creaciones impresionantes, ya sea El maravilloso
mago de Oz con su ciclén de papel hilado, o Enciclopedia Pre-
historica: dinosaurios con su T-Rex crujiendo la mandibula. Tal
vez usted ha recibido como un regalo a si mismo, de un amigo

que aprecia a su nifo interior.

Robert Sabuda se inici6 el renacimiento pop-up en 1996 con
el Alfabeto de la Navidad, una serie de imadgenes emergentes
elegantemente construidas que escala la lista de bestseller del
New York Times, a pesar de su etiqueta de precio de escalo-
namiento de entonces de $19,99. Matthew Reinhart comenzd
a trabajar junto a él y crear su propio trabajo cuando los dos
se convirtieron en una pareja, hace doce afios. Ahora, trabaja
desde su estudio de Tribeca con cuatro asistentes, Robert y
Matthew empiezan de cero con cada nuevo libro, elaboracién
de estructuras elaboradas, intrincado coloreadas que salto des-
de las paginas, luego enviar los libros a ser ensamblado a mano
en el extranjero. Babble se sentd abajo con Roberty Matthew

para una entrevista exclusiva sobre el arte del pop-up.
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Eso es un montén de papel.

Matthew: Este es el papel que realmente usamos para mucha
de la obra que hacemos. Sabes que cuando ves el arte de un
libro como hadas, corte collage de papel. Es realmente un es-
tilo de arte que Robert utilizado primero y que muy adoptado.
Eso es algo como lo que Eric Carle hace, ;verdad?

Robert: Si, definitivamente es nuestra inspiracion.

Otro estilo de firma asocio con ustedes dos es ésos recuadro
mini-libritos en los paneles laterales. ;Los inventas?

Matthew: jLo hicimos! Robert comenzd eso.

Robert: Comenzé en el afo 2000 con El mago de Oz, porque
la novela era tan de largo y no quiero simplemente repetirlo y
condensarlo. Quise utilizar la lengua original, y pensé, “;como
voy a llegar a conseguir suficiente texto en este libro sin hacerlo
parecer una novela pesada?” Asi ésas aletas laterales eran una
solucién facil para eso. También hay que recordar que estamos
mirando estos libros pop-up con las manos. Tengo un ahijado
que es cerca de dieciocho meses de edad y le gusta nuestros
libros pop-up, pero sus manos son tan pequefias que él no
puede realmente recoger este libro.

Matthew: Es tan grande como él.

Robert: - pero él puede abrir las aletas pequefias que existen.
Matthew: por ejemplo, guerras de la estrella: una guia pop-up
a la galaxia vino hacia fuera en 2007 por el 30 aniversario de
la pelicula original. Y este fue un proyecto de suefio porque
obviamente soy una gran fan de Star Wars y al parecer (la lec-
tura de la bio) soy un “aficianado”.

RS: si, él es realmente una enciclopedia. Por lo que esta tratando
de cubrir mucho terreno en un libro como este, y las aletas lat-

erales le permitirdn poner en ventanas emergentes adicionales —
Matthew: Ver, puedo conseguir Jabba en alli y el 1G-88.

¢ Cuanto tiempo tomé en poner eso juntos? Son muchos libros
en uno.

Matthew: Esto tomd cerca de un ano.

Robert: Ya que tenemos que disefiar los pop-up a mano. La
gente dice “Oh, utilizar el ordenador.” Utilizamos el ordenador
para algunas cosas, pero todo eso original trabajo 3D, hacer

ese tipo de cosas a mano.
Matthew: Y era muy particular en este proyecto.
Robert: Hemos tenido la suerte de trabajar en proyectos que

estdn cerca de nuestros corazones sabemos, supongo, nues-

tros editores que es como hacer los mejores libros. Si alguien
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viene a nosotros y dice, “Deberia hacer un libro pop-up en mo-
tocicletas”, tenemos que decir, “bueno, usted sabe, honesta-

mente, nosotros no... ”
Matthew: Intentamos mantener las cosas que nos interesa.

Ahora, acaba de terminar un libro de rimas. Crees que después
de todo de esos robots gigantes, monstruos, criaturas y todo
eso que no estaria en algo asi, pero era tan divertido. Que era
un tramo maravilloso, al igual que hacer el libro de Cenicienta
hace afios — que estd muy lejos de lo que habitualmente hago,
pero era una forma maravillosa que me empuj6é a pensar de
manera diferente. Realmente no puedo esperar para volver a

hacer otra historia de estilo princesa porque...
Robert: Es una gran princesa.

Matthew: jNo! Pero fue divertido a no ser en el mismo
pensamiento y tener una perspectiva mas ligera. Eso es lo que
Nursery Rhymes era. Fue como volver a ser un nifo y escuchar
esas rimas, oir “Hickory, Dickory, Dock” u otro y recordar ver

ésos en libros por primera vez.
¢Qué es mas dificil pop-up que has hecho?

Matthew: Mas recientemente, jestdbamos pensando algo
Nursery Rhymes que tiene estrellas parpadeando — que era

un dolor en el trasero! En el pasado hemos tenido algunos

mecanismos dificiles, como el ATAT de Star Wars.

Robert: Otra cosa que hacen dificil es que te disefamos algo y
va a funcionar muy bien aqui. Voy probar tres o cuatro veces, lo
que sea, entonces ir a la produccién y regresar de China y lue-
go hay alguin problema que uno ni siquiera se dio cuenta antes.

Matthew: Como, sobre-extender los angulos porque ahora, la
mayoria de la gente es como - (abre el libro una grieta) -"Oh

esto es un buen libro”.
Robert: Y que es tan amplia como se te abren.

Matthew: Asi que ahora lo que hacemos con nuestra ingenieria,
siempre empujarlo un poco mas porque sabemos que la gente

no abrird el libro de la manera correcta.

Sus libros son regalos muy populares. ;Crees que hay una razén
por qué libros pop-up de repente estan en todas partes?

Matthew: Asi como el Kindle lo ha hecho, creo que todavia
quieren mantener el papel. Es tipo de irritante, tengo que de-
cir, he conseguido historias que sélo pueden leer en la com-
putadora y hay algo sobre sosteniendo el libro y ser capaz de

dar vuelta las paginas que...

Robert: Visceral. Sabes, cuando leo con Ryan, mi ahijado,

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 148




quiere mantener el libro. El quiere sentarse en mi regazo. El
quiere pasar las paginas. No estoy diciendo que no hay nada

malo con la electrénica en la vida. Tienen un lugar.
Matthew: si. Nos encantan.

Robert: Pero por eso los pop-ups creo que han sobrevivido
y son realmente aceptados porque es magia sin electricidad.
i Sabes lo que quiero decir? Cuando usted vuelta a la pagina
de uno de nuestros libros, usted piensa, “Oh mi Dios. ;Cémo
es eso posible?” y es entre dos tablas que hacen un libro y eso

es una cosa rara en nuestras vidas hoy sentir, muy raro.
¢Ustedes dos hacen algunas otras cosas?
Mattew: no tengo tiempo de hacerle nada.

Robert: me rio, pero él tiene razén. Estd consumiendo, esta

aqui todo el dia.

Matthew: Porque estamos haciendo un montén de problemas,
pensando, si esto no funciona, ;cémo voy a arreglarlo para que
funcione de esta manera? No es como artistico como todo el
mundo le gusta pensar.

¢Hay alguna ingenieria seria que va en estos libros?

Robert: Modelos arquitecténicos tienen tres dimensiones. Que

realmente estamos tratando con cuatro dimensiones porque
nuestras cosas se mueven. Asi que si estds haciendo orgami,
doblas, doblas, doblas y un dragén o un arbol o lo que sea,
y ya estd. Tenemos que lidiar con el elemento adicional de su

movimiento en un arco a través del espacio.
¢ Tienes una cosa favorita que has recibido de tus fans chicos?

Matthew: ;Sabes lo que es mi cosa favorita, creo? Visitd una
escuela en Nueva Jersey el afio pasado y cantaron la cancién
pop de la comadreja para mi. Pero fue, “duh do Do do do DFT.
Pop, Matthew Reinhart!” Y fue coreografiada.

Robert: Este maestro y su clase hizo un libro pop-up real para
nosotros. Cuando obtenemos algo CcCOmo esto, 0 nos cantan una
cancién, siento que hay nifios estén recibiendo una apreciacion
para el arte, o simplemente artistas en general. Estamos un
poco mas de una raza en extincion, artistas, sobre todo por
el equipo. Pero estos nifios hacen esto y todos a ver y tal vez
un dia, uno de estos nifos dird: “Creo que voy a ser artista”.
iQuiero decir, mira todo el pelo grande este chico puso allil Es

muy bueno. Lo mira. jElla pone un pasador!
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ROBERT SABUDA
Haciendo que el papel
escuche y obedezca

Entrevista extraida de Libros Pop Up - blog, realizada por Pro-
ject Muse de la Universidad de Johns Hopkins, Estados Unidos,
en el afio 2008. Traduccidn realizada por Ugalde, H.

Fig. 109. Robert Sabuda. (Fuente: Gaithersburg Book Festival, (2016). Recuperado en:
http://bit.ly/2pUPFKz Fecha de consulta: marzo 2017)

Robert Sabuda:

Cuando la gente ve mis pop-ups y pregunta, “;coémo haces
eso?”, Amenudo quiero contestar, “jpor los pelos!” (jpor suertel).

Estoy seguro que ellos piensan que tengo este conocimien-
to técnico de ingenieria y que sé cémo usar un transportador
(para medir y marcar angulos), pero realmente sélo lo estoy
fingiendo. Lo voy ideando sobre la marcha, esperando y rezan-
do que todo funcione bien al final. Yo nunca dibujo en dos
dimensiones lo que finalmente voy a hacer en tres. Hay una
muy buena razén para ello. Con la ilustracion en dos dimen-
siones puedes crear cualquier cosa que desees. Quiero decir
CUALQUIER COSA. El cielo es el limite. Pero con las ilustra-
ciones en tres dimensiones (especialmente con una ilustracion
en tres dimensiones que debe abrir y cerrar) uno debe obede-
cer las leyes de la fisica. Y yo no sé nada de fisica. Pero si sé que
el papel hace lo que quiere hacer, no lo que quiero que haga.
En mi estudio estamos siempre tratando de hacer que el papel

obedezca.

iYO SOY EL CREADOR DE POP-UPS, TU ERES EL HUMILDE
PAPEL! OBEDECE! Pero nunca lo hace. Si quiero que vaya a
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la izquierda, ird a la derecha. Si quiero que sea silencioso, sera
ruidoso. Si quiero que trabaje, se pone a descansar. El papel
es como un nuevo cachorro, adorable pero incorregible. Hacer
pop-ups para un libro requiere una paciencia que ya no es
comun hoy en dia.

Antes de que comience algin trabajo tengo que decidir cémo
quiero que sea el pop-up. ;Debe ser un objeto tridimensional
estatico, como un castillo, o debe ser més movido, como las
aves al volar? Una vez que decido en qué direccién voy a ir,
comienzo a trabajar. En lugar de utilizar un lapiz para dibujar
sobre el papel, uso tijeras para cortar el papel. Yo trabajo con
formas amplias y generales cuando estoy disefiando un pop-
up. Sé que el sencillo rectdngulo blanco que estoy cortando al
inicio mas adelante se convertird en una estructura muy colori-
da y detallada. Lo mas importante en esta etapa inicial es que
las piezas que corto y fijo a la pagina funcione correctamente
cuando se abre y se cierra. No es tanto que el pop-up real-
mente haga pop-up (“surja de la pagina”), sino que baje de
nuevo al cerrarlo. Si el pop-up no funciona, puedo cambiarlo
rdpidamente, ya que no he invertido demasiado tiempo.

Eventualmente llegaré a hacer hasta ocho o diez maquetas en

blanco del mismo pop-up, cada una mas detallada y refina-

da que la anterior. No sélo observo cuidadosamente cémo el
papel funciona cuando se abre y se cierra, sino que lo escu-
cho. ¢Hay algunos ruidos extrafios que salen de su interior?
¢Hay “clics”, lo que podria significar que algo quedé atrapa-
do? Ningun detalle puede ser pasado por alto, porque si es un
problema pequefio en un principio, les garantizo que serd mas

grande después.

El disefio de todos los pop-ups para un libro puede tomar de
tres a seis meses, por lo general ese es el tiempo permitido
para todo un libro de imagenes completo. A continuacién,
todo el trabajo de arte que ird en los pop-ups tiene que ser
creado. Esto puede tomar otros cuatro a seis meses. A veces
me siento como que estoy disefiando un coche, se tarda tanto
tiempo. {Mis amigos no parecen entender cémo es que todavia
puedo estar trabajando en el mismo libro casi un afio después!
Yo uso una variedad de técnicas cuando estoy creando el arte
plano que va a en los pop-ups. Siempre he amado la limpia,
pristina belleza de las formas en blanco, por lo que muchos de
mis libros pop-up tienen piezas que se dejan simplemente sin
imprimir. En otros libros puedo emplear la impresion en relieve
o, a veces, voy a utilizar la computadora para crear el trabajo
de arte. No tengo una técnica favorita, yo sélo uso lo que yo

siento que es correcto para la historia.
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Los nifios siempre parecen tener la impresiéon de que real-
mente todos y cada uno de mis libros los hago a mano. Es
evidente que no (j;puede usted imaginar cuanto costaria ese
libro?!), Pero siempre me alegra decirles que alguien mas lo
hace. Ciertamente todos los pop-ups son hechos a mano, por
lo que alguien realmente dobla cada pieza, ahade un poco de
pegamento y, con cuidado, lo pone en la pagina. Tal vez por
eso me encanta hacer libros pop-up. Cada uno va de mi mano
que lo crea, a la del ensamblador de pop-up que lo construye,
hasta llegar a la mano joven de quien lo disfruta. jTodo esto, y
yo nunca tengo que usar un transportador (de angulos)!
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DESCRIPCION
DE RESULTADOS
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ENTREVISTAS
SUJETOS DE ESTUDIOS

A continuacién se presentan los resultados de las entrevistas a los

sujetos de estudio, quienes forman parte de esta investigacion.
(Las siguientes entrevistas son las transcripciones traducidas al idioma espafiol, dado

que las originales fueron llevadas a cabo en el idioma inglés. Para ver dichas entrevis-
tas, dirigirse al Anexo IX del presente informe.)

ENTREVISTA DIRIGIDA A
MATTHEW REINHART

1. Tu pasién en el ambito es evidente en cada libro que haces,
pero, ;cudles son tus intereses personales detras de los pop-
upsy la ingenieria del papel?

Bueno, depende de qué estamos hablando. Mi interés personal
en cada trabajo que yo hago es continuar creciendo y apren-
diendo mas, para ir, evolucionado en mi trabajo. Para mejorar
mi conocimiento en la ingenieria de papel y, bueno, tu sabes,
crecer como un artista, creo que eso es muy importante, eso es
lo que todos queremos hacer.

2. ;En qué tipos de ingenieria del papel has explorado?

Bueno, hasta ahora, existen, bueno muchos diferentes tipos de
ingenieria de papel, asi que es muy dificil de explicar. Bueno,
ciertamente no he hecho nada de origami aun, pero, yo utilizo,
naturalmente, pop-up, bueno, es que si es una pregunta muy

dificil de responder.

Realmente trato de hacer todo lo que puede hacerse con el
papel, y trato de incorporarlo todo, eso es lo que es la inge-
nieria del papel. Pero a veces, bueno, ;has investigado sobre
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los diferentes tipos? Porque realmente no sé cuales decirte (ri-
sas), quiza si los haya hecho, pero no sé si tienen un nombre
especifico. Creo que es mejor que ti me digas cuales existen
y asi te digo si si 0 no los he practicado. Porque, bueno, pien-
so que eso de separarlos no es tan, funcional, creo que todos
son, digamos la misma cosa. Pero, ;cuéles son los tipos que tu

conoces?
Bueno, estaba pensando en hay origami, quiza, quilling...

Bueno, si, creo que el ultimo un poco, pero, bueno, creo que
no lo combino del todo con los pop-up porque, bueno, limita
el corte, ese tipo de técnicas no se pueden cortar, y en los pop-

up es indispensable el corte (risas).

Y como esos, hay otras formas, en las que se limita el corte,
solo se utiliza el doblez, pero, bueno, solo es una hoja de papel
y, la doblo, pero yo necesito también cortarla, asi que bueno,
eso es seguro que no puedo implementarlas en mis libros.

Quiza si en alglin momento decido agregar algo, por asi de-
cirlo, afiadido, como algo que estd, suelto, quiza solo asi se
me ocurre que puedo implementar algo de ese tipo de inge-
nieria. Pero si, como ves, siempre hay alguna forma en la que
se puede hacer que se incluyan nuevas cosas, eso fue algo
que se me ocurrié en éste momento, pero, creo que siempre
debe evaluarse, en conjunto con la casa editorial con la que

se trabaje.

Realmente depende, sobre qué es la historia del libro, si hay
algo en ella que involucre origami, aprenderia sobre eso, o el
tema que sea necesario, y sobre todo aprender a hacer cémo
debe visualizarse. Una vez el tema lo requiere, las opciones
se abren, de tal forma que puedan representarse de la mejor
manera. Siempre esta ahi la forma de hacerlo, tu nunca sabes
lo que vas a necesitar y asi es como un artista crece, tu sabes,

aprendiendo nuevos conceptos.

3. ¢Cuanto tiempo te tomé el explorar en el mundo del pop-
up, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?

Bueno, lo he hecho como desde los 18 afos, y, tu sabes, en
el inicio continuaba siempre aprendiendo nuevas cosas, creo
que con cada libro con el que me topaba, sin importar cuan
complejo era, incluso podia ser bastante simple pero siempre

aprendia algo nuevo, al crear ese tipo de libro.
Depende, bueno, yo siempre aprendo, todos los dias.

4. ;Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estdndares que se han ido estableciendo?

¢Quieres decir, mis propios mecanismos? jTotalmente! Creo
que hay varios, bueno, yo no los nombro, solo los recuer-
do, tu sabes, como dénde los implementé. Y de ahi vuelvo a

inspirarme para hacer otro, y asi sucesivamente.

Creo que es algo bésico, tampoco digo que es algo totalmente

extravagante lo que creo, pero usualmente tiene una funcién
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muy importante en la composicién, es por eso mismo que las
creo. Pero si la reconozco. De todas formas, no es que diga,
“yo lo inventé” o cosas como esas, porque estoy seguro que
alguien mas en otro lugar del planeta lo pensé antes que yo. Tu
sabes, nunca algo es nuevo, ya todo existe, y si lo es, es Unica-

mente la fusiéon de dos o maés ya existentes.

Creo que las que yo he podido afiadir a los mecanismos que ya
conocia, son digamos, yo veo todo como por capas. Esas capas
al unirse de cierta forma crean los movimientos que deseas,
pero no sé si es algo solo mio, o es realmente de todos los
que nos dedicamos a esto, pero yo suelo ver los movimientos
inversos, creo que mi mente esta algo alocada (risas). Pero ello
me permite ver y saber de otras piezas o soluciones en mis
mecanismos que hacen las cosas moverse de diferente manera,
haciendo Unicas las composiciones. En resumen, veo que
mis piezas hagan el movimiento en la manera opuesta, para
obtener el “verdadero movimiento” que quiero. Eso puedes
verlo en mis libros, hay algunas piezas, que incluso, si no tienes
mucha experiencia en la ingenieria de papel, puede parecerte

confuso, pero realmente es algo bastante basico.

A veces también las implemento para hacer que algo sea sor-
presa, tu sabes, alguien abre el libro y espera que algo se mue-
va hacia un lado, pero de hecho se mueve hacia el otro lado.

5. ¢ Existe algln autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

De hecho, hay bastantes. Al inicio de mi carrera, estuve bastante
inspirado por David Carter, y todos los demés ingenieros en
papel que desde entonces trabajaban en ese tipo de material.
Por supuesto, también aprendi de Robert Sabuda, tu sabes,
trabajé con él durante bastante tiempo, no lo hacemos mas,
pero definitivamente aporté mucho al conocimiento que tengo
hasta el momento. Y bueno, por supuesto que me inspiro por
otras personas todo el tiempo, nuevos artistas, que puedes en-
contrar en, bueno, Facebook en particular.

No puedo recordar sus nombres, déjame echar un vistazo rapi-
do ahora, pero bueno, siempre hay algo que un nuevo artista
te da, en lo que estoy interesado y lo que veo... Déjame ver, no
puedo recordar su nombre... No puedo recordar, pero bueno,
si, hay mucha gente, por supuesto David Cartery el trabajo que
él hace... oh, Chuck Fisser es otro, y bueno, hay muchos que
han estado por afios trabajando en esto, y es ahi de donde tu

obtienes cada vez mas cosas que puedes aprender.

Al ver el trabajo de cada uno, y utilizas tu creatividad y los pones
juntos, puedes lograr algo totalmente nuevo y asombroso que

también ayude a inspirar a alguien mas.

6. {Coémo defines el surgimiento de la ingenieria de papel en
el mundo editorial?
Pienso que... jcomo puedo explicarlo? Creo que estd ahi
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porque los que se dedican a lo editorial quieren crear siempre
una nueva experiencia con los libros para los lectores. Tu sabes,
los pop-up han estado ahi por mucho tiempo, y, bueno, espe-
cialmente los libros pop-up, que es de lo que estamos hablan-
do, empezaron hace mas de cien afios creo. Y la gente que
estd en eso, trabaja para encontrar como entretener con un
libro, hacer que tenga una diferencia que permita trascender
de una simple lectura. De esa forma, el libro se comparte, con
mas personas, por el simple hecho de darle otra dimensién al

contenido del libro.

Los libros pop-up siempre destacan porque obviamente ellos
dan algo extra a otra cosa, es decir, lo hace especial. Aho-
ra, creo que los libros que yo hago, utilizan las dimensiones,
apelando también a otros sentidos o experiencias, como el
hecho de agregar luces, como, tu sabes, Star Wars o Disney
Princess, o cualquier otro de ese tipo.

Y asi, se van formando grupos de personas, que les gusta
coleccionar este tipo de material, y es por eso que también me
gusta, bueno, buscar una nueva forma en la que ellos puedan
experimentar con los personajes en un libro y sobre todo la his-
toria que este contiene. Y es realmente emocionante para mi,
porque me encanta trabajar con muchos personajes, y hacerlos

mover, evocando emociones, evocando acciones.

Es realmente emocionante como la ingenieria de papel se une

con una historia, y eso te permite conocer mas sobre otras areas,

como el caso de Star Wars por ejemplo, que me hizo conocer
mucho sobre ese mundo fascinante, para poder empaparme del
temay asi, hacer que sus seguidores se identificaran con mi libro.
Otros también como, My Little Pony o Disney Princess, en los
que te hacen volverte nifio de nuevo, y (risas), si, tengo un alma

de nifo. Fue por eso que emocioné haciendo esos proyectos.

Y bueno, siempre los editores estan pidiendo libros, y real-
mente me encanta porque es algo que me gusta hacer, y bue-

no, que también es trabajo (risas).

7. iConsideras que el uso de material pop-up en conjunto con
el disefio editorial, es una combinacién que Gnicamente dirigi-
do a nifios?

No, creo que para cualquiera. Creo que tenemos fanaticos de
este tipo de libros, que realmente estan, fuera de esa edad
(risas). De igual forma, también he trabajado otros temas, que,
bueno, ya no son tanto para esa edad. Cosas como Game
of Thrones, y no creo que a ningln nifo le interese Game of

Thrones (risas).

Y, bueno, el primer trabajo que hice, fue un libro pop-up de
fobias, y era dirigido especialmente para adultos, y fue mas
como un Coffee table book, que un libro pop-up (risas). Y, tu
sabes, creo que los adultos lo aceptaron bien, porque después
de todo, si era un libro diferente, y eso era justamente lo que
queria, y aun quiero en mi trabajo, siempre hacer algo especial

con diferentes formas de lograrlo.
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Pero bueno, respondiendo a tu pregunta, no, realmente no

creo que este material sea sélo para nifios.

8. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido
experiencia en tus libros?

Bueno, usualmente trabajo con un Card Stock, que bueno, tu
sabes que este tipo de material es un poco mas pesado que el
papel regular. Asi que es lo suficientemente fuerte para hacer
mis estructuras, pero uso otros papeles, Cartulina, Bond de peso
mayor, y por supuesto otros materiales como, plasticos o ace-
tato, o materiales que agreguen valor y representen de mejor
manera lo que quiero. Claro que acé estoy hablando también de
algunos acabados que los lugares de impresion brindan, puedes

ver papel como, metélico, en algunos de mis libros.

De esa forma, puedo ver, texturas, y transparencias, y otras
cosas. Pero generalmente lo vario por cuan fuerte quiero el
pop-up. Pero, bueno, por indicaciones de la casa editorial,
casi siempre me limito a Unicamente un tipo de papel porque,
de usar mas, se incrementaria el costo del libro, y bueno, no
queremos eso, porque el hacer este tipo de libros ya es costo-

s0, asi que no buscamos hacerlo alin mas.

9. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién del
papel? (Grosor, texturas, etc.)
Bueno, debes elegir un papel, un artista debe elegir un pa-

pel que es, bueno, primero que debe posible imprimir en él,

tu sabes, bueno, también claramente que tenga la suficiente
calidad para que el papel no demerite tu trabajo. También tiene
que ser algo diferente a, mmm, un papel regular, y debe tener
algo de resistencia para que tus mecanismos se mantengan, y
bueno, tampoco tiene que romperse tan facilmente.

10. ¢{Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas? ;Existe algin pegamento o forma
de pegado, que recomiendes por su funcionalidad en éste tipo
de material?

El pegado, el particular, tu sabes, el pegamento que nosotros
utilizamos para los libros que hago es normalmente un pega-
mento blanco, no recuerdo la marca que es, pero no es que
cambie tanto, es digamos, parecido al pegamento regular o
normal, y bueno, el problema en esta pregunta (risas) es que,
yo no elijo eso, es la empresa que manufactura los materiales,

y bueno, la manufacturera no comparte esa informacion.

Pero, bueno, siempre velo porque el pegamento, ya sabes,
pues, si se adhiera bien al papel, y pues, claro, ver que no
ocurra algin problema. Pero la mayor parte del tiempo es la
manufacturera quien se encarga de esos detalles, para encon-
trar los mejores materiales. Normalmente no es algo que sea
parte de mi trabajo, no es algo en donde el ingeniero en papel

tenga tanto juego (risas).

¢ Coémo defines el tamano de la pestafia para el pegado?

¢Coémo la elijo? Bueno, eso depende del tamafio de la pieza,
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es necesario que la pestafia sea de suficiente tamafio para que
sostenga al mecanismo si es un mecanismo grande, porque
obviamente pesa mas, asi que debe mantenerse seguro. Pero,
debo decirte que eso también es otro aspecto que se ve por la

empresa que manufactura.

Lo que si estoy seguro, es de que, por ningln motivo, la em-
presa gastaria mucho papel en eso, tu sabes, por el costo. Pero
creo que, de igual forma, también se asegura que funcione

correctamente, en relacién a la pieza que ésta sostiene.

Veras mi trabajo es bastante grupal, lo trabajo con un equipo
experto en el ambito de la ingenieria, pero nunca me enfoco
tanto en esos detalles, mientras desarrollo la idea, pues, al estar
la propuesta final, la empresa manufacturera se encargaréd de
establecer las medidas estdndar de acuerdo a lo que la pestafia
de pegado tiene como responsabilidad sostener.

11. ;Qué factores influyen en el cierre correcto de un libro pop-
up?

Bueno, te diré, obviamente tengo que ir probandolo, hasta es-
tar seguro que los mecanismos funcionan correctamente. Ase-
gurarme de que la ingenieria esté en donde debe estar, en el
interior del libro. El trabajo para eso, es digamos, consistente,
porque debes revisar y revisar, y volver a revisar, hasta que ob-
tengas que las piezas permanezcan en los diferentes estados

en los que puede estar, es decir, abierto y cerrado.

Por supuesto que también es el ver que todas las piezas, traba-
jan en conjunto y al tiempo en el que deben. Es decir, si quieres
realmente crear una historia con los pop-up, debes asegurarte

de marcar tiempos, para definir una transicion en la historia.

Creo que esa parte, puede hacerse algo tedioso y frustrante, tu
sabes, porque es de ir revisando muchas veces, para que todo
funcione apropiadamente. Y no es para menos, porque se esta
definiendo una guia que servird para reproducir muchisimas
mas copias. Por lo tanto, todo debe funcionar a la perfecciéon,
porque imagina un error, que se encuentre cuando ya todo fue

impreso. Seria pérdidas millonarias.

12. §Cémo consideras la altura maxima que puede soportar la
composicién?

Bueno, eso puede variar. Tengo libros en donde la altura
méxima es de hasta 22 a 24 pulgadas. Pero depende si quieres
hacer un libro realmente grande. Pongdmoslo asi, si tu quieres
un libro grande, pues, tus pop-up también deben ser grandes,

de lo contrario, no habria légica en tu libro.

Por supuesto que también debes considerar, cuantas capas
requieren tus piezas, si quieres hacer algo tan grande, eso
modifica totalmente tu estructura. Pero, bueno, realmente de-
pende, depende también si va manufacturado o serd constru-
ido solamente una vez. Creo que, en ese caso, es mas facti-
ble hacer algo no tan grande, por el costo que implicaria. Tt

sabes, mi trabajo muchas veces se ve limitado por eso, porque

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 159




realmente las cosas que quiero hacer, se sale del presupuesto
que se tiene. Aun asi, intento hacer algo diferente con los re-

cursos que tengo.

13. ¢En algin punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a célculos matematicos?

(Risas) jNunca! No, no hago nada de mateméticas, realmente
no es lo mio. Bueno, hago matematicas subconscientemente,
tu sabes, cuando veo hacer funcionar algunos mecanismos,
angulos y cosas asi, sencillas. Pero calculos matematicos, creo

que jamas he usado ni usaré (risas).

Creo que otras personas quizé lo hagan, pero definitivamente
no (risas). TU sabes, me gradué en temas cientificos y de cien-
cias, pero no me gusta para nada las matematicas (risas), juro

que no es lo mio.

14. ;Cémo logras que, algunas pestafias que deben ser jaladas
o presionadas, sean comprendidas intuitivamente por el usuar-
io o quien tenga contacto con el libro?

Bueno, es algo sencillo. En inglés, acd en Estados Unidos o
paises en donde se hable inglés, se utiliza inicamente la palabra
“pull”, o tienes flechas en las pestanas. Con ello, por naturaleza
todo aquel que lo vea, sabra de qué se trata, especialmente los

nifos, que son demasiado gréficos y curiosos.

Es como un instinto natural, el estar curioso al respecto, pero
puedes usar iconografia que te ayude a representar la accién

que quieres que hagan.

15. ¢§Cuél es el proceso que utilizas para la adaptacién de un
cuento/novela fantéstica, en un libro ilustrado pop-up?

Bueno, por ejemplo, obviamente leo la historia y la divido en la
cantidad de péginas que puede tener mi libro. Es importante
empaparte del tema, ver lo que los demés han hecho con la
historia y llenarte de referencias gréficas. Luego veo la esen-
cia de la historia y como esta se mueve en mi mente, de esta
forma logro imaginar qué clase de movimientos quiero. Busco
aquello que realmente la gente quisiera ver, por ejemplo, en el
libro Cinderella, hay algunas experiencias que la protagonista
atraviesa, creo que eso es lo més importante cuando se trata
de un cuento porque el lector de alguna manera se identifica

con algo de los personajes.

Hay otros elementos que fortalecen lo fantasioso de los cuen-
tos, en el caso de este libro puedo ver como la gente se emo-
ciona la ver el carruaje con los caballos y los elementos brillan-

tes reforzando lo magico del momento en el que se transforma.

De esta forma es bésicamente buscar cuél de todas las escenas
quieres ver que pase en el libro mientras pueden incluso tocar-
lo. Y asi es como realmente elijo lo que quiero representar, el

seleccionar que personajes, cuéles de esos personajes necesi-
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tan ir resaltados con pop-up y cuales simplemente complemen-

tan la escena.

Luego de seleccionarlas divido el contenido seleccionado en
el nimero de paginas que quiero, viendo qué quiero que pase
después de qué, definiendo un orden ligado al hilo de la his-
toria. Y bueno, a veces te toca decidir qué parte de la historia
debes cortar, porque realmente este tipo de libros no es que
pueda abarcar tanto, por las dimensiones que le das a las es-
tructuras, si hay mucho texto realmente pierde el sentido el
hacer este tipo de libros.

16. {Qué elementos enfatizas para destacar su rol en las histo-
rias, ya sean villanos o protagonistas?

Bueno, eso depende si quieres resaltar algin personaje o al-
gln movimiento en especifico, y practicamente estudias al per-
sonaje. Regularmente la diferencia se marca porque los villanos
tienden a hacer movimientos mas bruscos o bien, por medio
de los colores, pues no es lo mismo que alguien lleve capa roja
a que lleve una negra. Son cosas como esas, si el personaje se
mueve en determinada forma, en el caso de que ya exista una
versiéon animada del cuento, algo que me toco analizar cuando

hice los libros para Disney.

Es importante que tengas una habilidad espacial bastante alta,
porque con ello puedes definir el tipo de movimiento tridimen-

sional que le daras a los personajes, por ejemplo, cuando esta-

ba trabajando con el libro T-Rex, era importante saber cuél era la
forma més emocionante de representar sus movimientos. Cual
es la forma mas fascinante de hacer que el lector experimente
con un personaje de este tipo, buscando representar cémo
puede ser lastimado por un T-Rex o incluso comido.

Basicamente debes definir un perfil del personaje, tomando en
cuenta su personalidad, su rol en la historia, el tipo de per-
sonaje ya sea humano, animal o de otro tipo y la forma en que

deberia moverse.

17. ¢En base a qué, defines las escenas de un cuento o
novela fantastica que serdn representadas con elementos
pop-up y las que Unicamente quedardn como elemento
textual del contenido?

Bueno, en resumen, es ver cudl seria la escena mas interesante
de ver o, sinceramente (risas), la que sea mas facil o funcional

de hacer con la ingenieria del papel.

Es como una pelicula de aquellas peliculas que se basan en un
libro y obviamente no pueden hacerla al pie de la letra porque
seria una pelicula de cuatro horas o mas y seria muy costoso y
quiza aburrido. Es seleccionar las escenas que crees que son

relevantes en la historia y que son interesantes de ver.

Debes ver también la complejidad de la escena, por ejemplo,

si eliges solo una escena que solo tiene una habitaciéon con un
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personaje y un simple objeto con una silla, realmente seria algo
aburrido, contrario a, tu sabes, algin dragén que lance fuego y
las personas estén corriendo con un fondo lleno de humo, son
cosas que te cuentan mas, te entretienen mas y permanecen

en tu memoria.

O bien una accién que es realmente emocionante, eso seria

basicamente lo que veo para elegir lo que quiero representar.

18. ¢ Cuél consideras que es el aporte que tienen los elementos
pop-up para la narracién de los cuentos y novelas fantasticas?

Creo que enriquece la historia, porque lo mas cercano a lo que
brinda un libro de este tipo, es una animacién o una pelicula.
El movimiento practicamente va a tu ritmo, mientras tu lees la
escena complementa a tu imaginacion. Es facil, los pop-up son
otro tipo de ilustraciéon. Su diferencia es que es tridimensional
y sobre todo es palpable.

Ellos simplemente ilustran un texto de una manera diferente,
al decir que ayudan a tu imaginacién, me refiero a que cuan-
do lees un texto tu mente lo procesa y lo transforma en algo
gréfico, los pop-up convierten lo plano en algo tridimensional.
Es como si ellos acentuaran lo que acabas de leer.

19. En tus libros, de forma comparativa, ;cuél es la diferencia
en cuanto a ilustracién e ingenieria del papel, cuando el libro se

basa en una novela fantastica y cuando se basa en un cuento?
Aun no lo comprendo, ;dices que hay una diferencia entre una
novela fantéstica y un cuento? No lo creo, yo lo veo de la mis-
ma forma. Bueno, es mi opinién personal, todas las historias

son sorprendentes de alguna manera.

Bueno, de hecho, a lo largo de los afos la literatura ha sido es-
tudiada por muchos. Con ello se fueron definiendo diferentes
géneros y subgéneros, dentro de los que estan las novelas y
cuentos, los cuales también se dividen en tipos de novelas y

tipos de cuentos.

iUn cuento y una novela no son lo mismo? Bueno, me sor-
prendes, la verdad siempre he tomado todo como uno solo.
Al igual que cuando me preguntabas sobre el papel, creo que
has de notar que no soy tan partidario de clasificar las cosas
(risas). Y honestamente, es algo que me toma por sorpresa, el
desconocer algo que creo que es importante en el campo en
que trabajo.

Creo que desde que tengo memoria he tomado la literatura
bastante en serio, pero mi mente siempre la tomd como un
solo concepto, en el que venian todo tipo de escritos que
podia existir. Pero ahora que lo pienso, si, hay tipos de
literatura (risas).

Pero, para responder tu pregunta, ;podrias explicarme un poco

sobre a qué te refieres con una novela fantéstica?
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Claro, una novela fantastica, es mas como, para que lo puedas
asociar mejor, es como tu libro de Star Wars, el cual se basa en
algo que es totalmente fuera de lo, por asi decirlo, “normal”
en la vida terrestre. Por otro lado, un cuento, es como tu libro
Frozen, en donde a pesar de que es una historia bastante, crea-
tiva, que tiene elementos también no tan normales, posee una

estructura basada en la vida humana.

Bueno es dificil responderte cuando realmente no tengo tan
claro a lo que te refieres, pero digamos que basicamente cuan-
do td haces un libro para una historia, de cualquier tipo, tu te
conviertes en una especie de director, como en las peliculas.
Decides qué necesitas enfatizar para realmente transmitir la

esencia de la historia. No sé si eso te ayude (risas).
Bueno, dado al tema, creo que estoy bien con tu respuesta.

20. ;Qué interaccién existe en el proceso de elaboracién del
libro, con el redactor? ; Cémo el redactor interviene en la toma
de decisiones para definir los elementos pop-up?

Si, de hecho ellos participan diciendo es mejor que esto no
vaya aqui o que esto vaya alla, ellos no necesariamente me
dicen como hacerlo, porque después de todo ese es mi tra-
bajo, soy yo el experto en la ingenieria de papel, ellos no

saben cémo.

Lo que si me dicen es si algo realmente trabaja bien con la his-

toria, es decir, cosas como el tamafio de los mecanismos para

dar un protagonismo a algo especifico, o hacer que algo sea

mas emocionante.

Usualmente, bueno siempre es importante mantener una bue-
na relacion cuando trabajas en equipo, asi que me aseguro
de establecer una buena comunicacién con las personas con
quienes trabajo, eso significa que el editor puede decirme lo
que realmente piensa de mi trabajo y ese es uno de los mas
grandes retos que puedes tener en este trabajo, pero me gusta
que sea honesto y que no trate de criticar mi trabajo sin ningu-
na base sélida. Lo importante no es que me diga que debo de
cambiar sino decirme porqué algo no funciona, como sugeren-

cia, no para decirme qué debo no debo hacer.

21. Al tener una versién preliminar de un libro, ;éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?

¢Grupo objetivo? ;te refieres a que si el libro es pasado a un
grupo de jovenes para ver si les gusta? Bueno realmente no
tal cual, es mas ver su funcionalidad con el editor y la casa
editorial. En cuanto a verificar que si funcionen los mecanismos,
es algo que estd incluido dentro de mi parte en este trabajo,
porque soy el responsable de que efectivamente funcione. Asi
que jamas le enviarfa al editor algo que pudiera fallar, no seria
realmente un buen ingeniero en papel si mi trabajo tuviera al-
gun error, tanto en los mecanismos como en la forma en la que

yo ilustro.
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El punto es que la casa editora entienda lo que estoy ilus-
trando y lo que estoy representando a través de los pop-up,
entonces la prueba que tiene que pasar es basicamente con

la casa editora.

23. En tu libro, Frozen: A Pop-Up Adventure, jcémo llegaste
a la decisién de utilizar la gran pull tab, convirtiendo la com-
posicion en una escena completamente diferente?

Bueno, tu sabes, tuve, bueno... (risas), bueno, nimero uno,
empecé a pensar en ello porque la escena cambia y era im-
portante ilustrar eso, esa fue la razén, la razén principal, pero
cref que era una buena forma de utilizar ese tipo de pestafias,
ademas de que me faltaba una pestana porque en el resto de
las paginas habia utilizado al menos una. Ademas, siempre me
ha gustado implementar este tipo de mecanismos, desde hace
un par de afos, después de mi libro Transformers, en el 2013,
empecé a implementar este tipo de mecanismos, de esta for-
ma puedo hacer de una pégina, una pagina doble, es decir,

coloque lo que iria en dos paginas, en una sola.

Pero mas alla de eso fue principalmente porque la historia cam-
bia, no queria terminar el libro en algo de suspenso en donde
no sabes realmente en que termina. Ademas, fue una forma
en la que le permiti al lector participar de alguna manera en la
historia, dando a entender que el lector fue quien cambio el

final de la historia.
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ENTREVISTA DIRIGIDA A
DAVID CARTER

1. ¢ Cuénto tiempo te tomé el explorar en el mundo de la inge-
nieria del papel, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?
Bueno, te daré un poco de mi historia. Primero, empecé a tra-
bajar en la ingenieria de papel aproximadamente en 1981, en
Los Angeles, trabajé para una compafia llamada Intervisual
Communications, y no sabia nada de ingenieria de papel en
ese entonces, pero fui probando en el disefio gréfico y la ilus-
tracion. Pues, trabajé para esa compafiia como por siete afios,
y durante ese tiempo aprendi todo lo que necesitaba saber
acerca de la ingenieria de papel, porque pues, trabajé como
Director Creativo de esa compafia, asi que, trabajé con otros

ingenieros en papel y aprendi de ellos.

De ello me tomo de 4 a 6 afios para adquirir las habilidades
necesarias para crear mi primer libro pop-up. En ese punto,
en quiza, 1986 creo, hice mi primer libro, y a partir de ahi,
permaneci haciendo este tipo de por casi 30 afos hasta ahora.

2. ;Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estandares que se han ido estableciendo?

Si, esa es una muy buena pregunta. La mayor parte de ingeni-
eria de papel que yo uso, es ingenieria que ha sido disefiada
por alguien mas. Ya sabes, ingenieria que ya existia, es decir,

las bases de la ingenieria de papel. Pero, para responder tu

pregunta, he inventado un par de mecanismos, pero es muy
raro. Asi que la mayoria de piezas que uso son, ya sabes, ya

existian, es como, usarlos y aplicarlos.

¢Conoces mi libro The Elements of Pop-Up? Si, en ese libro,
eso es lo que hice, las ideas y disefios que existen, y ahi estan
la mayoria de piezas disefiadas hasta entonces, resaltando las
disefiadas por un inglés llamado Peter Brown, quien creo que
es uno de los primeros ingenieros en papel. O también piezas
de otro de los primeros ingenieros de papel, con quien tuve
la oportunidad de trabajar, pero él ya fallecié. Asi que, sus
piezas, y las piezas de muchos otros, de quienes no se sabe
exactamente de quienes son, solo se sabe que existen. Pero
esa fue basicamente mi idea, al hacer ese libro, para ponerlos
ahi todos, para que todos puedan utilizarlos.

3. ¢Existe algln autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

Bueno, la mayoria de las personas en las que me he inspirado,
son de mi entorno, o son mayores que yo, pero, si, las per-
sonas que mencioné anteriormente, quienes estan en mi libro
The Elements of Pop-Up, y algunos otros, quienes quiza no son
tan conocidos porque prefieren trabajar, ya sabes, detras de

escena (risas). Pero también esta Jan Pienkowski, quien hizo los
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libros Dinner time y Haunted House, y Jan Pienkowski también
era un ilustrador, pero él fue el autor de estos dos importantes

libros pop-up.

Y pues, también siempre estoy pendiente de nuevas personas,
bueno, digo nuevas, porque son mas jovenes que yo, pero Rob-
ert Sabuda y Matthew Reinhart, creo que estos dos chicos tie-
nen un muy asombroso trabajo, y, jsil, hay un hombre en Japén,
y él nombra a su trabajo como Arquitectura artistica organica.
Vi su trabajo cuando yo era bastante joven, como a inicios de
los 80s. Asi que desde entonces estuve bastante inspirado en
su trabajo, que, aunque lo llame Arquitectura artistica organica,
es basicamente lo mismo que pop-up.

4. Desde la perspectiva de disefio y tu experiencia en la inge-
nieria del papel, ;cé6mo consideras que la ingenieria del papel
aporta a métodos ilustrativos y hasta de conceptualizacién?

Bueno, probablemente hubo un tiempo, en los inicios, cuando
yo solo me inspiraba en el trabajo de alguien mas, y tomaba
sus métodos de ilustracién y conceptos. Pero ahora, ya sabes,
lo he estado trabajando por muchos afios, asi que realmente
obtengo muchisima mas inspiracién sobre mi propio trabajo,
pues he tenido muchisimas ideas que se me han ido ocurrien-
do a lo largo de todos estos afnos. Tengo libros y cuadernos,
con anotaciones tras anotaciones de muchas ideas, y pues, la
mayoria de las ideas en las que trabajo ahora, son inspiradas en

el trabajo que, hecho antes, asi que, vivo de mi mismo (risas).

Pero, respondiendo a tu pregunta, yo veo los libros pop-up, en
basicamente tres partes, es la ilustracion, que es donde el arte
inicia, el concepto, de qué se trata el libro, bueno, de hecho, se
inicia con el concepto, el tema del libro, la naturaleza del libro,
ya sabes, la idea principal o idea abstracta, asi que inicias con
el concepto. Luego pienso en cémo las ilustraciones ayudaran
a reflejar mejor ese concepto, e incluyo la ingenieria de papel

en eso.

Asi que, empiezo con el concepto, y luego trabajo la ingenieria
de papel y las ilustraciones, juntas al mismo tiempo. De esta
forma, creo que todo eso, en conjunto dan solucién a un
problema, en el libro, en donde la ingenieria del papel trabaja,
pero la ilustracion también lo hace. Busco que trabajen jun-
tas, de tal forma que la tengan un mismo valor, es decir, si la
ingenieria de papel es buena, y la ilustracién es buena, pien-
so que asi pueden solucionar creativamente al problema de
disefio que se tenga. Tratando de mantener el balance.

5. ;Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-
tener una mayor atencién del publico lector?

Bueno, tu sabes, un libro plano, es hermoso, y las ilustraciones,
pueden ser grandiosas, y la gente admira las ilustraciones,
pero, una vez tu la tomas en dimensiones, y las dimensiones se
mueven y los nifios tienen el chance de, tu sabes, tocarlo, eso

agrega una nueva experiencia.
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Para mi, el factor de que los libros son tridimensionales, es
un muy grande valor, ademas del factor de que también es
interactivo. Puedes notarlo en algunos de mis libros, para los
lectores més pequefios, ellos podrén no tener tantos pop-ups,
pero los que tienen se mueven de tal manera que los nifios al
mirar un libro plano, y luego ver la interactividad que tienen
los libros pop-up, es algo que despierta la curiosidad de los
nifios. Ellos ven coémo esta la roca, y qué se mueve encima de
la roca, y asi, la habilidad de ver tantas partes de papel, dan al
nifo una dimensién movible, que convierte en el libro en algo

mas magico.

En resumen, para mi, los pop-ups, es como agregarle magia a

un libro.

6. Sabemos que te has especializado en el uso de material
pop-up en libros. Sin embargo, en cuanto a tus piezas propias
de disefio gréfico, ;has dado uso a dichas técnicas del papel?
;cudles han sido los resultados?

Si, de hecho, eso es lo que mi serie de libros One Red Dot. Es
mas, como un experimento de disefio e ingenieria de papel.
Incluso, al inicio, no tenia ni la menor idea de un libro, solo
habia experimentado con bésicamente, esculturas, ya sabes,
trabajé en ese tipo de trabajo alrededor de 5 a 6 afios, asi que
eventualmente decidi, querer un libro ahi.

En otras palabras, he hecho esculturas dimensionales, que

fueron abstractas, y luego se me ocurrié trabajar con un

concepto, en un libro. En el caso del libro One Red Dot, no
tenia un concepto especifico, yo solo experimenté con la in-
genieria de papel, las esculturas, y bueno, hice algunas formas
bastante graficas y simples, no representativas, sino solo for-
mas, sin tratar de transmitir algo especifico.

Asi que asi empezd, experimenté, lidiando con el lado gréfico
que tenia arraigado (risas), y pues, asi es como llegué a imple-

mentar ambas cosas en un libro.

En este punto, ; consideras que el disefio grafico y la ingenieria
del papel estan como en un 50-50% en tu trabajo? ;O es mas
de uno en especifico?

(Risas), bueno, si, mi meta es mantenerlos balanceados. El
disefio grafico pesa, pero la ingenieria del papel también. Creo
que nunca lo he trabajado pensando en eso, pero puedo de-
cirte que es variado, pues en algunos de mis trabajos pesa mas
el disefio gréfico, y en otros la ingenieria de papel. Es decir,
algunas veces uno se vuelve como, el secundario del otro, pero
siempre varia, a veces, es igual, y a veces no. En defensa, es

mas de cdmo me sienta (risas).

Entonces, ;se puede decir que la ingenieria puede ser parte
del disefo grafico?

Bueno, creo que la ingenieria del papel, es arte, es un tipo de

escultura. Puedes ver ahora que muchas personas que hacen
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ingenieria de papel, cosas complejas o cosas simples. ;Sabes
quién es Peter Dahmen, un aleman, ingeniero en papel? Su tra-
bajo es escultura pura. Asi que pienso que la ingenieria de pa-

pel, es como, aprender y crecer, hasta definir un arte especifico.

7. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido
experiencia en tus libros?

Bueno, no usamos un tipo especifico de papel. El papel es
hecho con fibras de madera, y siempre hay diferentes tipos de
papel, pero, lo que nosotros vemos en este tipo de papel, es
que el papel esté hecho con un peso grande, hecho con fibras
grandes de madera, y la razén es porque ese papel se dobla
bien. Si el peso es liviano, el papel tiende a inclinarse, asi que

no soporta el tipo de movimiento que se busca.

Asi que sabemos lo que buscamos, buen peso, en relacién a
sus fibras. Muchas veces nos inclinamos por un tipo de papel
llamado Card Stock. Pero, creo, que simplemente, se basa en
su peso, buscando un aproximado de 10.9 o punto 8, en donde

se pueda ver rigidez del papel.

Sin embargo, en el resto del mundo, tengo entendido que no
usan el sistema de puntos, sino se basan en una medida en
gramos, o algo por el estilo (risas). Gramaje, o algo asi (risas).
Pero, estoy seguro que lo que busco en puntos, en gramaje

significa que debe ser alto.

Pero he podido experimentar en muchos tipos de papel, de
acuarela, y otros bastante pesados, porque me fascina el pa-
pel. Usualmente optamos un tipo de cartulina, sin embargo,
hace un tiempo, la imprenta en la que trabajamos, nos pre-
sentd otras opciones en las que también nos gustaria incursio-

nar, para hacer piezas mas grandes, y muchas otras.

8. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién
del papel?

Bueno si, trabajo con algunos otros, plasticos, y otros, tu sabes,
los acabados hoy en dia son muchos. En mis libros hay varios

tipos de materiales que puedes tocar o sentir.

Lo mas importante, especialmente para libros que seran manu-
facturados, es que necesitas encontrar los materiales que estén
disponibles. Pero, si estds haciendo un libro pop-up, o algin
tipo de libro artistico, o sea, solo existird una copia de ese libro,
pues puedes probar con todo lo que quieras, y lo que pueda
ser pegado, por ejemplo.

Cuando se trata de algo que serd manufacturado, necesitas
siempre pensar en los materiales que la imprenta tiene dis-
ponibles, especialmente, el lugar de la imprenta, por ejemplo,
si estd en China, el material debe estar disponible en China,
porque especificar un papel que esté Unicamente aca en los
Estados Unidos, y se estd manufacturando en China, el envio

del papel en grandes cantidades, es realmente costoso.
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9. Respecto al proceso de concepcién de los libros pop-up,
¢Cual es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-
de la creacién de la idea o tematica que tendré el libro?
(Risas) bueno, depende. He hecho libros que me han tomado,
quizd tres meses, para terminarlo, desde el momento que tuve
la primera idea hasta el arte final. Usualmente puede llegar a
ser alrededor de seis meses, o hasta un afio. Es cuestion de
la complejidad que le quiera dar al libro. Puedo decirte que,
puede a tomarme afos, por ejemplo, el libro que te mencioné,
One Red Dot, me tom¢ siete afios juntar todas las ideas hasta
obtener el libro.

Asi que, varia. Depende de la complejidad de la idea y de
coémo llevo esas ideas a la ingenieria de papel. Pero bueno, ese
libro fue la excepcién. Puedo decirte que regularmente estaria
entre el rango de seis meses a un afo, para hacer, un libro, tu
sabes, basico, trabajando alrededor de 8 a 10 horas al dia, los
siete dias de la semana (risas).

Pero no te creas, si me doy mis vacaciones (risas). Me organizo
como, trabajar 3 semanas completas al mes, y me tomo la ulti-

ma semana.

10. §Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas?

Bueno, lo mas importante sobre el pegado, es que, bueno, por
afos y afios, siempre consideré que el pegado va muy ligado

a las fibras del papel. Hay algunos de pegamento acé en los

Estados Unidos, no sé si los conoces, el Almors glue, especie

de goma, blanca creo (risas).

Pero lo que hace es que se disuelve en la pestafia y es, por asi
decirlo, absorbido ligeramente por las fibras del papel, hacien-
do un pegado fuerte. Esta cualidad del pegamento es conoci-
do como pegado fibra. Asi que, por afios, lo mas importante en
el pegado, ha sido el considerar en cémo el pegamento puede

adherirse de tal manera a las fibras del papel.

Sin embargo, hoy en dia, las empresas manufactureras usan
diferentes tipos de pegamentos, como las chinas, que no se
enfocan tanto en la adhesién a la fibra, sino tienen sus cédigos
de impresion los cuales ya incluyen el pegado, como si fuera
una especie de tinta. Asi que cuando unes el otro pedazo de
papel, a ello, es como si hubiera una como tinta, en el medio

de ambos papeles.

La mayor diferencia es que antes, se tenia que ir pegando par-
te por parte, y limpiar hasta que quedara bien. Ahora se tie-
nen pegamentos fuertes integrados a la impresién, como tinta.
Pero, mientras yo trabajo por mi cuenta, haciendo pruebas de
la ingenieria del papel y todo eso, continlo usando el viejo
método (risas), tu sabes, el tipo goma blanca.

11. Al momento de cerrar el libro, ;cémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?
(Risas), bueno, honestamente, eso es el arte de hacer lo que
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hacemos. No Unicamente sobre, el cerrado del libro, sino tam-
bién como las estructuras bases de los pop-ups estan conec-
tados y, bueno, se mueven. Ese movimiento es abriendo y cer-
rando la pagina, asi que el proceso que conlleva el cerrado y
todo ese movimiento, empieza con la péagina cerrada, lo abres
y luego lo cierras de nuevo. De esta forma, cuando tu haces un
libro de este tipo, piensas sobre las cosas cerradas primeras,
luego qué pasa cuando se abre y se cierra de nuevo, es como

naturalmente funciona.

Muchas veces, cuando estoy empezando el &rea de ingenieria
de papel, solo tomo un pedazo de papel de cualquier tamano,
lo pongo doblado a la mitad, y empiezo a pensar qué tipo de
piezas quiero que se muevan y cuéles no, cuando se abra ese
papel. Asi que empiezo por lo doblado, y empiezo a probar, a
abrir y cerrar. Luego puedo decidir, las medidas finales de las
piezas pop-up al estar cerrada, empezando a calcular la medi-
da que quiero darle al libro. No hago los pop-up a cierta medi-
da, sino que los hago por separados, estructurandolos, y luego
los adectio a la medida que le daré al libro, verificando que las

piezas, y el movimiento esté proporcional.

Y por eso esto es tan complejo (risas), imagina cuando empecé,
ni siquiera habia computadoras, asi que todo lo hacia con prue-
bas manuales, y si querias basarte en alguna pieza y cambiarle
de dimensiones, tenias que ponerla en una mesa de luz, e ir mi-
diendo poco a poco hasta obtener lo que querias. Esos eran los

viejos tiempos (risas), ahora los pruebo manualmente, y tomo

la pieza que quiera modificar, la escaneo, pasarla a la computa-
dora y cambiar lo que quiera cambiar. Asi es como la computa-
dora se convirtié en una herramienta muy importante para lo

que llamo la etapa de refinamiento de la ingenieria de papel.

12. ¢$En algln punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a célculos matematicos?

Bueno, si, un poco. No uso mucho la matematica, pero si solo
conocimientos basicos de geometria. Hay una pequefia parte,
pero, generalmente entiendo todo en una forma geométrica,
pero nunca la mido (risas), solo la hago, la doblo y corto, y listo.
Si entiendo inconscientemente el lado geométrico de lo que
sucede en la ingenieria del papel, pero, no, no hago ningun

tipo de célculos extrafios (risas).

Es como en mi mente, mi mente sabe cémo funciona la
geometria, puedo verlo todo en mi mente, las dimensiones y

el movimiento.

13. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo com-
ponen, como las ilustraciones, la narracién y el material pop-
up, ¢Son todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros
profesionales que aportan a ello?

Bueno, depende, es otra buena pregunta. Hay veces, en don-
de lo hago todo, es mi idea, sé como hacerlo, hacer todos
los aspectos que necesita un libro. En cuanto a la ingenieria
de papel, bueno, trabajo con algunos compafieros que me

ayudan en ese aspecto, pero nosotros lo hacemos todo, des-
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de la idea, las ilustraciones y todo. Pero mucho depende de

cuéntos libros queramos.

Cuando lo hago, hago desde la idea, el concepto, escribo los

textos, las ilustraciones y la ingenieria.

Hay otros libros como Dr. Seuss’s The Lorax, en donde trabajé
con un editor, y pues, la historia ya existia y pues, trabajamos
junto con el editor. Hay diferentes formas en las que se traba-

jan, en donde incluso influyen las casas editoras.

Pero la mayoria, o mis libros favoritos, son en los que lo hago

todo por mi parte (risas).

14. En cuanto a la toma de decisiones, ;cémo es el proceso
grupal para ello?
Bueno, eso varia. Depende de con quien estéds trabajando.

Cada casa tiene su propio proceso.

Lo que usualmente hago, es que tengo una idea y hago un
dummie, o preliminar de la idea, se la envio al editor, el contac-
to directo con la casa editorial, y bueno, esa persona la traslada
al grupo que toma las decisiones y ellos dicen, “si estamos
interesados”, o “no estamos interesados”. Pero usualmente,
ellos poseen un procedimiento, lo ponen a prueba, lo mues-
tran a los posibles vendedores y de acuerdo a la aceptacion

que tenga, dependerd la decisién que tome la casa.

También veces en que el editor me contacta y me comenta,
“;harfas este trabajo para nosotros?” o “queremos que hagas
este trabajo para nosotros”, como el libro Dr. Seuss’s The Lorax,
y ahi, hablé con el director creativo de |a casa editorial, posible-
mente un disefiador. Me pidi6 trabajar con él, y pues, de esa
forma, se realizan libros més, comerciales, lo que implica traba-
jar con mas gente, ya sabes, el director de arte, disenadores, y

otros, o incluso solo con el editor.

Lo dificil es que todos tengan diferentes ideas, que, en ese
caso, lo que hago es primero escuchar lo que quieren, y de-
terminar algo que pueda ser en comun, y sobre todo que con-
venza al editor. Tienes que conocer a las personas, y pensar

“;quién me compraria ésta idea?” (risas).

15. ;Cémo defines el tema en el que se basara tu libro, ya sea
narrativo, como cuentos, novelas, etc., o bien, ajeno a la liter-
atura, es decir, como tus libros One Red Dot, y Blue 2?

Es dificil, es una de las cosas en las que siempre estoy traba-
jando. ;Qué ideas tengo? ;Cual es la mejor idea para un libro
pop-up? Y a veces creo que tenga una buena idea, pero luego
trabajo en esa idea, y se la muestro a las personas, pero no les
gusta. O, a veces, tengo una idea, y le encanta a la gente. Es

casi siempre, adivinar.

Asi, muchas veces una idea desencadena muchas otras. En
una ocasién tenia un cliente japonés, y él buscaba algo de la

naturaleza de su localidad. Y pensé en las flores, y las flores no
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le gustaron del todo, asi que pensé en las flores en primavera,
tu sabes, es la época en donde florecen, y de ello me llevé a
las diferentes estaciones, y fue ahi en donde logré venderle la
idea al cliente, y, de todas formas, mantuve la idea de las flores,
porque la integré a sus diferentes facetas en las estaciones. Asi
es como surge todo.

A veces en mi mente digo, “bueno, tengo una idea para un li-
bro pop-up, que creo que serd un éxito”, sobre maquinas, que-
riendo pensar como las dimensiones de la ingenieria del papel,
harédn los movimientos de las maquinas, y asi, tengo muchisi-
mas ideas, anotadas por todas partes, y desde ellas, siempre
llega, lo que considero que es una muy buena idea que puede
funcionar, y de esa forma, empiezo a aplicarla, probando y

probando.

Fue asi como, creo que llevo casi cien libros publicados en mi
vida, pero de ellas, quiza tenga 400 ideas que permitieron que
esas cien fueran realidad.

16. En cuanto a tus libros de cuentos, como Dr. Seuss’s The Lo-
rax, ;cuél consideras que es el aporte que tienen los elementos
pop-up para la narracién de los cuentos?

Esa es una muy buena pregunta, cuando viene un libro ya
existente, hablando claro, de la historia, y sobre todo cuan-
do esta es popular, la primera cosa que hago es responderme
una pregunta: ;qué le dan los elementos pop-up a este arte ya

existente?, y para responderla vienen més preguntas, como,

¢ Cémo representar dimensionalmente esta historia y sus mov-
imientos? ; existen elementos que puedo mover?, y a veces las
respuestas son si, y a veces no. En el caso de Dr. Seuss’s The
Lorax, ya lo habia leido en otras ocasiones, y de esa forma,
organicé mi mente con las imagenes que tenia previamente de

la historia.

Y fue asi como me emocioné haciendo ese libro, asi que dije,
“ipor supuesto! Haré ese libro.” Y me senté, e imaginé todos
los elementos que tiene la historia y cémo podria representar
todo ello, tu sabes, lo méas importante en la implementacién de
los pop-up en este tipo de historias, es que debes hacer que
los personajes o las ideas se muevan, y te hagan imaginar la

escena completa.

17. ;Como seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Gnicamente que-
darédn como elemento textual en el contenido?

Bueno, si, ese es el siguiente paso. Una vez defines las cosas
mas importantes de la historia, y en el caso de éste libro, ya
existia una version plana del libro, con sus ilustraciones. Asi que
tomé ese libro y me puse a observar cada una de las ilustra-
ciones que alli se encontraban, y las empecé a concebir en mi
mente, de una forma tridimensional. Por supuesto, como es
caracteristico de los libros pop-up, la cantidad de espacio que
requieren los elementos y su movimiento, limitan la cantidad
de escenas que puedes mostrar en una pagina. Asi que, se

determina cuéles de las ilustraciones planas, son las mas impor-
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tantes y, sobre todo, cuéles de ellas pueden ser representadas

con los pop-up.

El siguiente paso, es realizarlo y mostrarselo al editor, definien-
do su funcionalidad y el nivel de representacion que éste posee
de la historia.

Entonces, en el caso del libro Dr. Seuss’s The Lorax, ;el trabajo
que te solicitaron fue hacer una versién tridimensional de las

ilustraciones ya existentes?

Exacto, es mas que todo porque las ilustraciones ya estan defi-
nidas, y se han logrado posicionar en la mente de los lectores
con esas ilustraciones. Si se hubiera hecho otra version de ellas,
la aceptacion que tendria el libro, seria incierto, dado a que las

personas ya se engancharon con la versién original.

18. §Cémo logras que, algunas pestafias que deben ser jaladas
o presionadas, sean comprendidas intuitivamente por el usuar-
io o quien tenga contacto con el libro?

Eso es bastante interesante. Creo que el verdadero trabajo en
eso es que debes aprender a jugar con la intuicion de las per-
sonas. Si tu abres una péagina, y hay una pieza de papel que
tiene una pestafia, tu naturaleza es que debes hacer algo con
esa pestana.

Asi que, parte del trabajo de un ingeniero en papel, es jugar

con esa intuicion, es asi como, por ejemplo, si un nifio ve un

pedazo de papel sobre otro, su curiosidad lo llevara a ver qué
es debajo de ello. Los nifos, sobre todo, tienen esta curiosidad

natural, asi que nos permite explotar esa parte.

Hay veces en las que para las pull-tabs utilizo flechas que in-
dican hacia dénde jalarlas, o un pequefio indicativo que diga,
“jala aqui”. Muchos pop-ups hoy en dia, como los libros de
Robert Sabuda, no utiliza nada de eso, solo utiliza la accidon de
abrir la pagina, asi que es de lo mas natural, abres la pagina 'y
boom, el hermoso pop-up aparece. Es por eso que sus libros

no necesitan ninguna instruccion.

Y en general, cuando tu abres un libro de este tipo, no necesi-
tas ninguna instruccion, tu solo actlas en automatico (risas),

con la curiosidad que todos naturalmente tenemos.

19. Al tener una versién preliminar de un libro, ;éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?

No, chistosamente no, pero si es algo que deberia de hacerse,
el hacer algo como, prueba, pero, es puramente la decision del

editor, una persona (risas).

Pero lo que si se hace es mas o menos comparar con lo que
generalmente les gusta a los nifios, o mostrar el libro a los
vendedores o creativos con los que se trabaja en las casas edi-
toriales. Pero si, en mi caso, generalmente el editor es la Unica

persona que toma la decision (risas).
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20. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto
con el disefio editorial, es una combinacién que Unicamente
dirigido a nifios?

No, definitivamente no. Debo decir que, los libros pop-up
fueron hechos principalmente para nifios, con la estructura que
tienen las casas editoriales, tu sabes, su clasificacion de libros.

Y es ahi a donde van los libros pop-up, a la seccién de nifos.

Pero creo que los libros pop-up son para adultos también, so-
bre todo ahora. Creo que pueden ser para todos. Al punto en
el que estd mi carrera en éste momento, realmente creo que
los libros son mayormente para adultos, porque creo que se
valora mas como arte ahora, tu sabes, como un tipo de escul-
tura, asi que, la mayoria de mis ideas actualmente, va dirigidas
a ellos, disefiadas de esa forma, pero también para nifios, por
eso digo que es para cualquier persona de cualquier edad.
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ENTREVISTA DIRIGIDA A
RAY MARSHALL

1.¢Cuénto tiempo te tomé el explorar en el mundo de la inge-
nieria del papel, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?
Bueno, todo fue muy espontaneo. Cuando trabajé en Avon
Cosmetics, fui a una libreria y vi el libro pop-up Haunted House,
de Jan Pienkowski, y eso cambid mi vida desde ese momento.
No sabia nada en absoluto del tema, no tenia experiencia, pero
habia decido que queria hacer un libro de esos, yo tenia algo

de ilustracién, asi que pensé, “bueno, si, puedo hacerlo”.

Y bueno, aunque no tenia ninguna experiencia con ellos, yo solo
los habia visto, empezamos a hacer una especie de bosquejo
de estos libros, y empezamos a imaginar cémo podriamos ven-
derlos. Después de eso, ya estdbamos produciendo el primer
libro, fuimos a Sudamérica, fuimos a Colombia, en donde los li-
bros eran hechos en ese entonces, y bueno, supongo que todo

dio inicio asi.

2. ;Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estandares que se han ido estableciendo?
Bueno, en la ingenieria de papel, hay un nimero de personas
que han creado las cosas en este tipo de arte, y pues la mayoria
de mecanismos ya han sido creados, asi que yo solo los tomo y
los adectio a lo que quiero hacer.

Tengo un mecanismo en, creo que en mi segundo libro pop-
up, en donde me las ingenié para usar tres capas en un solo
mecanismo, cosa que no habia visto antes, probablemente ya
existia, pero debo decir que, para mi, si fue algo nuevo, que

logré implementar.

Es asi como, no puedes decir si algo es realmente nuevo,
porque nunca sabes todo lo que ya esta en la mente del mun-
do entero. Pero, definitivamente, todos mis mecanismos han
sido previamente disefiados, mi ingenieria es usarlos hasta
lograr mis objetivos.

3. ¢ Existe algln autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

Por supuesto, debo decir que el trabajo de Robert es asom-
broso, su trabajo de alguna manera ha permitido que este
arte evolucionara, con mecanismos bastante complejos e
impresionantes. Humm, déjame pensar... creo que no es real-
mente alguien en especifico, porque en realidad todos te apor-

tan con la forma en la que usan sus mecanismos.

En el caso de autores, pues, hay muchos que realmente me gus-
tan, pero estoy realmente inspirado por muchas cosas, por eso

digo que no es especificamente una persona, no sé si eso ayuda.
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4. Desde la perspectiva de disefio y tu experiencia en la inge-
nieria del papel, jcémo consideras que la ingenieria del papel
aporta a métodos ilustrativos y hasta de conceptualizacién?

. Te refieres a que si creo que la ingenieria de papel ayuda a
explicar algo? Bueno, creo que, en eso se tienen muchos pun-
tos de vista, creo que especialmente cuando uso pull-tabs, o
pestafas de jalado, los uso para diagramar o representar algo,
por ejemplo, tengo un par de libros en los que utilizo esas
pestafias para explicar cdmo un carro o un avién funcionan,

entonces tengo que explicar las cosas.

Creo que el gran aporte es que definitivamente se crea una
especie de conversacién, sobre todo cuando se tratan de mis
libros por decir asi, educativos, porque si debo explicar cosas,

no sé si eso responde a tu pregunta (risas).

5. ¢{Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-
tener una mayor atencién del publico lector?

Emm, bueno, no sé si realmente las personas asocian la ingenieria
del papel con una lectura, jcrees que eso ayudaria a que la gente
podria interesarse mas en leer si el libro tiene pop-ups? Si, en el
sentido de que, quiza la gente puede tener més interés en ob-
tener un libro, por la ingenieria del papel.

Correcto, bueno creo que es verdad. A veces, trabajo en ideas
que se enfocan en eso, aunque mi trabajo es mas educativo,
creo que si, definitivamente, se deben mezclar la geometria y

la lectura, para que se comprenda.

Creo que, si definitivamente ayuda a que, por ejemplo, los
nifios disfruten mas de leer, ellos probablemente se interesen
mas en un libro pop-up, que en un libro que no tenga, no sé

qué tan cierto pueda ser, pero si, claramente atrae la atencion.

Sin embargo, no sé qué tanto pueda ser de lectura, porque
bueno, el problema con este tipo de libros es que no pueden
ser tantas péaginas, porque de lo contrario seria algo muy cos-
toso, asi que eso realmente restringe cuanto puedes poner en

un solo libro.

6. Sabemos que te has especializado en el uso de material
pop-up en libros. Sin embargo, en cuanto a tus piezas propias
de disefio gréfico, ¢has dado uso a dichas técnicas del papel?
¢cuéles han sido los resultados?

Si, lo he hecho. Bueno, fueron piezas que realmente disfruté,
porque desde que conoci un poco mas de la ingenieria de pa-
pel, hice un par de libros pop-up, para algo como, invitaciones
para eventos, en donde los mezclé un poco con disefio de em-
paques, tu sabes, incluir cajoncillos interesantes que al jalarlos

sacaran algo.

También para algo de publicitario. La marca tenfa unos per-
sonajes, asi que los tomé y empecé a hacer piezas que al jalarse
o abrirse algo, pues, aparecieran esos personajes, haciendo

mas interactivas las piezas.
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Y para ser honestos (risas), desde que conoci mas del tema, siem-
pre tenia ganas de incluir la ingenieria de papel en todo, aunque

no siempre fuera realmente funcional para el tipo de pieza.

Ya veo, ;consideras que el incluir la ingenieria de papel en ese
tipo de material, te ayudo a lograr tus objetivos, ya sea vender
o promocionar algo?

Si, creo que si hizo. Creo que la gente siempre encuentra un
gusto por el material pop-up, porque simplemente es mas in-
teresante que ver un simple cuadrado, o rectangular como un

poster, O algo CoOmo eso.

El trabajo de quienes nos dedicamos a esto, es convertir las
cosas planas en algo mas atractivo, por eso creo que definiti-
vamente el incluirlo promueve lo que sea para lo que se est4

usando, ya sea grafico puro, o ilustraciones.

Por supuesto que también depende de lo que quieras vender
o promover, porque, por ejemplo, tuve un caso de una com-
pafifa que vende softwares para servicios médicos, y se usan
en un iPad, pero ellos querian usar pop-ups para promover
los softwares, y pues, fue un reto muy grande, porque, tu en-
tiendes, usar algo fisico para vender algo digital, es algo com-
plejo (risas).

7. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ; Con cuales has tenido
experiencia en tus libros?

Bueno, suelo utilizar el mismo papel en mis libros, o a veces las
variaciones son Unicamente en su peso, pero debe ser siempre
el material que pueda soportar la impresora, la copiadora, o la
maquinaria que se use.

Pero, regularmente es una especie de cartulina, parecida al
Bond que acepta cualquier impresora, y para en todo caso,
trabajar por medio de capas, para formar algo mas grueso, si
es eso lo que busco. Pero siempre me inclino por ese material
porque también ofrece variedad de colores, que los ofrece una
compaiiia llamada Neenah, N, E, E, N, A, H, una compaifiia de
papel, pero, bueno, tu puedes utilizar cualquier papel, buscan-
do obviamente que funcione para el tipo de trabajo que impli-
can los pop-up, que se levante, y se sostenga, y también creo
que depende del tamafio del libro que queras hacer.

Hablando de la produccién de algo, comercial, necesitas saber
mas de otros papeles con los que se cuenta en el lugar en
donde lo reproduciréds. Pero cuando se trata de algo hecho
manualmente, pues puedes usar lo que quieras, yo he usado
papel japonés, papel que, tiene, solo, tu sabes, textura en él,
y foil, y bueno, es muy divertido saber y el explorar, solo ir a la

tienda de papeles y ver todo lo que puedes utilizar.
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8. {Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién
del papel?

Ehh, bueno, si, de nuevo, depende, si serd producido comer-
cial. Si serd algo comercial, debes considerar mucho el peso
o grosor de tu papel, porque muchas veces el tipo de, aca-
bado, que tiene algo manual y algo industrial, aunque sea en
el mismo tipo de papel, varia, por el tratamiento que se le da

al papel.

Pero para hacer libros pop-up, en realidad puedes usar
cualquier papel. Robert Sabuda, por ejemplo, utiliza variedad
en sus libros, en un mismo libro puedes tener diferentes materi-
ales. Igual, en el caso de mis libros Paper Blossoms, en algunas

de las piezas mas altas, se necesita un material mas resistente.

Bueno, tu sabes, es solo cuestion de ver qué papel te funciona,
pero es algo bastante libre, en el que ti decides qué utilizar.
Porque la caracteristica del papel, es siempre que pueda ser
manipulado, para ser doblado, y asi.

9. ;Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas?

Bueno, el pegado es dificil, porque yo uso un pegamento de Ingla-
terra, llamada, CopyDex, desafortunadamente la camara no fun-
ciona (risas), porque de hecho la tengo ac3, asi podia mostrarte.
Pero puedo deletrearte el nombre, C, O, P Y, D, E, X, y es de una
compaiiia llamada Pritt, P, R, I, T, T. Pero, no estéa disponible en los

Estados Unidos, asi que tengo que mandar a pedirlo, o ir por él.

Pero, para mi, ese es un gran pegamento para hacer mi trabajo
aqui. Es basado en latex, no es téxico, y puedo pasarlo en el
pop-up, muy facilmente. Pero, bueno, no sé qué exactamente
las demas personas usan, quiza cinta adhesiva de doble cara, a
veces, no soy partidario de ese método, pero puede funcionar.
Y algunas barras de goma pueden funcionar de igual manera.

10. Al momento de cerrar el libro, ;cémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

(Risas) ;Cémo alguien compone una cancién? Bueno, tu
sabes, es prueba y error. Yo no tengo, un método, es de ex-
perimentar (risas). La cosa con la ingenieria de papel, es todo

prueba y error.

11. ¢Pero al menos defines la altura méxima que pueden llegar
a los elementos, para que, al cerrar el libro, las piezas perman
ezcan dentro de éste?

Bueno, eso si, el medir las cosas, pues, también entra dentro
de prueba y error. Pero, tu sabes, lo maximo que puede medir
el libro, o una pieza en especifico, pero bueno, al definir las
medidas del libro en general, eso puede darte una idea de mas

o menos cuanto debe ser el méximo de tus piezas.

Pero bésicamente, tu inicias cortando pedazos de papel de una
medida cualquiera, cortas, y doblas aqui y alld y vas formando
mas o menos los maximos y minimos, para que todo funcione
como quieres, es por eso que, es basicamente prueba y error

(risas). Con el tiempo, creo que aprendes, o desarrollas la

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 178




habilidad de medir, mentalmente, sin que sea necesariamente

que tengas una herramienta para medir.

12. ¢En algin punto del proceso de elaboracion de éste tipo
de libros, diste uso a céalculos matematicos?

(Risas), bueno, no realmente. Yo uso, obviamente, grados, tu
sabes, dngulos para cerrar aqui, o levantar allg, y eso si lo mido
bastante, ademas de medir un poco las distancias y pesos que
las piezas ejercen sobre otras, pero hacer, célculos matemati-
cos, es decir, creo que a veces seria util, pero en mi caso, no,

no los hago (risas).

No tengo realmente una fase de cosas matematicas, féormulas

complejas o cosas por el estilo. Solo prueba y error.

13. Respecto al proceso de concepcidén de los libros pop-up,
¢ Cuél es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-
de la creacién de la idea o tematica que tendré el libro?

Bueno, depende de qué se trata el libro, creo. Puede tomarte
algunas horas, hasta meses. Por ejemplo, en Paper Blossoms,

probablemente pasé una semana por pagina.

Pero puede tomar mucho tiempo, en ese sentido, no es que
sea una forma tan buena de hacer dinero (risas), tienes que
hacer que se vendan varias copias, para que el tiempo que
inviertes valga la pena, de lo contrario la persona quebraria,
por eso debes asegurarte de vender lo suficiente para recu-

perar lo invertido.

A veces te sale las cosas rapido, y otras, estas intentando y
redisefiando y redisefiando, hasta que quede bien. No es una
pregunta facil de responder, depende de lo complejo que
se quiera hacer el libro. La forma en la que trabajo ahora, es
ponerme metas, o bueno, me ponen fechas, por lo que debo
tener todo completo para entonces (risas).

Pero el proceso, de redaccién, ilustraciéon y la ingenieria del pa-
pel, se requiere tiempo, pero usualmente inicio a ponerme mis
propias fechas limite para cada cosa, hasta que pueda lograr
llegar a la meta.

14. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo com-
ponen, como las ilustraciones, la narracién y el material pop-
up, ¢Son todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros
profesionales que aportan a ello?

Bueno, creo que también depende de la idea del libro, a veces
estamos ingenieros en papel, algin encargado de la casa edi-
torial, y generalmente, si el libro seré publicado, pues si, usual-
mente, el editor toma gran parte del proceso, ademas de que,
ellos se “ganan” ese derecho, porque pues, ellos pagan por el

libro (risas).

Pero, ellos generalmente cémo van las ilustraciones y la

redaccién del contenido, y bueno, asi es como se da.
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15. En cuanto a la toma de decisiones, ;cémo es el proceso gru-
pal para ello?

Generalmente, las ideas empiezan con el ingeniero en papel,
y la casa elige una idea. Luego, si la casa editorial esta intere-
sada, estd de acuerdo con el tipo de contenido, y la idea en
general, el director de arte de la casa, programa una reunion, y
discutimos los detalles.

En mi experiencia, usualmente trabajo con el director de arte,
disefiador, editor, y discutimos en conjunto como es que ird el
libro, y su contenido. Para posteriormente pasarlo a un proceso
de prueba, con la casa editorial. No sé si eso te ayude (risas).

16. En cuanto a tus libros de cuentos, como The Castaway Pi-
rates, ;cual consideras que es el aporte que tienen los elemen-
tos pop-up para la narracién de los cuentos?

Bueno, The Castaway Pirates, orignalmente no iba a ser un
libro pop-up, y luego se decidié que si lo seria. Creo que, si
ayuda a la narracion, porque, tu sabes, ilustra algo. Cualquier
tipo de libro que tenga una historia que narrar, los mecanismos
ilustran o enfatizan algunos puntos de la historia, por ejemplo,
al resaltar algunas cosas de las que estan planas. Asi puedes
hacer algunos tipos de movimientos que te cuentan mas de
la historia.

Usualmente puedes incluso ocultar cosas, y mostrarlas
posteriormente, para que el lector pueda comprenderlo me-

jor, asi los nifios o incluso adultos, pueden ver el libro y des-

cubrir cosas que no se veian a simple vista, ya sea en el texto

O en su imaginacion.
Asi que, si, considero que si ayuda.

17. ;Cémo seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Unicamente que-
darén como elemento textual en el contenido?

Esa es una buena pregunta. Bueno, usualmente, cuando te
pones a trabajar en un libro pop-up, tienes que decidir cul
es punto focal de la historia, y de la composicién que quieres,
hacer. Tu sabes, una simple ilustracion siempre tendra al menos
un punto focal, e punto principal de la ilustracién que lo resalta

de un fondo.

A veces, es |o que es més posible de hacer en pop-up (risas), o
si te empefias en hacer algo complicado, pues nuevamente es
de ir probando hasta lograrlo, pero definitivamente eso te lleva

mas tiempo.

En otras ocasiones, cuando no soy yo quien ilustra, sino tene-
mos un ilustrador profesional externo, tiene que ver mucho con
lo que el ilustrador desea resaltar, asi que se vuelve también
algo que se trabaja en equipo, para decidir qué sera plano y
qué tridimensional.

Por ejemplo, The Castaway Pirates, fue algo asi, y me enfoqué

en representar las emociones y los movimientos, asi que me
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dediqué a probar cosas. Creo que es el libro mas animado
en el que he podido trabajar, enfocado en la animacién de
las cosas. Por otro lado, Paper Blossoms, es otro tipo de li-
bro. Porque el punto focal solo era uno en cada pagina, pero,
manejé diferentes flores a lo largo del libro, en las que si quise

resaltar algunas.

El marcar la diferencia, es decir, resaltar algo de una escena,
es méas que todo, de enfocarse en lo que realmente el lector le
gustaria que le dieran de forma mas gréfica, y principalmente
dindmica. Asi que, bueno, empiezas con bocetos, hasta definir
qué es lo principal para ti, de esa forma haces que también sea

principal para el lector.

18. ;Cémo logras que, algunas pestarias que deben ser jaladas
o presionadas, sean comprendidas intuitivamente por el usuar-
io o quien tenga contacto con el libro?

. Te refieres a cdmo obtengo a atencién en puntos en donde
tienen que jalar o cosas asi? Bueno, las pull-tabs tienen un
problema, tu sabes, las personas necesitan que les digan qué
hacer creo. Es algo bastante abstracto, porque a veces es nece-
sario y a veces no, porque la pieza misma se da a explicar por
si sola. Pero va relacionado al tema del libro, no sé, mis libros,
no se han enfocado tanto en eso, son mas solo de abrir y cerrar
el libro.

Lo complejo en eso, y creo que por eso no lo he implementa-

do del todo, es que cada pull tab, interfiere de alguna manera
con lo que estad en la siguiente pieza, tu sabes, las paginas
estan unidas por en medio, de forma que queden partes de

pegado ocultas.

Es variado, como te digo, a veces incluso las personas no
necesitan o ni ponen atencién a las flechas que indican, sino
solo jalan, y por eso, es que quiza pueden confundirse algunas
piezas, las tratan de jalar y se dan cuenta que no se pueden

jalar, y pueden dafar la pieza.

19. Al tener una versién preliminar de un libro, ;éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?

Bueno, ... si, estoy seguro que de alguna manera debe ser
evaluado, sobre todo cuando se trata de un libro educativo.
Necesitan estar seguros de lo que se dice, es correcto, o lo que
se diagrama esta diagramado en la forma correcta, o facil de

entender por los nifos.

En el caso de mi libro Paper Blossoms, no es necesario, porque

son solo flores (risas).

20. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto
con el disefio editorial, es una combinacién que Unicamente
dirigido a nifios?

No, no lo creo. Bueno, secretamente, todos los adultos somos
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nifios también. Hay muchos libros que se han enfocado a un
publico més adulto, como es el caso de Paper Blossoms. Los
adultos, al igual que los nifios, realmente aman este tipo de
material, se sorprenden, ademas que, bueno, las personas que
compran estos libros, son adultos.

También, cuando estuve en China, fui a libreria, donde estaban
en exposicion proyectos de David Carter, tu sabes, un inge-
niero en papel bastante conocido. Habia solo libros de nifios,
pero eventualmente, la mayor parte de quienes estaban ahi
eran jovenes adultos. Es algo extrafio, porque sin importar el
tema, tu solo lo abres y te emocionas, creo que los adultos
disfrutan la experiencia de los libros pop-up, ellos solo usan la

excusa de la lectura (risas), pero, todos somos nifios también.

Tu sabes, tengo muchos libros. Pero no es lo mismo para mi, y
creo que, para nadie, el abrir un libro plano que abrir un libro
pop-up, porque abres la escena y ves una compleja construc-
cion enfrente de ti, eso es magico, porque no sabes qué es lo

que se vendra en lo siguiente.

Ahora precisamente, estamos trabajando en un libro pop-up
que es definitivamente para publico adulto. No es un libro de
sexo (risas), creo que me expresé mal, es solo para un mercado
adulto, no puedo revelar mucho al respecto. Lo importante es

que hay un par de libros que son con temas mas, adultos, como

historia, el cuerpo humano, etc. Hay series de estos tipos de li-
bros, asi que, bueno, casi nunca se sabe qué publico especifico

es el que tienes, cuando se trata de libros pop-up.

21. En éste tipo de material, {qué porcentaje consideras que
tiene el rol del disefio grafico, o disefio editorial y cual la inge-
nieria del papel en si?

Si, realmente lo creo. Tu sabes, algunos libros, bueno, por
ejemplo, una ingeniera en papel, de origen francés, ella, tiene
un libro titulado The ABC pop-up book, ella es una experta en
tipografia. Sus libros son muy bien disefados, son hermosos.

Pero creo que un gran balance entre el disefio gréfico, y lo
que hemos explorado en la ingenieria del papel. Es una combi-
nacién, en donde se busca que un mercado lo valore tanto por

los mecanismos como por el disefio gréfico.

El disefo grafico, actualmente, incluye muchos elementos tridi-

mensionales, ya sean digitales o como los pop-ups.

El disefio grafico comparte muchas cosas con la ingenieria de
papel, por ejemplo, lo que yo busco en mis proyectos es un
balance de formas, hacer las cosas fluidas, es bastante similar.
Asi que creo, que el disefio y la ingenieria de papel, estan de al-
guna manera (risas), no sé si tiene sentido lo que estoy diciendo.
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ENTREVISTA DIRIGIDA A
ROSSTON MEYER

1.A partir de esos proyectos, ;Cuél ha sido tu experiencia con
el manejo de ingenieria de papel?

Bueno, antes de esos libros, hice un libro llamado Pop-ups
funk, y basicamente lo que estaba haciendo era tomando lo
que ya existia e imaginar cémo hacer mas pop-ups a partir de
ellos. Hice varios en Photoshop, y trabajé con el artista para de-
cidir las direcciones y elementos que irian en pop-up, tu sabes,
tener una vista de cémo todo seria trasladado a capas, e ir

viendo cémo seria en la ingenieria de papel.

Déjame mostrarte, este es mas o menos, el primer libro
manual que hice, lo puedes notar en la calidad que tiene (ri-
sas), pero lo sigo guardando porque, fue mi primer paso, fue
cuando me atrevi a probar algo nuevo y me gusté. Es mas
o menos como empecé, y pues, llegué hasta ahora, con mis
libros de Junko Mizuno.

2. ;Cuénto tiempo te tomé el explorar en el mundo de la inge-
nieria del papel, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?
Bueno, bastante, y fue mas porque me dedicaba tUnicamente
en los momentos que tenia libre, y luego probé este libro que
te mostré, y bueno, empecé a adquirir libros que me inspiraron,
para analizarlos, como este, The Elements of Pop-Up de David

Carter, uno de los mejores libros, porque tiene todo, y bueno,

empecé por mi mismo a combinar lo que vefa en ese libro con
otros que me inspiraban, puedes ver acé (risas), de toda la li-

brera, casi todos son libros pop-up.

Bueno, fue un tiempo de informarse mucho sobre el tema, v,
sobre todo, de ir probando y perfeccionando, viendo cémo
funcionan los libros de otros autores, hasta llegar a ser un pro-

fesional (risas).

Pero, el decirte cuanto tiempo ha sido, creo que es algo dificil
de responder, porque, el proceso de aprendizaje, también
toma otros aspectos, que influyen en la creacién de este tipo
de libros. Por ejemplo, estos proyectos me tomaron casi un afio

cada uno, para terminarlos del todo.

3. ¢Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estdndares que se han ido estableciendo?

Buena pregunta, creo que es un poco de ambas. En este pun-
to, no sé si realmente se puede inventar algo nuevo, pero es

mas como la combinacién de diferentes cosas para hacer otra.

Veamos, qué he hecho... por ejemplo, este libro de acj, si,
creo que no he inventado algo realmente, como éste mecanis-

mo que esté acd, lo saqué del libro Disney Princess de Matthew
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Reinhart, y lo apliqué con las ilustraciones de mi tema. Y asi,
en las otras péginas, puede haber otros mecanismos, pero son

sacados de otros, es mas como una combinacién de piezas.

4. ; Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

Si por supuesto, como te comenté, de hecho, el principal fue
David Carter, quien me brindé mucho con su libro, fue quien
me guio al inicio de este mundo. Como éste mecanismo de
aca, fue él quien me lo dio, asi que, bueno, siempre ha es-
tado presente.

Obviamente también Matthew Reinhart y Robert Sabuda, con
quienes he hablado de mis trabajos, solo como por opinién, no

tanto por consejos o cosas asi, pero estan presentes.

También, Felipe Buge, no sé si sabes quién es, pero te mostraré
un libro que hizo, lo tengo por acé, es de los Unicos, es un chico
francés, que ha publicado libros desde casi 25 afios. El ha esta-
do haciendo, cientos de copias de sus propios libros, también
libros comerciales. Este es uno de sus libros, es, algo, simple,
pero es realmente divertido. También he hablado por correo
con él, le pregunto sobre su proceso para hacer los libros.

Este libro de acd, es uno de sus libros manuales, personal-
mente no es que ame tanto estos libros, pero los tengo en
mi coleccién. Si ves en su sitio web, hay mucho material

como éste.

Hay muchos otros autores que siempre te inspiran, pero creo

que ellos son los que recuerdo ahora.

5. ¢Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-
tener una mayor atencién del publico lector?

Bueno si, lo que estoy buscando al hacer esto, trabajando con
estos artistas que tienen sus propios seguidores, es hacer libros
pop-up con ellos, que es algo que pienso que lo hice desde

hace ya anos.

Asi que, para mi, es mas que arte, es disefio, por lo que me in-
teresa hacer un nuevo producto de algo que ya existe. En este
caso, busco hacer algo increible para algo que es mas como un
arte contemporaneo. Por supuesto que ya lo han hecho, como
con las obras de Salvador Dali, o cosas por el estilo, pero busco
algo que me ha gustado por mucho tiempo, como es el caso
de Junko Mizuno. Es como, una nueva cosa. Muchos de éstos
artistas, han hecho muchos proyectos de disefio de juguetes,
asi que, lo que hago es algo similar, solo que no es un, juguete

(risas).

El factor de que es una nueva cosa, hace que sea algo atractivo
para el artista y también para los seguidores del mismo.

6. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ; Con cuales has tenido
experiencia en tus libros?

Si, bueno, al inicio, busqué a David Carter, para que me di-
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era algunos consejos al respecto, para saber, lo que los
profesionales usan, asi que, me recomendé un tipo de papel,
llamado Cartulina, que es un material similar a papel Bond, su
variacion es que, tiene una especie de cobertura en uno de sus

lados, que hace que el papel sea més resistente.

Asi que, es ese material el que utilizo para mis proyectos, cuan-
do realizo pruebas y cosas que necesito para mis libros, y por
lo tanto es el que tengo aqui, pero, es importante saber que
es un material que esté acé en los Estados Unidos. Pero la pro-
duccién masiva, se da regularmente en Asia, asi que ahi debe
usarse otro tipo de papel.

Por ejemplo, el papel que fue utilizado en el libro The pop-up
art book, es un papel mas brillante, bastante diferente al que
yo regularmente uso, porque muchas veces el brillo que tiene,
hace que el papel se quiebre, cosa que detesto. Sin embargo,
por haber sido una produccién industrial, la maquinaria hizo
todo el trabajo, evitando esos quiebres de papel.

Pero si, la diferencia se nota, porque los pop-up, suelen estar
mas fuertes que otros, por ejemplo, en el libro Junko Mizuno,

es un papel mas, liviano.

Bueno, y de hecho, también hablé al respecto, con uno de los
méas grandes ingenieros de papel, Matthew Reinhart, a quien
he mencionado un par de veces, pero su trabajo es mucho mas

comercial, por lo que el pape muchas veces es definido por la

compaiifa con la que trabaja, llegando a variar en sus libros, e

incluso en aquellos que se hacen como de primera edicion.

Asi que, pienso que existen muchas variables con las cuales
se deben lidiar cuando se trata del papel, pero, bueno, tengo
entendido que la cartulina es uno de los mas comunes, usado
por varios de los ingenieros en papel, que conozco al menos.
Es interesante, como cada ingeniero tiene una preferencia por
algo especifico en el papel, pero muchas veces, también de-
pende del proceso que se le dé al papel, tanto manual, como

por la maquinaria.

7. {Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién del
papel? (Grosor, texturas, etc.)

Bueno, yo uso ese material, cartulina, lo obtengo de una com-
pafifa llamada PaperWorks.com, en linea. Pero, tu sabes, hay
un completo mundo de tipos de papel, con diferentes formas,
colores, acabados, y muchas otras cosas, pero creo que yo me
inclino mas a la cartulina, por la facilidad de manipulacién que

tiene, y resistencia.

8. ;Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas? ;Cuél es el tamafio de la pestafia
de pegado?

Bueno, muchas personas usan solo, como, goma casera, o tam-
bién, pegamento de tipo PVA, pero es basicamente lo mismo.
Realmente varia mucho con cada persona, las preferencias son

miles. En mi caso, que llevo poco tiempo en el mundo de los
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pop-up, pues no es que tenga tanto conocimiento al respecto,
pero, aquellos que ya tienen experiencia y una carrera en la in-
genieria del papel, sabrén que es lo que exactamente requiere

el pegado en éste tipo de piezas.

Pero bueno, yo solo recomendaria los pegamentos basicos, es
solo cuestion de que sea de buena calidad y que garantice que

las piezas, tu sabes, se queden pegadas (risas).

Qué mas puedo decir, el mundo cada vez tiene més cosas, y
en los materiales de este tipo, no se queda atras. Existen miles
de variantes en esto, son afios en los que el tema se ha ido
desarrollando y con ello, nuevos instrumentos con los cuales se

puede trabajar.

Quizé antes, como el trabajo de los afios 80s, pues, las per-
sonas que lo restauran hoy en dia, dicen que tienen que lidiar
con los problemas del pegado, dado a que, o bien estan muy
bien pegados, o el pegamento que se utilizd, realmente no

funciond, haciendo que la composicion fuera fragil.

Pero, es facil, solo elegir lo mas basico, que mantenga firmes

los lados pegados.

E incluso, ahora que recuerdo, hay un tipo, que se llama, Paul
Johnson, podrias darle un vistazo en internet, quien esté en el
Reino Unido, y él inventé una forma en la que sus libros pop-

up, no utilizaban ni una sola gota de pegamento, y, aun asi, sus

mecanismos se sostienen. Es bastante interesante, y nadie mas

en el mundo hace algo como eso, como él lo hizo.
¢Cuél es el tamafio de la pestafia de pegado, que implementas?

Eso depende mucho, de cuanto espacio tenga, o quiero dejar.
Solo lo hago, pensando en que sostenga bien las piezas, pero
no le pongo tanta atencién a eso, es mas como, automéatico el

saber ya de qué tamafio seran las partes de pegado.

Puede también variar, si el libro es algo comercial, como los
de Robert Sabuda o los de Matthew Reinhart, en donde si se
manejan medidas especificas. Asi que, si es posible el medirlo,
pero no sé por qué razon, a veces tienen una pestana realmente
grande, o, al contrario, es bastante pequefia. Pero bueno, creo
gue no es que todas las personas lo vean, porque eso, queda
en el interior de las péginas. E incluso tienen mediciones mas
exactas de angulos, y dimensiones, que, no sé si son definidas
por los ingenieros o por la compafiia con la que trabajan.

9. Al momento de cerrar el libro, ;cémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

(Risas), bueno eso es solo, parte de proceso, de ver como haces
que funcione. Lo que he podido aprender en éste tiempo es
definir en cuantas capas necesitan ser divididas como minimo
las piezas, para que eso funcione, haciendo primero algo como
un bosquejo de como quiero que se levante y se vea, y pues,

luego me las ingenio hasta lograrlo. Es de ver diferentes capas
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de papel y cémo interactian entre ellas, es basicamente, prue-

bay error.

Aunque, después de todo, la parte facil es lograr que algo se
levante al abrirse, lo complicado es hacer que se doble cuan-
do se cierre, parece algo ilégico, porque basicamente es lo
mismo no, solo que en, digamos, reversa, pero, he aprendido
a que, definitivamente no es lo mismo el abrir que cerrar. El
orden en el que se cierra, es lo mas duro del proceso, y creo
que eso es igual para cualquiera, sin importar qué tan profe-

sional es el ingeniero.

En algunas de las piezas que he hecho, he tomado a veces,
diez versiones de coémo puede cerrarse, hasta llegar a la version
final. A veces puede llegar a ser algo frustrante, el imaginar

cémo se logra.

10. ¢Cémo defines la altura méxima que pueden llegar a los
elementos, para que, al cerrar el libro, las piezas permanezcan
dentro de éste?

Bueno, lo que he estado haciendo desde el primer libro, y has-
ta el Ultimo, es que debo mantener todo de la misma medida,
de esa forma todos mis pop-up cuando la pagina esta abierta,
alcanzan alrededor de 11 o 17cm, asi que tomo un pedazo de
papel, y lo doblo.

Esa es una de mis primeras preguntas que me hago a mi mis-

mo, cuando empiezo a hacer esto, y siguiendo el consejo del

libro de David Carter, uso medidas estandar, o sea, defino mis
propias medidas, para establecer un orden en mi trabajo. Pero,
con el paso del tiempo, creo que tomas la habilidad de no
medirlo, es solo cuestion de lograr el mecanismo, y luego es

adaptado a una medida, proporcionalmente claro.

Pero bueno, incluso si tu ves algunos de los libros de Matthew
Reinhart, notaras que la mayoria de los primeros libros, son mas
pequenos, y posteriormente vemos cémo evoluciona, tal como
se muestra en Peter Pan, Star Wars, o Transformers, e incluso
Disney Princess o Game of Thrones que son ain méas grandes.
Ademas, también influye que tanto se venden, por ejemplo, yo
hago algunos cientos de copias, pero al tratarse de algo mucho
méas comercial como los de Reinhart, son compafias mucho
mas grandes, creo que ellos influyen a que el autor pueda ex-
perimentar en algo mas extravagante, dado a que, también le
exigen mas. Sin embargo, eso también afecta en el costo que
la reproduccién de éstos libros implica, porque obviamente es

mas material.

Pero, creo que no hay alguna razén especifica, por las que los li-
bros deben tener alguna medida especifica, pequefio o grande,
es decidido siempre mientras se va probando y probando.

11. ¢En algin punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a célculos matemaéticos?
Si, lo he hecho. No es tanto como hubiera podido, creo que

bien pude haber hecho mas medidas especificas, pero sé que
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Reinhart o el autor del libro Paper Blossoms, Ray Marshall, de-

finitivamente tienen mas mediciones de lo que yo hago (risas).

Es bastante bésico, como algo de ver las cuantas capas son
posibles en alguin tipo de mecanismo, y bueno, el dngulo al
que deben estar. Y si necesito algo mas para lograr lo que bus-
co, pues no es que calcule sobre ello, solo agrego una pieza de
papel y listo.

Cosas como ver las capas, las distancias para que la primera
capa en relacién a la del fondo, si logren representar lo que
busco, son cosas que las hago sin calculos matematicos, solo
voy probando hasta que queden bien. Cosas como esas son las

que veo, no es que vea calculos complicados.

Si recuerdo haberme topado, cuando estuve investigando so-
bre la ingenieria del papel, sobre un libro, que no recuerdo el
nombre en este momento, pero tenia una perspectiva total-
mente matematica de ello, era algo dificil de seguir porque
realmente no te daba tantos ejemplos de como funcionaban
los mecanismos, asi que era demasiado. Ademas, creo que fue
por eso que David Carter creé su libro The Elements of Pop-
Up, que es uno de los mejores porque te dan ejemplos, y, de
hecho, si funcionan si los haces siguiendo al pie de la letra sus
instrucciones. Pero (risas), en lo personal, no me llevo tan bien

con las matematicas, al menos no como quisiera.

12. Respecto al proceso de concepcién de los libros pop-up,
¢Cual es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-
de la creacién de la idea o temética que tendré el libro?

Bueno, para mi es algo como un afo, por ejemplo, cuando
estuve en el proyecto Junko Mizuno, y lo continué posterior-
mente, en el 2016, sabia mas o menos cémo era la linea, porque
ya lo habia trabajado antes. Pero el dar inicio desde cero, me
toma un par de meses para concretar perfectamente todo. Lue-
go de eso, toman semanas llegar al menos a las primeras dos
o tres paginas, y en ese entonces, creo que pudimos terminar
la siguiente fase, como al final del verano, hasta que todo fue

impreso.

Pero bueno, considerando todo lo que lleva, desde concebir la
idea, pruebas de ingenieria de papel, mas el disefio en si del
libro, si, toma alrededor de un afo. Y creo que eso es bastante
comdun, asi como Robert Sabuda, y otras personas, toma al
menos un afio, o incluso mas, dependiendo de qué tan com-

plejo es el proyecto.

En mi caso, pues, también tomo en cuenta hasta el momento
del ensamblaje de las piezas, porque no se trata solo de imprimir
sino de armarlos, obviamente (risas). Y la imprenta necesita

calendarizarlo, tomandoles como seis semanas para eso.

Asi que, termino el libro, les envio un bosquejo y los documen-
tos para impresion, y claro, un dummie o preliminar en blanco,

para estar seguro de que todo lo enviado a imprimir funcionan

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 188




entre si. Y luego ellos imprimen el preliminar a color y me lo
envian, y bueno, tu sabes, en el caso de Junko Mizuno’s book,
me lo enviaron como tres o cuatro veces, y se demor¢ alrede-
dor de dos meses hasta que yo finalmente aprobara todo. En
ese caso, fueron mas cuestiones de color, el papel que usamos,
como mencioné antes, no podiamos cambiar eso, durante el
proceso, y asi, y finalmente, tras la aprobacién, les tomd como

seis semanas imprimir y ensamblar cien libros.

13. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo com-
ponen, como las ilustraciones como el material pop-up, ¢Son
todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros profesion-
ales que aportan a ello?

Bueno, no he hecho algo tan, digamos, narrativo aun, ha sido
méas como tipos de arte, y piezas en relacién a esos tipos de
arte, pero si sé que otros libros, bueno lo que estoy hacien-
do es mas o menos un proceso en reversa, porque ya tienen
una idea, y un guion grafico, y pues, el ingeniero en papel ya
tiene algo establecido con lo cual trabajar. Lo Unico quiza, es
que el ingeniero necesita ponerse de acuerdo con el ilustrador,
para definir qué cosas resaltar, y cuando estoy haciendo ese
tipo de ingenieria inversa, creo que lo que estoy haciendo es
algo diferente, algo més rapido, porque tengo menos trabajo,
porque no se empieza desde cero, asi que no tengo que tomar
tantas decisiones al respecto.

Mi trabajo es definir qué habra en ésta pagina y asi en todo el

libro, dado que, los libros pop-up son mas como, méas como

animacioén o algo por el estilo, y dado a que regularmente tra-
bajo representando algo ya hecho, pues, mi deber es también
saber qué necesita el artista que resalte, de esta forma, se esta-
blecen ciertos elementos que deben tener prioridad, y el resto,
por asi decirlo, el artista me lo deja todo a mi.

Hablando del proyecto en el que estoy ahora, si es mas desde el
principio, tu sabes, una lluvia de ideas, para llegar a un, concep-
to, y pasar a ilustrar y posteriormente implementar la ingenieria

del papel, para que en conjunto funcionen dindmicamente.

14. ;Cémo seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Unicamente que-
dardn como elemento textual en el contenido?

Bueno, tu sabes, mi trabajo es en relacién al arte de alguien
mas, asi que cuando empecé bésicamente lo que hacia era se-
leccionar mis partes favoritas de las ilustraciones, o si hay algo
que realmente se veria genial en un pop-up. Y de esa forma
fui avanzando, y cuando se lo mostraba al dueno, tu sabes,
el artista, a veces quedaba fascinado o a veces, cambiaba de

opinién sobre el resaltar algo para resaltar otra cosa.

Uno de esos casos, fue en un libro, en donde habia un, océano
y los pop-up, figuraban a las olas, pero lo que se queria
representar era demasiado movimiento, cosa que, para mi yo
de ese entonces (risas), pues era muy dificil, asi que se decidié
cambiar por otro fragmento de la ilustracién, algo que fuera

mas posible de lograr con los pop-up. Cuando te das cuenta,
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muchas veces es mas eso lo que influye en las escenas o co-
sas que quieres representar, a menos que esas quiza, un (risas),
masoquista, que te pongas las cosas mas complejas. No digo
que eso sea malo, es solo que a veces, es mejor hacer lo que
te es posible hacer.

En los libros Junko Mizuno, pues ya se contaban con las diez
ilustraciones, asi que el hacerlo se facilité de alguna manera,
porque no tenfas que pensar y ver qué hacer, sino ya lo tenias,
era solo de hacerlo dindmico y atractivo. Si ves en el sitio, bue-
no, veras algunas de las escenas como la del océano que te
mencioné, porque a pesar de que fue dificil, pues, se intenté.
No se logré del todo, fue por eso que se cambid, pero, bueno,
necesitas venderte, y se veia bien, solo le falté un poco, que

por tiempo no pudo ser completado, pero, ahi esta (risas).

Puedes ver también muchas otras ilustraciones en el sitio web,
de cosas, como la de una serpiente, que también fue un reto
de lograrlo.

15. El grupo objetivo, que regularmente es relacionado a éste
tipo de libros, son nifios. ;Consideras que el uso de material
pop-up en conjunto con el disefio editorial, es una combinacién
que Unicamente dirigido a nifios?

No en mi caso, porque en mi caso, todos los libros son de estos
artistas, que no son realmente artistas infantiles, son mas de un
abstractos. Y si te sientes familiar con ese tipo de arte, sabras que

no definitivamente destinado a nifios, es mas, bueno, adultos.

Ademas, pues, no fue cuestion mia claro, es solo que estos

artistas se posicionaron a si mismos como algo para mas grandes.

Sé que, si, usualmente es para ninos, pero incluso si ves Game
of Thrones de Matthew Reinhart, el libro Walking Dead, no es

realmente para nifios por, su contenido.

16. Al tener una versién preliminar de un libro, ;éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sion con el grupo objetivo al que se dirige el material?

No, no hago eso, es como solo trabajar con el artista. Si me
gusta, y al artista le gusta, para la mayor parte de las perso-
nas también les gustara, o al menos eso espero (risas). Y bue-
no, el grupo objetivo es algo cambiante, porque, tu sabes, yo
hago esto principalmente a través de las redes sociales, y cuan-
do publico mis proyectos, la gente que me sigue realmente
reacciona positivamente ante ellos. Creo que esa es mi forma

de poner a prueba mi trabajo (risas).

Pero, no, no hago estudios o cosas, asi, es mas como te digo, si

me gusta y si le gusta al artista, todo esta perfecto (risas).
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ENTREVISTA DIRIGIDA A
SHAWN SHEEHY

1. A partir de esos proyectos, ; Cuél ha sido tu experiencia con
el manejo de ingenieria de papel?

Bueno, fue principalmente en los Estados Unidos, pero supon-
go que, en otras partes del mundo, es similar, hay muy poco
entrenamiento, digamos, académico, para ingenieria de papel.
Tu sabes, hay una universidad en la ciudad de Nueva York, que
ofrece clases y hay una universidad en el estado de lowa, que
también ofrece algunas clases. Asi que, para convertirte en un
ingeniero en papel, es mucho de, explorar por ti mismo, e ir

viendo como te las arreglas.

Asi que lo que, si te digo, es que hubo un largo largo pro-
ceso de entrenamiento, al menos para mi, cuando empecé
ingenieria, buscando qué era, como se hacia, antes de ser ca-
paz de llamarme un buen conocedor de la ingenieria de papel,
que ves como autor de algunos libros.

Y para mi también, porque también soy un profesor, fue
bastante de exploracién, aparte del lado de ensefar, porque,
tu sabes, para la preparacion del material para ensefiar, tienes
que pensar las cosas en diferente forma, en una forma exter-
na, no es algo que solo pasa en tu cabeza como “oh esto esta
pasando en mi cabeza”, esto también tiene un lado de expli-

cacién para que la gente lo entienda.

Bueno, y es un proceso un poco largo, y también, bueno, por
seguro hay un pequefio interés por mi parte en tratar de en-
contrar algunas nuevas formas, para pensar sobre ingenieria.
Y fue eso lo que mas me guidé a conseguir un contrato con una
casa editora, y una nueva forma para mi, fue pensar que la in-
genieria de papel es una experiencia mas estructural, asi que
pasé bastante tiempo cuando era una persona joven, tallando
madera y también pensando sobre lo que era tridimensional.

Asi que, creo que esa es una buena razén del porqué de mi
pensamiento, tu sabes, como, el moldear las cosas primero, y
luego pensar cémo implementarlas con ingenieria del papel,

para ser juntadas en un libro pop-up.

2. ;Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estdndares que se han ido estableciendo?

Definitivamente hay algo de las dos, tu sabes, la ingenieria del
papel es de muchas cosas, como en amueblados, en cocina,

hay muchas cosas en las que podemos imaginarla.

Pero todo surge en como pruebas tu las cosas, y de ir pacien-
temente experimentando, como, “ah, vamos a probar a este

“ o "vamos a ver qué pasa si...", hasta llegar a definir tus
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propias estructuras. Pero hay varios parametros o restricciones,
que limitan las posibilidades, porque siempre estas trabajan-
do con papel, porque la forma en la que todo debe colapsar
dentro de un libro debe ser de alguna en especifica. Asi que la
exploracion profunda tiene que ser considerando esas cosas.

Pero aun asi debes atreverte, a probar las cosas por tu cuenta,
las cosas son mejores cuando son del todo tuyas. Asi es como

pienso, y trato de transmitirselo a otras personas.

3. ¢ Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

Absolutamente, tu sabes, los dos méas grandes ingenieros en
papel, en los Estados Unidos, hoy en dia, y probablemente te
seran familiares, son Robert Sabuda y Matthew Reinhart, y tu
sabes, facilmente, ellos estén liderando el medio, en términos

de qué pueden hacer.

Y muchas de las cosas que ves que hacen, evidencian lo
talentosos que son. Pero también puedes ver cémo son
influenciados de gran manera por las empresas o casas editoras
con las que trabajan. Y asi pueden irse cerrando a lo que ellos
solicitan, ver si realmente venden, porque lo que les importa a
esas empresas, es solo hacer dinero (risas).

Pero, bueno, son ellos quienes lideran, puedo decir que, en
toda América, y bueno, es que ellos si hacen cosas realmente

hermosas, ademas de una ingenieria de papel bastante avan-

zada, innovadoras, ellos son unos chicos que realmente moti-

van a conocer mas.

Y también encuentro bastante inspirador el trabajo de Lois
Ehlert, su apellidoes E, H, L, E, R, T. Y ella es una escritora e ilus-
tradora de libros para nifios, y ella tiene un estilo de ilustracion
tipo collage que realmente me gusta, y bueno, mi trabajo es
similar al de ella. Y también ella sigue algunos temas similares
a los que yo sigo, asi que, tu sabes, es algo como inspiracién

para mi también.

4. ;Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-
tener una mayor atencién del publico lector?

Hummm, es algo como... bueno, ya sabes, yo he hecho libros
por bastante tiempo, y también fui a un programa de gradua-
dos para hacer libros, durante la universidad, acé en Chicago,
y bueno, fue bastante claro desde el inicio para mi, que el
incorporar pop-ups en mis libros es una forma inmediata de
hacer una relacién con el lector. Es como grabarte en la mente

de tu publico.

Pero bueno, el llamar la atencién de alguien, actualmente es un
verdadero reto, creo que es mas que todo la innovacién que
los pop-up dan, es lo que hace la diferencia lo que hace que
la gente se atraiga a este tipo de material, tu sabes, algo que
€s Nuevo, algo que es fresco, que no han visto tanto antes, y
pues, eso ayuda mucho. Los pop-up hacen que sea un material

mas pensativo, que hay muchas cosas que decir, asi trabajo
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de esta forma, a nivel artistico, para tener una nueva forma de

entretener al publico.

Pero, de hecho, eso aplica mucho para mi, porque, bueno, es-
tudié un tiempo en cosas de publicidad y cosas por el estilo, y
bueno, cuando estuve también en mi drea de artistico de libros,
pues conoci que hay varias personas que hacen lo que hago, y

logran alcanzar sus objetivos, ya sean artisticos o comerciales.

Es dificil porque, bueno, no estoy compitiendo con, por
ejemplo, Matthew Reinhart o Robert Sabuda, porque ellos es-
tan a un nivel mas comercial, y bueno, yo estoy en un nivel més
artistico, en donde hay menos, digamos, lectores, sino se ve

mas a nivel artistico.

Pero, a diferencia de los libros comerciales, el texto que mane-
jo, es bésicamente para respaldar lo que estan queriendo decir
los pop-up. Sin embargo, bueno, los pop-up hacen que el libro
sea de alguna forma, més atractivos para las personas.

5. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido
experiencia en tus libros?

Bueno, en el nivel artistico, hay como dos direcciones, porque
todos mis primeros libros, todos fueron hechos con material,
digamos, para hacer un libro manual, y literalmente es papel
que yo hice por mi mismo. Asi que, en términos de hacer,

proyectos artisticos de éste tipo, es posible controlar el peso

de las hojas, y las texturas de las hojas, y el color, y la superfi-
cie, y la direccién de la fibra, tu sabes, todo lo que es digamos
es muy muy Util y es muy interesante de manipular. Es algo
bastante emocionante para mi, pero lamentablemente es algo
también, algo costoso, y consume mucho tiempo porque el
definir el papel que quieres requiere un estudio bastante largo
para hacer papel, ademas usualmente te maravillas con todo
(risas), ademés haces medidas, y un largo proceso de estudio

sobre el papel que quieres.

Por los ultimos afos, mis proyectos artisticos han sido hechos
con papel que yo he comprado, card stock, y es todo como en
el area de 200 por metro cuadrado, mas o menos. Bueno, ahi
estoy buscando por papel comercial, card stock comercial, que
tiene colores bastante interesantes, y también, tu sabes, cali-
dad, caras, y bueno, hay una empresa llamada Bazzill, ellos ha-
cen papel de ese tipo que realmente me gusta. Pero es a nivel
comercial, pero es algo que es definido digamos, por el editor.
Ellos se fijardn en el material que se acomode obtener mas
cémodamente, pero también ven la buena calidad, para que
cumpla hacer lo que necesita hacer, y bueno, ellos tienen gente
que se especializa en realizar estas compras, asi que yo no ten-
go mucho que ver con eso, yo solo, tu sabes, hago borradores
de las ideas, y se las envio y luego, se adecua al tipo de papel
que ellos utilicen.
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6. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién del
papel? (Grosor, texturas, etc.)

Bueno, ;para alguien que esté tratando de practicar con esto?
Si, bueno, y de nuevo, esta es una pregunta sobre cémo las
medidas trabajan internacionalmente, y la compra en Estados
Unidos, hay compaiiias, que venden papel por diferentes canti-
dades y tamafios, como te digo, la medida que yo usualmente
tomo es de 200 por metro cuadrado, asi que, bueno, es lo su-
ficientemente suave y resistente, que permita doblarlo y que
puedas hacer facilmente dobleces, pero que es lo suficiente-
mente resistente para que se mantenga parado, que soporte
a otros si es algo como, tu sabes, base, y que permita hacer

cosas como, bueno, cosas esculturales.

Bueno, y ordenando de esta forma, puedes ver qué necesitas

especificamente del papel y asi buscar en relacién a eso.

7. Respecto al proceso de concepcién de los libros pop-up,
¢ Cudl es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-
de la creacién de la idea o temética que tendra el libro?

Bueno, eso es fijo, es mucho. Y bueno, parte de eso es
porque, tu sabes, hay una cantidad diferente de proyectos
en los que estds trabajando, asi que no es que te dediques
de lleno a uno, entonces tienes que ir organizandote. Pero,
hablando generalmente, usualmente necesito, tu sabes, alre-
dedor de un afo, quiza, para pensar sobre una idea y desar-
rollar el concepto, usualmente también incluye la redaccién,

porque la redaccién viene primero, porque td tienes que

saber de qué estas hablando, tu sabes, tienes que tener una

base en la cual trabajar.

Bueno, después empiezas la ingenieria, tu sabes, la ingenieria y
la complejidad, y el nimero de pop-ups, pero, si, entre un aho
y un afio y medio probablemente, desde el punto que empie-
zas a producir un libro.

8. ;Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas? ;Las pestafias de pegado tienen
un tamafio especifico?

Hay una, bueno, el pegamento que yo uso, el cual no es el mis-
mo pegamento que ellos usan, comercialmente, pero se ase-
mejan en diferentes formas, es un pegamento que, es un pega-
mento ensamblador de libros, y es conocido como Polivinilo
de acetato, o PVA, y tl sabes, es claro, se esparce facilmente, y
pega muy muy répido. Es realmente bueno para hacer posible
hacer una idea, bastante rapido porque no tienes que esperar
mucho tiempo para que seque, y el pegado es muy muy fuerte.

También uso cinta de doble cara, especialmente cuando estoy
haciendo borradores de ideas, especialmente pestafias muy
largas, para pegar bien. Esa cita es bastante facil para esos
usos, pero también, tu sabes, considero bastantes cosas para
gue permanezcan juntas las cosas, es ver como, todos los me-
canismos funcionen correctamente, porque bueno, una vez lo
pegas, no hay nada que puedas hacer para despegarlo (risas).

Hacer las cosas mas sencillas, tu sabes, no es que te pongas a
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pensar, o aqui va una pestafia y aca otra, es mejor hacer me-
canismos que funcionen entre si, sin necesidad de pegar, tantas

pestafas, porque eso le da m&s movimiento a los pop-up.

9. Al momento de cerrar el libro, ;cémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

(risas) Ahhhhh... Sé qué estas preguntando... Ehhh, es, bueno,
basicamente es, tu sabes, hacer las cosas bastante pequefas,
asi las piezas no se salen, y ya sabes, eso funciona, esta bien.
Pero hay también un nimero de diferentes tipos de mecanis-
mos, que nosotros utilizamos en la ingenieria, que nos ayuda
a hacer expandir y contraer, asi que cuando lo abres, ellos son
como emergen hacia arriba y trae a todos sus elementos con-
sigo, cosas como esas... Asi que, tu puedes usar eso para que

trabaje bien.

Y es comun, si ves en los libros pop-up pioneros, veras que la
ingenieria se mantiene usando esos mecanismos, una y otra
vez, y es porque trabajan muy bien, es una buena razén del

porqué usarlos tanto.

10. (Cémo defines la altura méxima que pueden llegar a los
elementos, para que, al cerrar el libro, las piezas permanezcan
dentro de éste?

Bueno, realmente, bueno, los libros pueden tener diferentes
medidas, asi que, si tu libro es grande, tu puedes usar algo real-
mente grande adentro. Tu sabes, quizd es mas de que pienses

al respecto y establecer algunas relaciones, como, tu sabes,

porcentajes de las medidas del libro, para establecer la medida
de los pop-up.

Pero, tu sabes, incluso ahi, hummm... algunos de los mecanis-
mos te permiten quizé es el doble del alto, de lo que es el libro,
y depende de, qué tipo de forma quieres hacer, como ahora
estoy trabajando en una tarjeta, en la que hay un ave en ella,
y estd como... saliendo de un arbol, y bueno, no necesito que
esas partes sean super sUper altas porque no tendria sentido,
el hacer unas aves muy altas, pero para todo lo que esté alre-
dedor de las aves, para el &rbol si necesita que esté creciendo

en relacién a esas aves.

Asi que hay varias veces para mi, cuando estoy haciendo un
borrador de una idea, como cortando cosas aqui, y pegando
cosas juntas por alld, bueno, bocetando en tridimensional. Y
realmente no me preocupo inmediatamente de las medidas,
tu sabes, mientras trabajo es mas como, si algo se levanta
como quiero, esta bien, de lo que me preocupo inicialmente
es sobre que las formas estén bien, como las aves que se vean
como aves, el tipo de aves que quiero, y secundario a eso, me
preocupo sobre la ingenieria y asegurarme que las cosas se
cierran y se abren bien, y finalmente, empiezo a preocuparme
sobre hacer que las cosas encajen, que las cosas emerjan cuan-
do quiero, y, bueno, a veces si me toca modificar la estructura

un poco hasta que encaje.
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11. ¢En algin punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a célculos matematicos?

Oh, si seguro, seguro. Diré que relaciones geométricas quiza,
0 un poco mas algo relevante que una matematica especifi-
ca, pero bueno, tu sabes, la matematica es importante. Y es-
pecialmente cuando estoy perfeccionando mis patrones, para
que se vaya a produccién, yo mido las cosas, veo las capas,
para asegurarme que las cosas funcionen muy bien, pero la ge-
ometria de las cosas, yo veo los dngulos, veo sus relaciones con
cuadrados, paralelogramos, ajustando los dngulos a las cosas
para que funcionen como quiero, como lo que te contaba, para
que quedara dentro del folio, y cosas como esas.

Asi que si, la implementaciéon de la matematica, tu sabes, la
geometria es muuuuy importante, es una gran parte del proce-

SO, por supuesto.

12. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo
componen, como las ilustraciones como el material pop-up,
¢Son todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros
profesionales que aportan a ello?

Para los libros artisticos que yo hago es todo mio, todo el
tiempo, si seguro. Para los libros comerciales que hago, es
un poco de ambas, porque, tu sabes, creé el libro, Welcome
to the Neighborwood, que estéd actualmente disponible para
la venta, y estoy trabajando en el segundo, Beyond the 6th
Extinction, ese saldra el proximo afo, y cuando realicé los ac-

uerdos con los editores, tu sabes, a ellos realmente les gusté

la idea, les gustd la ingenieria, asi que, esas cosas son com-

pletamente mios.

Pero también, tu sabes, cuando alcanzas ese punto, hay mu-
chas consideraciones, y una de esas cosas, es asegurarte que
el libro es vendible, y hacer que pase todas las pruebas de
la mejor manera, y, como en Welcome to the Neighborwood,
por ejemplo, el editor comercial del libro es muy muy similar al
artista original del libro, todos los textos que tuvieron que ser
escritos, toda la ingenieria tuvo que ser extendida y adecuada
a una linea, asi que, sigue siendo mi trabajo, pero definitiva-
mente, cuando hay otras personas involucradas, en la ediciéon y
dando direcciones sobre como las cosas tienen que ser hechas.

Para Beyond the 6th Extinction, estamos haciendo algo
diferente, y ellos estan tomando el libro artistico y estan toman-
do todo lo que estd en él, aunque no esté tanto con la linea,
y bueno, el texto alin no es completamente escrito aun, pero,
también ellos introduciran algunas paginas ilustradas, asi que
ellos pagan a un ilustrador, quien de hecho vive en Espana, y él
estd haciendo todas las ilustraciones. Esta haciendo todos los
arreglos con mi director de arte, y conmigo también, tu sabes,
para estar seguros que todo trabaja conjuntamente.

13. En cuanto a la toma de decisiones, jcémo es el proceso
grupal para ello?
Si, bastante. Tengo un editor de arte y tengo un editor de texto,

dos personas diferentes, y ellos son muy abiertos a mis ideas, y
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muy buenos colaboradores, pero, definitivamente ellos tienen
la palabra final, asi que, si hay algo en lo que necesito trabajar,
tu sabes, ellos no van a decir, “necesitas cambiar esto”, pero
ellos dicen “aqui esto, no funciona para nosotros, ven con otra
solucién que te guste, pero que también funcione mejor para
nosotros”. Asi que, estas dos personas, ellos son los jefes.

14. ; Cudl consideras que es el aporte que tienen los elementos
pop-up para la narracién de relatos?

Bueno, el punto principal del libro, el primario, son estructuras
que los animales construyen, telarafias, panales, asi que, estas
formas bastante arquitectonicas son representadas arquitec-
tecténicamente, lo cual es bastante interesante para mi. Abso-
lutamente, para ver un panal en tres dimensiones, que se vea
como un real simple panal, creo que es, creo que es, una parte

muy poderosa para hacer que en libro en si funcione.

Generalmente hablando, para otro, bueno, para ingenieria
pop-up en general, porque por supuesto, todos los libros es-
tdn en la misma forma, que estén totalmente focalizados en
construir cosas, creo que es, creo que es, es de elegir un esti-
lo, algunas personas hacen arte con esculturas, otras personas
hacen arte con pintura, otras personas con digital, tu sabes, yo
hago arte con pop-ups, es solo, es solo la forma en la que me
gusta expresar. Y selecciono proyectos en donde es funcional

usar pop-ups para representar una idea.

15. ;Cémo seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Unicamente que-
dardn como elemento textual en el contenido?

Hummm... Yo... (risas), es una buena.

Es probablemente importante considerar que ninguno de mis
libros es narrativo, bueno ellos tienen historias que tienen un
inicio y final, pero es mas como una coleccién de cosas que
tienen relaciones. Tu sabes, es explorar las cosas, explorar las

relaciones entre las cosas.

Bueno, hay un ilustrador que me inspira, que tiene libros en
donde tiene una historia, y pues, usualmente se busca por mo-
mentos draméticos o un momento que es realmente chistoso,
o algo como eso, para asegurarse de mostrar eso enfrente de

las caras de los lectores.

Para mi es mas como, tener una representacion muy escultur-
al de una creatura especifica que busco. Y también el hecho
de crear un entorno, para representar, tu sabes, como luce un
hogar, pero también, muchas veces el fondo es parte de la in-
genieria que se levanta y se mueve, y crea una dindmica con
el resto de pop-ups, y bueno, uno toma decisiones como esas,
buscando representar las cosas en determinada forma.

Creo es mas como el proceso para encontrar momentos espe-
cificos que ilustrar, tomar todo lo que esta sucediendo y tratar

de hacerlo visualmente de la mejor manera.
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16. El grupo objetivo, que regularmente es relacionado a éste
tipo de libros, son nifios. ;Consideras que el uso de material
pop-up en conjunto con el disefio editorial, es una combinacién
que Unicamente dirigido a nifios?

Absolutamente, casi siempre si, pero hay muchos otros libros
pop-up alléd afuera que son dirigidos a adultos, no preguntes
(risas) Tu sabes, es mas de temas para adultos que gustan de
los libros pop-up que son para nifos, pero no ellos no se los
dan a los nifios (risas), ellos son como coleccionistas, o, yo ten-
go varia gente que compra mis libros y dicen "ok, para mis
nietos, ellos pueden verlos cuando vengan a mi casa, pero no

pueden tocarlos”.

Creo que tiene mucho que ver con la historia, el disefio edito-
rial actualmente, tiene este tipo de libros en una clasificacion
para nifios, pero, inicialmente este tipo de libros fueron crea-
dos con motivos cientificos, anatomia, o para que ayudara a
ver relaciones astronémicas, geometria, asi que, por supuesto,

esos eran libros para adultos.

Pero, creo que hoy en dia se esta desarrollando, esté creciendo

y expandiéndose a diferentes grupos.

17. Al tener una versién preliminar de un libro, éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?

Para los libros artisticos no, la gente solo tiene lidiar con lo que

hago (risas). Quiero poner algo ahi'y no importa si les gusta o no.

Creo que, hummm... estamos en el siglo XXI, el desarrollo del
mercado ha ido pidiendo cada vez mas estudios, pero quiza
sea un trabajo més de la casa editora, no es algo que yo vea
directamente. Creo que para los primeros dos libros que mi
editor ha elegido, ellos solo reconocen que es algo con lo que
puedan trabajar, porque ya conocen a los lectores, ellos cono-
cen a la audiencia, ellos conocen cuando algo puede ser exito-
so, asi que, seguramente ellos tienen ese tipo de informacion,

ellos no tienen que ponerlo a prueba.
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ENTREVISTA DIRIGIDA A
PRATYUSH GUPTA

1. A partir de esos proyectos, ; Cuél ha sido tu experiencia con
el manejo de ingenieria de papel?

¢Cudl ha sido mi experiencia?, bueno, yo siempre estuve
fascinado con el trabajo de las personas que se construian co-
sas como origami o cuando corta el papel, y la ingenieria del
papel fue una forma para abrir mis ideas, y atreverme a probar,
mientras encontraba algunos materiales en lugares cercanos a
donde vivia cuando estudiaba en la universidad. Y empecé a
buscar informacion del tema, y a experimentar con ello, y ver,

a dénde podia llegar.

2. ;En qué tipos de ingenieria del papel has explorado?
Bueno, he explorado origami, otras en donde el papel se corta,

y pop-up. Creo que solamente.

3. ¢ Existe algln autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

Si, me encanta el trabajo de Robert Sabuda, de hecho, le mostré
mi trabajo en pop-up, una vez lo tuve, y fue emocionante cuan-

do él me mostré los pulgares arriba.

También me gusta mucho el trabajo de Matthew Reinhart,
y también hay un par de otros ingenieros en papel que he

podido encontrar en internet, pero ahora no recuerdo sus

nombres, pero estoy seguro que hay algunas otras personas

a las que yo sigo.

4. ;Desde un inicio, del proyecto, definiste que ésta serie de
libros utilizarian la ingenieria del papel? ;Cudl fue tu proceso
para toma de decisiones?

No para éste trabajo en particular, fue mas que todo cuando
estaba investigando sobre el papel y encontré un libro japonés
de un autor, pero no recuerdo su nombre en este momento. Y,
uno que otro que tenian videos en internet. Después de eso,
empecé a analizarlos ya buscar otros videos para hacer el pro-

ceso junto con ellos.

Después de ello, habia ya definido que usaria la ingenieria de

papel para mi proyecto.
Y después ;como lo fusionaste con la ilustracion?

Bueno, eso fue muy repentino, ya sabes, después de conocer
los trabajos de pop-up, yo solo probé con diferentes técnicas,
desde acuarela hasta diferentes formas digitales, hasta llegar al
tipo de ilustracion que se adecuara mas a las plantillas de pop-

up, que pudiera implementar.
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5. i Cuénto tiempo te tomé el explorar en el mundo de la ingeni-
eria del papel, hasta llegar a los resultados, tus libros Swarpeti?
Bueno, ello tomé, alrededor de dos meses, desde que defini
el tipo de libro, las ilustraciones, ya sabes, el tipo de contenido
que tendria mi libro, e imaginando cémo seria implementado
el aspecto de la musica. Todo pasé al mismo tiempo, pero, si,

tomo mas o menos dos meses.

6. En tu proceso de exploracion, ;cuéles fueron las variables
o aspectos con los que te topaste y que consideras que son
esenciales conocer para que los elementos pop-up funcionen?
Bueno, creo que es esencial que se tenga un poco de practica,
para conocer y saber cémo es que la ingenieria del papel fun-

ciona. Considero que eso es lo mas importante.

7. ;Qué tipo de papel utilizaste en tus libros?

Eso fue un tipo de papel que encontré en la imprenta, pero su
nombre es Actual evolution, me parecié que sus caracteristicas
favorecian al tipo de libro. No es que haya realizado un gran

estudio al respecto, porque no tenia tanto tiempo para hacerlo.

8. ;Existen requisitos que se deban tomar en cuenta, a la
hora de elegir el tipo de papel? ;De acuerdo a qué, varian
éstos requisitos?

Bueno, como te comentaba, no lo consideré con tanto de de-
talle. Ademas, tengo una experiencia limitada con el papel,

sobre todo en ese entonces, cuando hice esa serie de libros,

pues, fue por decirlo asi, la primera vez que trabajé con algo de
ese tipo. Pero creo que, si eres como yo en ese momento, que
estas iniciando en ello, lo que més importa es que sea un ma-
terial que ayude a que las piezas se mantengan rigidas cuando
deben estarlo.

9. ¢Cémo consideras que el tipo de papel puede aportar al
concepto o la idea que se busca representar en el libro?

Si, tu deberias, bueno, creo que el papel deberia ser facil de
doblar, asi no se quiebra cuando lo doblas, y que soporte, pero
gue tampoco sea tanto porque, pues, puede hacer las cosas
mas dificiles a la hora de cerrar el libro.

Pero entonces, jsi consideraste el grosor para que las piezas si

se mantuvieran de alguna manera?

Bueno, si, en ese caso, para hacer el papel mas fuerte, lo
que hice fue unir dos papeles, haciendo especies de capas
para fortalecerlo.

10. ¢Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas?

Creo que debe ser considerado que el pegamento sea de secado
rapido, para que las piezas se fijen rapido. También podria decir de
las cintas de doble cara, que tienen pegamento en ambos lados,
pero muchos de expertos en ingenieria del papel recomiendan la
goma o algin pegamento industrial, pero yo soy més partidario

del pegamento, que pega facil y es también portatil.
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11. Al momento de cerrar el libro, jcémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

(Risas), bueno, eso es muy chistoso. No sé si los realmente
expertos tienen algin procedimiento al respecto, pero en
mi caso, fue solo el ir imaginando y probando hasta que se
lograra. Ya sabes, ir doblando y pegando acé y alla, hasta que

fuera posible.

12. Mientras los nifios mantenian contacto con éste tipo de ma-
terial, ¢ cudl fue el resultado? ;Si se alcanzé a lograr hacer de la
musica clasica india, fuera mas interesante para los nifios?

Si, considero que si, ellos estaban muy fascinados al verlo, emo-
cionados sobre el mecanismo del libro, y el concepto. Pero,
dado que no he podido publicarlo, asi como, para venderlo en
alguna tienda o libreria, no se ha puesta a prueba, por asi decir-
lo, masiva, que permita ver si realmente el objetivo se cumplié

a totalidad, pero si considero que tuvo una buena aceptacion.
Entonces, ;tu libro no fue publicado?

De hecho, no, desarrollé ese proyecto como mi proyecto de

tesis durante la universidad.

13. ¢{Consideras que el nivel de impacto que tuvieron tus libros
Swarpeti, fue mayor, gracias al uso de ingenieria del papel?
¢Cémo lo mides?

.Cémo lo medi? (risas), esa es una pregunta dificil. Definitiva-

mente pensé en que la ingenieria del papel aportaba bastante.

No es que lo haya medido en realidad, pero pude ver cémo los
nifios, al verlo, y abrirlo y ver todo lo que se movia y levantaba,
causaba alegria en ellos, porque ellos pues, podian sentirlo y
moverlo, y ver la luz dentro de las cosas que se levantaban.
Pienso que es una importante forma en la que mi proyecto in-

cursiond en diferentes sentidos.

iMedirlo? En cuanto a cémo lo medi, (risas), bueno en mi caso

lo mediria con las sonrisas de los nifios, supongo.

14. En cuanto al contenido, tanto textual, como ilustrativo, ;son
totalmente de tu autoria? ;De qué forma, los elementos pop-
up contribuyeron a la narracién de dicho contenido?

Si, son propios, eso es correcto.

Creo que es mas de cémo el contenido compartido con los
pop-up, hacen que funcione. Bueno, yo tuve que primero em-
paparme de diferentes cosas relacionadas con la musica clasi-
ca, un mix de mitos y leyendas, para poder saber qué cosas
deberia resaltar con las ilustraciones y el pop-up, los combiné
en una historia, y creo que en conjunto ellos dieron un toque

especial a los personajes, al estar en pop-ups.

15. En tus libros Swarpeti, destaca el uso de otros elementos
de apoyo, que evoca a otros sentidos, como el auditivo. ;Cual
fue tu proceso para definir la importancia del uso del sonido?

Bueno, claro que, por ser un tema musical, pensé que debia
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llevar musica, porque es el aspecto mas importante en el tema

de mis libros, asi que lo inclui.

En cuanto a la luz, lo pensé gracias a que muchas de las histo-
rias que encontré en la musica clésica, conllevaban a diferentes
elementos, por asi decirlos, misteriosos, que hacian referencias
a sombras y elementos que, segun las leyendas, producian luz
o resplandores. Fue asi como pensé también en que el proyec-

to también debia contemplar eso.

16. ;Cémo integraste las luces y sonidos en la estructura de la
ingenieria del papel?

Bueno la luz, pasa con una especie de linterna, que es coloca-
da en el lomo del libro, ya que éste tiene un hoyo en el libro,
permitiendo que la linterna pudiera permanecer en el centro,

iluminando el interior de las paginas.

Asi que no es totalmente incluido en el libro, es algo exter-
no o, ajeno al libro. De la misma forma es la musica. Es algo
que viene fuera del libro, para que los nifios o quien lo vea,

lo escuche.

17. ;Cémo definiste la implementacién, o forma en la que las
luces y los sonidos se activara al abrir el libro?

Bueno, al inicio del contenido, explica cémo se deben utilizar
en conjunto con el libro, de manera facil de comprender, dado

que el material es especificamente para nifos.

18. ;En alglin momento consideraste que, esos elementos pu-
dieran estar integrados al libro?

Claro, cuando estuve buscando informacidon sobre el tema de
los libros pop-up, me topé con varios que contaban con ele-
mentos interactivos, que incluian cosas electrénicas en ellos,
convirtiéndolos en algo mucho més elevado y util, en donde
si, la gente podia ir sustituyendo baterias, o cosas por el estilo.

Definitivamente me hubiera gustado lograr algo como eso,
pero, en mi caso, debes considerar que era mi primera expe-
riencia con el tema, y no tenia tanto para lograr a ese tipo de,
(risas), inclusiones, asi que, para mi fue bastante el lograr in-
cluirlos, aunque haya sido de manera

19. ¢ De qué forma, el uso de éstos elementos, influyen o afect-
an en la construccién de los libros pop-up?

Bueno, pues como fueron algo fuera del libro, la tnica que si
fue considerada fue la luz, pues si debia tener mas interaccion
con las paginas del libro, asi que si busqué y probé diferentes
formas en las que pudiera incluir. Debo aceptar que ese fue
uno de los mas grandes retos, pues, el lograr incluir la luz de
esa forma, me cambiaba algunas cosas de los elementos pop-
up. Asi que, tras horas de pruebas, logré definirlo al dejar ese
hoyo en el centro del libro.
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20. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto
con el disefio editorial, es una combinacién que Gnicamente
dirigido a nifios?

No, en verdad creo que no. Si desde que yo lo vi, también
quedé fascinado por ese tipo de libros, asi que no considero
que sea del todo para nifios. Cuando uno ve cosas como éstas,

solo se pierde la cabeza (risas).

En realidad, mi proyecto si fue mas dirigido a nifios, por la
forma en la que lo trabajé, redaccién, ilustracion, etc. Pero en
general, considero que los libros de este tipo, son para todos

aquellos que estén interesados en cosas nuevas.

21. En algin momento, ;jconsideras nuevamente implementar
éste tipo de material?

Si, definitivamente si. De hecho, tengo publicados dos libros
en mi ciudad, no especificamente libros pop-up, pero si me
gustaria publicar o traer mi proyecto Swarpeti al mercado. Por
el momento aln no lo hago, pero si he querido hacerlo, y estoy

seguro que en un futuro no muy lejano se haré posible.
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GUIA DE OBSERVACION
OBJETOS DE ESTUDIO

A continuacién son presentados los resultados obtenidos a par-
tir de la observacion a los objetos presentados anteriormente
en éste informe, para los cuales fueron especificados, dos
instrumentos. Para ello, es importante resaltar que, los objetos
son 9 diferentes paginas encontradas, las cuales se encuentran

en tres libros pop-up, los ya mencionados:

= Alice’s Adventures in Wonderland
= Star Wars: a Pop-Up Guide to the Galaxy
* Frozen: a Pop-Up Adventure

A partir de ello, el primer instrumento de observacion, se enfo-
ca en aspectos generales, en comparacién entre los diferentes

libros utilizados para la observacion.

Por otro lado, el segundo instrumento permite evaluar elemen-
tos especificos de cada objeto de estudio definido, es decir,

cada una de las paginas encontradas seleccionadas.
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Fig. 110-111. Portada y contraportada del libro Alice’s Adventures in Wonderland
Pop-Up Book de Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017)
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I Guia de observacion general No. 1

Alice’s Adventures in Wonderland

La portada y el contenido en el interior del El tamano del libro se encuentra entre las

libro, mantienen una relacién evidente. medidas:

lzl En un 25% H 8x10”
[b] Enun50% [b] 12x14"
En un 75% 10x10"

ﬂ En un 100%

El tipo de papel utilizado en el libro es:

6

, | El libro fomenta el subgénero literario [a] Bond
(cuento/novela fantastica) u Texcote
ﬂ S Husky
IE No @ Otro:

3 El tipo de libro es:
El Libre
m Comercial

4 | El tipo de narrador presente en la

historia es:

Omnisciente
Observador
Protagonista

Otro:

RN -
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Fig. 112-114. Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de Matthew Reinhart. (Foto-
grafia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion general No. 2
Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy

La portada y el contenido en el interior del El tamano del libro se encuentra entre las

libro, mantienen una relacién evidente. medidas:

lzl En un 25% H 8x10”
[b] Enun50% [b] 12x14"
En un 75% 10x10"

ﬂ En un 100%

El tipo de papel utilizado en el libro es:

6

, | El libro fomenta el subgénero literario [a] Bond

(cuento/novela fantastica) El Texcote

ﬂ S Husky

IEI No m Otro: Cartulina
3 El tipo de libro es:

El Libre

m Comercial
4 | El tipo de narrador presente en la

historia es:

Omnisciente
Observador
Protagonista

Otro:

RN -
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Fig. 115-116. Portada y contraportada del libro Froze: A Pop-Up Adventure de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion general No. 3
Frozen: A Pop-Up Adventure

La portada y el contenido en el interior del

libro, mantienen una relacién evidente.

lzl En un 25%
[b] Enun50%

En un 75%

ﬂ En un 100%

El libro fomenta el subgénero literario

2
(cuento/novela fantastica)
H s
5] No
3 El tipo de libro es:
El Libre
m Comercial
4 | El tipo de narrador presente en la

historia es:

Omnisciente
Observador
Protagonista

Otro:

BRI - |

El tamano del libro se encuentra entre las

medidas:

B s«o
[b] 12x14"
10x10”

El tipo de papel utilizado en el libro es:
Bond

Texcote

Husky

Otro: Opalina

& [-] ][]
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OBSERVACION ESPECIFICA

Alice's Adventures in Wonderland:

Muestra 1
Robert Sabuda

Fig. 117-119. Pagina 1y 2 del libro Alice’s Adventures in Wonderland Pop-Up Book
de Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:
. 1/4 de pulgada

. 1/2 de pulgadas

3/8 de pulgadas

@ 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
IE| 4 a 7 pulgadas

c| 8a11depulgada
P

. 12o0més: 12

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

]l-]1[-1H

o mas:

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

. 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas

c¢| 4 a5 pulgadas
P
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
3
. 4 0 més: 8

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)
E| V-fold
IEl Push and pull tab
. Otro: Acordedn

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

El 1ab
B ¢=10
11a15

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

=] W

narrado textualmente

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

]

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

. Ambos: (por separado o se integran)

por separado y se integran

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

. Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
IE, Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

B soido
El Degrades

Texturas
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It'sa Ch

© said the last worq

with sy
¢ that Alice jumpe;

Alice's Adventures in Wonderland:
Muestra 2

Robert Sabuda

Fig. 120-122. Pagina 5y 6 del libro Alice’s Adventures in Wonderland Pop-Up Book
de Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
. 3/8 de pulgadas

@ 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
. 4 a 7 pulgadas

8 a 11 de pulgada
El 12 o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

&[]][]

o mas:

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

. 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas

c¢| 4 a5 pulgadas
P
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
[c] 3

. 4 0 mas: 6

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

B ol

IEl Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

El 1ab
B ¢=10
11a15

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

. Personajes

IEl Escenario

Ambos: (por separado o se integran)

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

. Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
IE, Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

B soido
El Degrades

Texturas
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Alice's Adventures in Wonderland:
Muestra 3

Robert Sabuda

Fig. 123-125. Pagina 11y 12 del libro Alice’s Adventures in Wonderland Pop-Up Book
de Robert Sabuda. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
3/8 de pulgadas
IE 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
. 4 a 7 pulgadas

8 a 11 de pulgada
12 o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

o mas:

[o] [~][=] I

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
IE| 2 a 3 pulgadas
. 4 a 5 pulgadas

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION

220




La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
[c] 3

. 4 0 mas: 13

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

B ol

IEl Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

. 16 o mas: 16

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

= N

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

. Ambos: (por separado o se integran)

separado y se integran

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

. Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
IE, Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

B soido
El Degrades

Texturas
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Star Wars: A Pop-Up Guide to The
Galaxy: Muestra 1

Matthew Reinhart

Fig. 126-128. Pagina 7 y 8 del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

m 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

. 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
3/8 de pulgadas
IE, 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
. 4 a 7 pulgadas

8 a 11 de pulgada
El 12 o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

(][] I [=]

o mas:

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
. 2 a 3 pulgadas

c¢| 4 a5 pulgadas
P
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
[c] 3

ﬂ 4 o méas: 32

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

[a] V-fold

. Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

. 16 o mas: 60

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-

dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

. Ambos: (por separado o se integran)
separado y se integran

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

IEl Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros

. Otros: desérticos

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

. Texturas
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Calamari slave, Ackbar
freed his homeworld.
from Imperial rule and.

Star Wars: A Pop-Up Guide to The
Galaxy: Muestra 2

Matthew Reinhart

Fig. 129-131. Pagina 9 y 10 del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
. 3/8 de pulgadas

@ 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
IE| 4 a 7 pulgadas
. 8 a 11 de pulgada

El 12 0o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

M [~ [=][]

o mas: 5

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas
. 4 a 5 pulgadas
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
[c] 3

. 4omas: 7

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

B ol

IEl Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

@ Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

. Personajes

IEl Escenario

Ambos: (por separado o se integran)

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

IEl Pastel

|£| Fluorescentes

. Oscuros
Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

. Texturas
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Star Wars: A Pop-Up Guide to The
Galaxy: Muestra 3

Matthew Reinhart

Fig. 132-134. Pagina 11y 12 del libro Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy de
Matthew Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
. 3/8 de pulgadas

@ 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
. 4 a 7 pulgadas

c| 8a11depulgada
P
El 12 o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

M [~ [=][]

o mas: 4

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas
. 4 a 5 pulgadas
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
[c] 3

. 4 0 mas: 4

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

B ol

IEl Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

El 1ab
B ¢=10
11a15

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

@ Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

. Personajes

IEl Escenario

Ambos: (por separado o se integran)

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

IEl Pastel

|£| Fluorescentes

. Oscuros
Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

. Texturas
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Frozen: A Pop-Up Adventure:

Muestra 1
Matthew Reinhart

Fig. 135-137. Pagina 1y 2 del libro Frozen: A Pop-Up Adventure de Matthew Rein-
hart. (Fotografias: Xiloj, 2017.)

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 235




I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
3/8 de pulgadas

B ' rulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
IE| 4 a 7 pulgadas
. 8 a 11 de pulgada

El 12 0o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

[o][~] M (]

o mas:

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas
. 4 a 5 pulgadas
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
[c] 3

. 4omas: 6

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

[a] V-fold

. Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

El 1ab
B ¢=10
11a15

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

. Ambos: (por separado o se integran)
por separado y se integran

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

. Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

. Texturas
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Frozen: A Pop-Up Adventure:
Muestra 2

Matthew Reinhart

Fig. 138-140. Pagina 9 y 10 del libro Frozen: A Pop-Up Adventure de Matthew Rein-
hart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:
El 1/4 de pulgada

. 1/2 de pulgadas

3/8 de pulgadas

@ 1 pulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas
. 0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
. 4 a 7 pulgadas

c| 8a11depulgada
P
@ 12 0 més:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

M [~ [=][]

o mas: 8

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
IE| 2 a 3 pulgadas
. 4 a 5 pulgadas
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

De los personajes presentes, los for-

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

[a] V-fold

. Push and pull tab

Otro:

10
mados con material pop-up estén en
en el rango de:
[a] 1
6] 2
3
B iomés 15
11 La relaciéon de los elementos pop-up con

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

. 16 o mas: 15

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

. Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

. Ambos: (por separado o se integran)

por separado y se integran

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

. Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

Texturas
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Frozen: A Pop-Up Adventure:
Muestra 3

Matthew Reinhart

Fig. 141-143. P4gina 11y 12 del libro Frozen: A Pop-Up Adventure de Matthew
Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)
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I Guia de observacion especifica

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

. 76-100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
. 1/2 de pulgadas
3/8 de pulgadas

B ' rulgada

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

. 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas

0 a 0.99 de pulgada

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
IE| 4 a 7 pulgadas

8 a 11 de pulgada
. 12 o mas:

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

(=] [o][=]

A N

o mas:

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas
. 4 a 5 pulgadas
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

[a] 2
| BE
4
5 0 mas:

De los personajes presentes, los for-

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

[a] V-fold

. Push and pull tab

Otro:

10
mados con material pop-up estén en
en el rango de:
[a] 1
6] 2
3
B somés 10
11 La relaciéon de los elementos pop-up con

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

. 16 omés: 22

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

=] W

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

lzl Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

. Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

. Ambos: (por separado o se integran)
por separado y se integran

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

. Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

. Texturas
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I TABULACION DE RESULTADOS

A partir de las guias anteriores, se determinan los siguientes

resultados: 4 La pieza mas alta de la composicion esta

El porcentaje que los elementos pop-up

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

@ 76-100% 10 de los objetos poseen entre el
- (o]

76y el 100%

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada —— 3 selecciones
[b] 1/2 de pulgadas — 8 selecciones

3/8 de pulgadas — 3 selecciones
@ 1 pulgada —1 2 selecciones

La pieza mas baja de la composicién estd

en el rango de:

IEl 3 a4 pulgadas — 1 seleccién
[b] 1a2pulgadas —— 0 selecciones
0a0.99 de pulgada — 9 selecciones

en el rango de:

|E| la 3 pulgadas ~ —— ( selecciones
El 4a7pulgadas  ——— 5 sglecciones
8 a 11 de pulgada

@ 12 o mas:

- 3 selecciones
— 2 selecciones

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta

permanezca dentro es:

2 selecciones

|

1

| .

1 2 selecciones
|

1

1 seleccién

(o] [o][o][=]

0 mas: - 5 selecciones

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas —— 2 selecciones

IE 2 a3 pulgadas ———— 1 seleccién
4 a5 pulgadas — 7 selecciones
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La mayor cantidad de dobleces en un

solo elemento pop-up estd entre el

rango de:
|E| 2 | 1 seleccion
| ./
El 3 1 1 seleccion
| .
E 4 | 0 selecciones

— 8 selecciones

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1 —— 0 selecciones
[b] 2 —1 0 selecciones
3 —— 1 0 selecciones
—1 10 selecciones

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

IEl V-fold — 4 selecciones
[b] Pushand pulltab — 4 selecciones
Otro:___ — 1 seleccién

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

El Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente - 10 selecciones
IEl Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente  — 0 selecciones

Adelanta un suceso de la siguiente pagina
—1 0 selecciones

@ Retoma un suceso narrado textualmente en

la pagina anterior. — () sglecciones
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

lzl Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje ——— 9 selecciones

@ Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up —— g colacciones

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

El Personajes — 4 selecciones
[b] Escenario — 0 selecciones

Ambos: (por separado o se integran) 4 5 selecciones

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

[a] Pastel — 2 selecciones
IE Fluorescentes _| 0 selecciones

Oscuros — 4 selecciones
Otros: — 4 selecciones

14

El uso de colores se basa a partir de:

El Solido — 3 selecciones
El Degrades — 0 selecciones
Texturas — 6 selecciones
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07.

INTERPRETACION
Y SINTESIS
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Contemplando la informacién recolectada en el proceso de
investigacion, su confrontacion, en relacidon a las diferentes
entrevistas realizadas a expertos en el tema, es una red
compleja de ideas y percepciones segun la propia experiencia
de los mismos. A partir de ello, se generan diversos tépicos
bajo los cuales, los objetivos planteados para la presente in-
vestigacion, reciben respuesta, definiendo grandes aportes al

disefio editorial de éste tipo.

A partir de lo anterior, se hace el siguiente analisis, en funcién
a lo que se busca con cada uno de los objetivos establecidos.

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 251




ELEMENTOS DE LA INGENIERIA DE PAPEL
APORTA A LA LITERATURA NARRATIVA EN
CUENTOS Y NOVELAS FANTASTICAS

Para la determinacién o definicién de aquellos elementos es-
pecificos de la ingenieria del papel que aportan a la literatura
narrativa, es primordial el conocer los elementos propios de la
literatura, que toman aquellos que se dedican al desarrollo de
éste tipo de material.

En base a lo anterior, como punto inicial, la definicién de la
literatura, como bien lo exponen Gonzales et al. (2015), ha sido
uno de los temas mas discutidos en la historia. Con ello, se
puede decir que la complejidad de la literatura es definida de
acuerdo a la percepcién de cada persona. Ante esto, Matthew
Reinhart, uno de los principales exponentes en la ingenieria del
papel del tipo pop-up, y autor de los libros, Frozen: a pop-up
adventure 'y Star Wars: a pop-up guide to a Galaxy, utilizados
para la presente investigacién; a través de la entrevista realiza-
da al mismo, indica que el mundo de la literatura tiene infinitas

conexiones entre si, haciendo referencia al hecho de que, a

pesar de existir géneros y subgéneros literarios, en realidad,
todos comparten elementos o caracteristicas, las cuales hacen
de la literatura una materia multidiversa, definida por cada per-

sona, segun su aficion y experiencia a ella.

Sin embargo, a pesar de que Reinhart en su entrevista, ex-
presa que, para ¢l la literatura es una sola, sin géneros ni
subgéneros, a lo largo del tiempo y gracias al estudio de
este arte, grandes expertos y analistas, determinan que se
han ido desarrollando patrones o estructuras, bajo las cuales
la literatura ha podido ser clasificada, permitiendo resaltar
la gran amplitud que tiene el mundo de la literatura. No ob-
stante, es importante mencionar que segun lo explica Giral-
do (2009), el comUn denominador entre dichas divisiones es
que todos los géneros y subgéneros, buscan establecer un
lenguaje a través del cual, pueda establecerse una relacién
entre la propia literatura con aquellos quienes lean la mis-
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ma, aspecto que también destacan algunos de los expertos

entrevistados.

En complementacién a lo anterior, a partir de la entrevista
a Reinhart, se resalta que uno de los elementos mas impor-
tantes a considerar, al momento de desarrollar una idea para la
creacion de un libro de éste tipo, es el como brindar una mejor
experiencia al lector, de forma que, tanto la historia como los
propios elementos pop-up, permanezcan conectados al lector,

dejando una marca en la memoria de los mismos.

De acuerdo a lo anterior, y, como bien se manifesté anteriormente
en la investigacion, la literatura ha podido ser agrupada en tres
grandes ramas o géneros: la lirica, el drama y la narrativa, en los
cuales el desarrollo de nuevas ideas y conceptos, ha ido evolucio-
nando de gran manera, gracias a la influencia de hechos histéricos
y diferentes contextos bajo los cuales ha sido concebidos. Des-
de éste punto de vista, Reinhart en su entrevista, aborda el tema
diciendo que en muchas ocasiones, dichos géneros se integran
a través de elementos propios de la lirica como los que Gémez
(2011) comenta, tales como el uso de ritmos y lo multitematico
que puede llegar a ser una obra. De esta forma, se determina
que predomina la presencia de elementos del género dramético,
de los cuales se reconocen elementos que Mejia (2014) comenta,
como la descripcién del tiempo y el uso de didlogos.

Con ello, se toma como aspecto primordial de la literatura, que

como bien Gonzéles et al. (2015) lo determinan, el campo de

la literatura con el paso del tiempo ha avanzado grandemente,
incrementando la riqueza de la misma, y llegando a incursionar
otras areas, entre los cuales, estan los que se mencionan: codmics,
peliculas, animaciones, por supuesto, los libros pop-up, y mu-

chos mas.

No obstante, continuando con los géneros literarios, el género
narrativo por su parte, es al cual pertenecen directamente los
libros de éste tipo, dentro de los cuales también se encuentran
los libros utilizados como objetos de estudio en la presente in-
vestigacion. En éste punto, Rodriguez (2012) resalta que uno
de los elementos mas importantes de la narrativa, es el uso de
una especie de voz, la cual permite conocer diferentes relatos.
Dicha voz, mas conocida como narrador, es de igual manera,
clasificada en diferentes tipos, entre los que Goémez (2011) y
Rodriguez (2012) comentan, estan: el narrador heterodigético y
el narrador homodiégetico. De esta forma, a través de la guia de
observacién general, implementada en los tres diferentes libros
analizados en la presente investigacion, se evidencia el predo-
minio de un tipo de narrador, el narrador omnisciente, el cual,
segln comenta Gémez (2011), es uno de los tipos de narradores
en los que se dividen los narradores heterodiegéticos. De esta
forma, se define al narrador omnisciente como uno de los més
comunes en la literatura narrativa, siendo éste el tipo de narrador
que tiene conocimiento de total de la historia y de los personajes
que la conforman, abarcado desde hechos hasta sentimientos y

pensamientos de los personajes.
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En éste punto, se determina que, el predominio del narrador

omnisciente, permite ampliar de alguna manera, los elementos

a representar a través de las ilustraciones e ingenieria del papel
en los libros, debido a que, tras el relato de diferentes hechos Fig. 144-145. Ejemplo de elementos retéricos con la ingenieria del papel. (Fotografia:

i , , ) Xiloj, 2017.)
en una sola obra, brinda material propio de la literatura, como

mas escenarios, acciones y, sobre todo, mas personajes, con
los cuales aumentar la riqueza de la ingenieria del papel en el
mundo editorial, algo que se evidencia en los diferentes obje-

tos estudiados en la presente investigacion.

Por otro lado, el género narrativo posee caracteristicas o ele-
mentos importantes, entre los que resalta Mejia (2014), el uso
de elementos retdricos, con el objetivo de fortalecer aspectos
subjetivos en el contenido, y evocar a la emotividad. Asi mis-
mo, la implementacién de puntos de giros es también uno de
las caracteristicas mas importantes que Mejia (2014) menciona,
en conjunto con la invencién de historias fuera de la realidad.
Desde éstos elementos caracteristicos de la literatura narrativa,
se evidencia que, la ingenieria del papel, permite resaltar prin-
cipalmente el uso de contenido que creen puntos sorpresivos
o de giro y las figuras retéricas, implementando diferentes me-
canismos, entre los que, a partir del proceso de observacion
especifica de los objetos de estudio, se resaltan los mecanis-
mos como el uso de acordeones, brazos méviles y pull tabs, de
ésta forma, elementos caracteristicos del género narrativo, son
enfatizados a través de los diferentes movimientos que dichos

mecanismos brindan.
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Por su parte, el elemento o aspecto estructural del género
narrativo, como bien menciona Rodriguez (2012), consta de un
hilo que se basa en las fases de: situacién inicial, conflicto o con-
flictos, climax y un desenlace. En relacién a ello, los diferentes
libros utilizados como objeto de estudio presentaron a grandes
rasgos, dicha estructura, en especial Frozen: a pop-up adventure
y Alice’s adventures in Wonderland, los cuales poseen la estruc-
tura narrativa mas presente. No obstante, a pesar de que el li-
bro Star Wars: a pop-up guide to the Galaxy, posee la presencia
de un narrador omnisciente, al igual que los libros anteriores,
la narracion de éste, muestra una versién mas descriptiva de
los hechos, en el sentido de que presenta el perfil de cada ele-
mento literario presente, como escenarios y los diferentes per-
sonajes, asi como la interaccién entre ellos. A partir de esto, se
determina que, tanto el tipo de narracion manejada como su
complementaciéon con el material pop-up, pueden crear una
historia completa, en la que son relatados diferentes aspectos.
Con ello, es importante también mencionar que dicho libro, pre-
senta una historia bastante amplia, que, a diferencia de los libros
anteriores, Star Wars, es una historia cuya formacién se ha ido

desarrollando a lo largo de muchos afos.

Ahora bien, habiendo tocado el tema de los subgéneros
narrativos, es preciso nombrar aquellos desarrollados en
prosa, es decir los cuentos y las novelas, y sobre todo resal-
tar su relaciéon con este tipo de libros. Lo anteriormente co-
mentado se debe especificamente a los subgéneros a los que

pertenecen, es decir, los libros Frozen: a pop-up adventure y

Alice’s adventures in Wonderland, son cuentos, por lo que, de
acuerdo a la definicion que Colegio 24hrs (2004) le da, la ex-
tensidn de las historias es mas corta. Por otro lado, el libro Star
Wars: a pop-up guide to the Galaxy se basa en una novela,
la cual, a diferencia del cuento posee una extensién muchas
veces mayor, lo que respalda el hecho el hecho de que el libro

necesita abarcar mucho mas contenido.

Tomando en cuenta lo anterior, es importante destacar que en
base a los objetivos planteados para la presente investigacion,
las novelas principalmente representadas en los libros pop-up,
son las novelas del tipo fantasticas. Estas novelas, segun co-
menta Rodriguez (2012), son aquellas las cuales se enfocan en
la narracidon de hechos totalmente ficticios, llevando a mundos
imaginarios, y que pueden tener concepciéon humana o no. En
este sentido, es importante mencionar, que dichos aspectos,
son muchas veces compartidos con los cuentos, evidencian-

dose en que ambos poseen aspectos de maravilla y fantasia.

A partir de ello, Reinhart en su entrevista, comenta que su
proceso para la adaptacién de un cuento o novela fantastica
a un libro pop-up es bastante variado, debido a que depende
mucho del tipo de temética al que la narracién se enfoque.
No obstante, como también lo menciona Pratyush Gupta,
disefiador grafico de la India, y quien manejo la ingenieria de
papel para desarrollar su serie de libros Swaperti, a través de
la entrevista realizada al mismo, que lo primordial al iniciar un

proceso de éste tipo, es empaparse de todas las cosas que
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pueden existir del tema. En este sentido, de igual manera, en la
entrevista realizada a Reinhart, se evidencia que es importante
llenarse de referencias graficas, ademas de obviamente leer las

historias muchas veces.

De lo anterior, se define un plan a través del cual, se con-
temple cada uno de los elementos que compone la historia,
desde los personajes, hasta los diferentes entornos en los
que éstos se desenvuelven. Se evidencia todo un proceso
creativo, en donde la imaginacién y, por supuesto, las habili-
dades del ingeniero en papel, son de suma importancia. Este
hecho, lo enfatiza Reinhart en su entrevista, al comentar que
esta adecuacion se define mucho por cémo él tiene presente
la esencia de la historia en su mente, y cdmo ésta a través
de la imaginacién y sus habilidades espaciales, logra darles
movimiento a las cosas, lo que le permite tener una mejor
visualizacién de lo que quiere representar a través de los ele-

mentos pop-up.

En este punto, es importante también mencionar que
la evidencia de que los cuentos muchas veces vienen
de adecuaciones animadas o cinematograficas, algo
bastante comun hoy en dia, segun menciona Doran (2002),
ejemplificando algunos cuentos de éste tipo, entre los que
enlista a algunos de los cuentos que Reinhart ha desarrolla-
do en libros pop-up, como Frozen, Blanca nieves y los siete
enanitos, entre otros. A partir de ello, se establece que el

conocimiento que debe tener el ingeniero en papel sobre la

historia a representar, puede estar muchas veces influenciado
por factores definidos previamente por alguien mas. Tal es el
caso del libro pop-up utilizado como objeto de estudio para
ésta investigacion, Frozen: a pop-up adventure, el cual se dio

a conocer a partir de su presentacién animada.

De esta forma, el trabajo de Reinhart en la adecuacién de dicho
cuento, fue influenciado por el tipo de ilustracién definida para
la version animada, siendo esto evidente a través del proce-
so de observacion, en las ilustraciones presentadas en el libro.
Asi mismo, el mismo Reinhart, a través de la experiencia de
disefio en una entrevista realizada por Gwynne Watkins en el
afio 2009, comentaba junto a Robert Sabuda, otro de los prin-
cipales exponentes en la creacién de libros pop-up, que fue
bastante complejo el llevar a cabo la creacién del libro pop-up
de Cinderella, un cuento clésico representado muchas veces
anteriormente, siendo la representacién que hizo Disney, la

imagen mas memorable de dicho cuento.

De igual manera, puede hacerse énfasis en que, los tres libros
utilizados como objetos de estudio, poseen influencias preesta-
blecidas, en las cuales Frozen: a pop-up adventurey Star Wars:
a pop-up guide to the Galaxy, vienen de adaptaciones ani-
madas y de producciéon audiovisual cinematogréfica. Por otro
lado, Alice’s adventures in Wonderland, del ingeniero en papel,
Robert Sabuda, también posee influencia de ilustraciones clasi-
cas del cuento, en la versién plana del libro. Con ello, puede

determinarse que en su mayoria, los libros pop-up enfocados
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a cuentos y novelas fantasticas, se basan en narraciones que se
han posicionado de alguna manera en las personas fanaticas

por los mismos.

No obstante, mas alld de las influencias, se evidencia que el
proceso para la adecuacién de este tipo de narraciones, se en-
foca en la busqueda de aquellas partes de las historias que las
personas quisieran ver, las mas interesantes y aquellas escenas
que son relevantes dentro de la historia. En este punto, Ray
Marshall, disefiador grafico e ingeniero en papel de origen in-
glés, creador de los libros pop-up: The Castaway Pirates 'y Pa-
per Blossoms, comenta que después de todo, la ingenieria del
papel en este tipo de libros, ayuda a ilustrar algo, narrar algo.
Ante ello, Sanmiguel (2003) enfatiza que la ilustracién narrati-
va es precisamente un complemento a la lectura, que ayuda a
la construccién visual de las ideas que la mente humana hace
tras leer un texto. De esta forma se establece la ingenieria del
papel en estos libros, o bien, este tipo de ilustracién, como lo
llaman algunos de los expertos entrevistados, es un verdade-
ro aporte enriquecedor a las historias, siendo una ilustracién
tridimensional y que ademas, puede ser palpable, generando

experiencias memorables en los lectores.

En lo que respecta a la ilustracién, complementada con el
color, fortalecen la concepcién y comprension de las escenas
presentadas a través de la ingenieria del papel. Tal y como
se refiere Giraldo (2011), la ilustraciéon permite que estos li-

bros puedan ser un medio de representacién de lo narrativo,

presentando un contenido en una forma méas reconocida y pal-
pable. Este punto es evidenciado a través de la observacion
de los libros definidos para la investigacion, dado que a través
del uso de colores pastel se logra hacer énfasis en el tipo de
contenido que tienen los libros, asi como en el caso del libro de
Star Wars, se reconoce un toque fantastico a través de las tex-
turas y colores oscuros. Partiendo de lo anterior, se determina
que la ilustracion manejada adecuadamente con el color y las
diferentes formas de ilustracion, como las que implican el uso
de texturas, permiten representar la idea o concepto que pos-
ee una narracion, creando un ambiente totalmente fantastico o

en relacién al tema.

Por otro lado, Reinhart en su entrevista, comenta también que
la adecuacién de un cuento o novela fantéstica, tiene también
limitantes, dado a que debe establecerse un nimero de pagi-
nas méaximas en los libros de éste tipo. Una de las razones a las
que le atribuye dicha limitacién, es que el costo de produccién
de un libro pop-up es elevado, por lo que de desarrollarse algo
mucho més extenso, el precio se elevaria. Es por ello, que se
evidencia a partir de la herramienta de observacién, que las

paginas que poseen éstos libros, son generalmente 6.

Sin embargo, mas alld del costo que éste puede llevar, David
Carter, disefador grafico estadounidense e ingeniero en pa-
pel, inspiracién para muchos de los expertos entrevistados en
la presente investigacion, y autor de mas de 100 libros, dentro

de los que destacan One Red Doty The elements of Pop Up,
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Fig. 146148. Pull-tab gigante, implementada en el libro Frozen: A Pop-Up Adventure
de Reinhart. (Fotografia: Xiloj, 2017.)

comenta que la cantidad de espacio que requieren las piezas
pop-upy el movimiento que éstas hacen, limitan la cantidad de
escenas que se pueden mostrar tanto en el libro entero, como
en cada una de las paginas. Ante ello, se determina que es de
suma importancia tomar en cuenta aquellas escenas en las que
se muestren los puntos mas relevantes de la historia, y sobre
todo que, como bien comentd Reinhart a través de la entrevista
realizado al mismo, dichas escenas brinden experiencias en las
que los personajes atraviesen momentos importantes, a raiz de
que, segun dicho autor, todo lector de alguna manera se iden-
tifica con algo de los personajes. Esa es la razén por la cual se

convierten en verdaderos fanaticos de los mismos.

No obstante, en lo que respecta a la limitacion que el nimero
de péaginas puede dar a la cantidad de escenas en los libros
pop-up, se evidencia a través de la observacion de los objetos
de estudio, especificamente del libro Frozen: a pop-up adven-
ture, de Matthew Rienhart, que se implementa una pestafia de
jalado de forma innovadora, que permite ocultar una escena
totalmente diferente en una pagina en la que pareciera no
haber espacio para alguna otra estructura. En la entrevista al
mismo, este se refiere a dicha pestafia comentando que se re-
queria una pagina mas para completar la historia, sin embargo,
no contaba con mas péaginas, por lo que dio solucién a dicho
problema, con la implementacién de una pestafia de este tipo.
Ante esto, se determina la influencia de la ingenieria del papel
en la definicién del nimero de escenas, dado a que la incorpo-
racion de pestafias de jalado, o pull tabs, brindan méas espacio

para la representacion de otros elementos pop-up.
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En lo que se refiere a los elementos fantésticos que poseen
las historias, se establecen diferentes aspectos que permiten
enfatizar los mismos, ya sean los personajes, entornos o incluso
acciones que dan éste efecto. Dichos elementos, son también
mencionados por Zavala (2006) refiriéndose a que la ilustracion
de cuentos debe contemplar todos aquellos aspectos que defi-
nen el porqué del cuento. Dentro de ellos esté la representacion
de la naturaleza de los personales, el tiempo y sobre todo, las
emociones o sensaciones. Por otro lado, en la ilustracidon de
las novelas fantasticas, segin Giraldo (2011), predomina la
presencia de criaturas mégicas, monstruos y mas, que en con-
junto de un entorno del mismo tipo, por lo que se requiere una
ilustracion mucha mas precisa para dar la idea mas clara al lec-
tor, sobre lo que el texto se refiere. Ante ello, a partir del proce-
so de observacion, se resalta que la participacion de diferentes
tipos de materiales en la ingenieria del papel, aportan de gran
manera al fortalecimiento de éstos aspectos, por lo que se de-
termina el soporte como un importante elemento en la nar-

racion gréfica a través de la ingenieria del papel.

El fortalecer lo fantastico en la ilustracién de éste tipo, es decir, a
partir de los elementos pop-up, también se alcanza gracias a la
implementacion de determinado tipo de ilustracion, sin embar-
go, Giraldo (2011) a su vez, comenta como la intervencién del
color puede definir lo fantastico en una ilustracion. Segun lo an-
teriory a través de la observacion se contemplan diferentes pale-
tas de colores en las que predominan en su mayoria los colores

oscuros y desérticos en el libro de la novela Star Wars: a pop-up

guide to the Galaxy, los cuales fortalecen la representacion de la
tematica de dicha novela fantastica. Por otra parte, en los libros
Frozen: a pop-up adventure y Alice’s adventures in Wonderland,
prevalecen los colores encendidos y pasteles, siendo estas pale-
ta de color asociadas efectivamente a la ilustracién de cuentos.
Asi mismo, se evidencia en estudio de los objetos de investi-
gacion, que existe un predominio del uso de texturas, con el fin
de ilustrar de mejor manera el entorno fantastico. De esta forma
se determina que las diferentes paletas en conjunto con el uso
de diferentes formas de ilustracion en las que se trabajan con
solidos o texturas, son de gran influencia para el fortalecimiento
de la representacion fantastica, elemento que como bien se es-
tablecio, también poseen los cuentos.

Por otro lado, uno de los elementos més importantes de los
cuentos y las novelas fantasticas, son los personajes. Como
bien menciona Gémez (2011), los personajes son los princi-
pales elementos del género narrativo, dado a que, a partir de
ellos, la historia gira, hasta crear una historia completa. Con-
templando esto, su papel en los elementos pop-up, es de suma
importancia. Ante ello, Reinhart en su entrevista comenta que
el resaltar un personaje es bastante complejo, pues se debe
tener un estudio completo del mismo, practicamente un perfil
en el que se contemplen diferentes aspectos. Dentro de ello, la
relevancia del papel que desempefia el personaje en cuestion,
permite establecer marcas de diferencia, entre los que Reinhart
ejemplifica diciendo que no es lo mismo que un personaje lleve

capa roja que a lleve una capa negra, esto define mucho del
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desarrollo y la comprensién de la narrativa visual que brindan

los elementos pop-up.
Asi mismo, la intervencién propia de la ingenieria del papel, se
manifiesta principalmente en el cémo se le da el movimiento al
personaje. En lo a esto respecta, a través de la observacion, se
perciben diferentes tipos de movimientos a través de pestafas
de jalado o pull tabs, o bien otros tipos de mecanismos como
capas flotantes, o brazos moviles, resaltando determinados
movimientos en relacién al personaje. Ante ello, Hiner (2010)
comenta sobre la funcién de dichos mecanismos, mostrando
que debido al tipo de movimiento que estos brindan, permite
dar jerarquias a piezas especificas. De ésta forma, se determi-
na cémo la implementacién de estos tipos de mecanismos, y
por supuesto, muchos otros desarrollados por los ingenieros,
generan movimientos de acuerdo al perfil del personaje, siendo
esto mencionando por el mismo Reinhart en la entrevista, que
muchas veces, los villanos tienden a usar movimientos bruscos,
por lo que el uso de los mecanismos con pestafias pequenas,
hacen de los movimientos mas rigidos, transmitiendo asi, la es-
encia del personaje. De ésta forma, de acuerdo al estudio real-
izado por medio de la observacion de los diferentes objetos se
evidencia que, en la mayoria de escenas, el material pop-up se
manifiestan principalmente para la representacion de persona-
jes. Sin embargo, el desarrollo de escenografia también forma
importante dentro de la composicién, dado que es por medio
de ella, que puede completarse la narracién gréfica que busca

la ingenieria del papel.

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 260




Ante ello, también en la entrevista, Reinhart establece que, en
diversas ocasiones, dado a que las historias vienen de versiones
animadas o cinematograficas, el andlisis de los movimientos y
accesorios caracteristicos de los personajes, fueron determi-
nando algunas piezas o mecanismos a utilizar para representar
a los mismos. Tal es el caso de algunos de los personajes pre-
sentes en el libro Star Wars: a pop-up guide to the Galaxy, en
donde a través de la observaciéon y estudio de los mismos, se
hace uso de luces para representar los famosos sables de luz,
especie de espada que utilizan algunos de los personajes. Por
lo que se determina que, el rol de los personajes y su influen-
cia en la reacomodacién de los mecanismos que existen en
la ingenieria del papel es bastante alto, requiriendo incluso la

implementacién de otros elementos, en ésta caso, la luz.

Como caso similar, Gupta en su entrevista, también comenta
sobre el reto que fue para él, el implementar luces y sonido
a sus libros Swaperti, los cuales estan enfocados a la musica
clasica hindd. Queda claro del porqué de la implementacién
de sonidos a sus libros, dado la tematica. Sin embargo, cuando
se encontraba recolectando todo tipo de informacién sobre el
tema del que serfan sus libros, encontré informacién en la cual
algunas leyendas asociadas a dicha musica, requerian la repre-
sentacion de aves las cuales requerian de luz, por lo que, para
representar correctamente su tematica recurrié al uso de dicho
elemento. Con ello se resalta la importancia del estudio de los
personajes, conociendo su rol en la historia y, sobre todo, su

relevancia en la escena que se encuentra.

Fig. 149-150. Uso de elementos con luz en conjunto con la ingenieria del papel.
(Fotografia: Xiloj, 2017.)
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Fig. 151. Nimero de personajes en una sola escena del libro Star Wars: A Pop-Up
Guide to the Galaxy (Fotografia: Xiloj, 2017).

Tras conocer el cuento o novela fantastica, el papel de los per-
sonajes, realmente puede variar en cada subgénero. Como bien
comenta Gémez (2011), existen diferentes tipos de personajes
que, de acuerdo a su rol en la historia, pueden ser tomados en
cuenta o no, para representarse con elementos pop-up. Esto
deriva del hecho de que, como bien se establecid, el nimero y
definicién de escenas a representar en un libro, son realmente
pocas, por lo que es importante determinar, segin lo comple-
menta Carter en su entrevista, cuales son las ilustraciones que
pueden permanecer de forma plana, y cuales son importantes,
y que pueden ser representadas con los mecanismos pop-up.
Partiendo de ello, a través de la observacion especifica realizada
con los diferentes objetos de estudio, en las diferentes esce-
nas estudiadas, se evidencia que a pesar de que puede existir
una gran cantidad de personajes en una sola escena, son solo
aquellos que son relevantes en la historia, quienes son imple-

mentados con los elementos pop-up.

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 262




A partir de ello, se determina que, la ingenieria permite tam-
bién dar protagonismo o bien, resaltar de otros que comparten
la escena con ellos. Sin embargo, es importante mencionar que
a pesar de que los otros personajes, no sean representados con
los elementos pop-up, sino permanecen de forma plana en la
composicién, son de gran importancia para la comprension de la
escena, dado que, permiten que el lector tenga una mejor idea

del entorno en el que se encuentran los personajes resaltados.

Por otro lado, como punto importante dentro de la estructura
narrativa de los cuentos y las novelas fantasticas, estan los ele-
mentos del tiempo y espacio. A pesar de que, como bien men-
ciona Alfonso (2002), el tiempo y el espacio son manejados a
mayor escala en la novela, dado su extensién, el cuento por su
parte, posee un escaso manejo de éstos, sin embargo, aunque
no se presente demasiada importancia los mismos, el tiempo
siempre esta presente, aunque sean en partes pequefas. Ante
esto, Reinhart tras ser entrevistado, comenta que el manejo del
tiempo un aspecto muy complejo cuando se trata de repre-
sentarlo en los libros pop-up. Esto a raiz de que el proceso del
cierre y apertura de una sola pagina, maneja un tiempo deter-
minado, en el sentido de que, todas las piezas trabajan junta-
mente y al mismo tiempo. Una vez se inicia la apertura de una
pagina, los mecanismos empiezan a moverse, y éstos a desen-
cadenar otros mecanismos, y asi sucesivamente hasta que la
pagina esté abierta por completo. De ésta forma, con este lap-
so en el que los mecanismos van funcionando conjuntamente,
se van generando tiempos de la historia, es decir transiciones.

Fig. 152-154. Creacién de transicidnes a través de la ingenieria del papel en el libro
Star Wars: A Pop-Up Guide to the Galaxy (Fotografia: Xiloj, 2017).
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Esto se evidencia en los objetos de estudio, los cuales mues-

tran diferentes acciones o movimientos en escenarios o bien en

personajes, los cuales realizan algo que se mueve en un tiempo

y en un espacio.

Con ello, se determina otra forma en la que la ingenieria del
papel permite enriquecer la historia, de tal forma que para el
lector, un libro pop-up, seglin comenta también Reinhart, en la
entrevista realizado al mismo, puede llegar a ser considerada
una especie de animacion o pelicula, con la diferencia de que
el movimiento lo define el lector, va al ritmo al que el lector

quiera abrir una pagina.

Es preciso comentar también que, en varias ocasiones, los libros
de éste tipo, hace uso de diferentes tipos de mecanismos, como
las pestafias de jalado, con el objetivo de hacer la narrativa gréafi-
ca que la ingenieria del papel brinda, una ilustracién dindmica e
interactiva que el lector puede manejar. Ante ello, a pesar de que
Marshall comenta que las personas siempre necesitan que se les
dé instrucciones a seguir, Carter, hace referencia a que el uso de
este tipo de mecanismos dindmicos, permite jugar con la intuicion
de los lectores, sobre todo con los nifios, debido a la curiosidad
natural que poseen. Sin embargo, se considera importante tomar
en cuenta que es necesario nombrar las pestafias, con flechas o
pequefias palabras que guien al lector y asi saber hacia dénde
jalar, de esta manera se evita el problema que Marshall considera,
es decir, que puedan jalar alguna otra pieza o mecanismo, y dafar-

la tras no ser un mecanismo del tipo pull tab.
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Fig. 155-156. Narraciéon de elementos ocultos dentro de la historia, a través de la
ingenieria del papel (Fotografia: Xiloj, 2017).

De ésta forma, la ingenieria del papel, permite ser un soporte
para la imaginacién del lector, quien tras leer un texto y este es
procesado por su cerebro, la ingenieria del papel que ilustra
dicho texto, genera una acentuacion de lo que el lector habia
construido graficamente en su mente. Partiendo de ello, a
través del hilo que se genera con la historia, el lector puede ir
explorando diferentes puntos de vista de una sola escena, pues
la ingenieria permite incluso, a través de mecanismos como
el sliding motion, o dissolving scenes, los cuales de acuerdo
a Hiner (2010) permiten incluso ocultar cosas, para poder ser
mostradas mientras el lector explore cada vez méas dentro de
las composiciones que construyen los pop-up.

Asi mismo, a través de la experiencia de disefo, a través de la
entrevista realizada a Sabuda y Reinhart, se establece un claro
aporte de este tipo de material en la actualidad. Dichos ingenieros
en papel, hacen referencia a que hoy en dia mucho del material
narrativo, como lo son los cuentos y las novelas fantasticas, han
sido implementados a través de medios digitales, con los cuales,
a pesar de su desarrollo bastante profesional, el aporte de la
ingenieria es incomparable, dado a que, como bien comenta
Sabuda en dicha entrevista, los libros pop-up han permitido
brindar a las personas una experiencia “méagica” que no impli-
ca electricidad, siendo incluso un importante recurso pedagdgi-
co, que tal como menciona Pereira (2014), el contenido del tipo
literario, especificamente narrativo, permite la estimulacién de la

creatividad y destrezas artisticas.
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A partir de ello, es importante mencionar que, a pesar de que

este tipo de material es generalmente asociado a material in-
fantil, dado que, segin comenta Carter, las casas editoriales
han clasificado de ésta manera los libros, dejando a los libros
pop-up, en una seccién de nifios. Sin embargo, todos los ex-
pertos entrevistados en la presente investigacién, Marshall
complementan expresando que, realmente los libros pop-
up dieron inicio como un tipo de material para adultos, con
tematicas histéricas, cientificas y técnicas. No obstante, tam-
bién coinciden en que este tipo de material no se limita uni-
camente a material para nifios, dado a que, de alguna manera

todos los adultos se ven atraidos por este tipo de arte.
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PROCESO PARA LA CONCEPCION DE
ELEMENTOS POP-UP EN EL DISENO
DE MATERIAL EDITORIAL

La definicion de un proceso especifico para la creacion de
éste tipo de ingenieria de papel es bastante complejo, sobre
todo cuando éste es implementado en libros. La creacion
de este tipo de material, segin comentaron los expertos
entrevistados para la presente investigacion, requiere de
mucha préctica, mencionando incluso, afos de arduo tra-

bajo en ello.

No obstante, como bien comenta Birmingham (2016), las
formas en las que se pueden construir libros pop-ups son
muchas, sin embargo, existen diferentes autores quienes
han evolucionado en ello, como Carter, quien gracias a su
libro The elements of Pop Up, y obviamente muchos otros
autores, han permitido tener todos los tipos de dobleces y
mecanismos que hasta hoy en dia se tienen.

Tal y como Carter en su entrevista comenta, la construccion
de los libros pop-up pueden abarcar tantas areas, respecto a
la complejidad que se quiera para el libro. A pesar de ello,
Carter establece que en su experiencia ha podido diferen-
ciar tres grandes areas en las cuales se debe trabajar para la
construcciéon de un libro pop-up, siendo la conceptualizacion,
es decir establecer la idea sobre la cual tratara el libro, pos-
teriormente la ilustracion y la ingenieria. Es en éste punto, en
donde el autor menciona que casi siempre la ilustracion y la

ingenieria van de la mano, es decir, se trabajan conjuntamente.

Dentro de ello, la ingenieria del papel, a pesar de su muy
apegada relacion con la ilustracion, el proceso que requiere
laingenieria es bastante amplio, tanto asi, que algunos de los
entrevistados comentaron que hay llegado a crear sus pro-
pias piezas o mecanismos, para poder dar solucién diversas
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necesidades que surgen en al proceso de construccién. Sin
embargo, se reconoce que muchas de esas invenciones,
realmente no podrian considerarse como tal, dado a que,
son casi siempre, la mezcla de mecanismos ya existentes.
Ante ello, Rosston Meyer, disefador web estadounidense e
ingeniero en papel, autor de diferentes libros pop-up, en-
tre los que destacan: Junko Mizuno’s Triad Pop-up book'y
The pop-up art book, a través de su entrevista, expresa que
hoy en dia, muchas personas alrededor del mundo, pueden
estar pensando la misma idea, y que por lo tanto nunca se

sabe si realmente se inventa algo o no.

Sin embargo, mas alld de inventar un mecanismo, la can-
tidad de mecanismos que existen realmente son muchos,
concordando con lo que Birmingham (2016) y Hiner (2010)
comentan, refiriéndose a los mecanismos mas comunes: ca-
pas flotantes, doblez en v o v-fold, caja magica, brazo movil,
disco giratorio, sliding motion, pull up planes, pivoting mo-
tion y dissolving scenes, los cuales pueden ser la base para
miles de diferentes formas en las que éstos pueden ser im-
plementados. A partir de ello se define que los mecanismos
posibles a utilizar son realmente incontables, sin embargo,
su implementacién se basa principalmente en el ingenio y

creatividad de quien lo trabaje.

Como bien comenta Avella (2011), la ingenieria del papel
abarca muchas técnicas en las que el papel puede ser ma-

nipulado. No obstante, existen técnicas como el origami

en las que su manipulacién implica Gnicamente dobleces.
A partir de ello, Reinhart en su entrevista, comenta que
en lo que se refiere a los libros pop-up, realmente puede
variar mucho, en cuanto a las técnicas en las que el papel
debe ser tratado, ejemplificando que los pop-up necesitan
ser cortados, algo que de implementar origami, ser veria
limitado, dado a que dicha técnica no permite cortes. Sin
embargo, complementa refiriéndose a que siempre existen
las posibilidades de lograrlo. A lo largo de su experiencia
ha comprendido que, si el tema requiere algo que involucre
origami, pues la exploracién siempre estara ahi, hasta lograr
hacerlo. Sin embargo, hasta hoy en dia, no ha sido imple-
mentada ninguna otra técnica en papel. Con ello, puede
definirse que la ingenieria del papel es bastante amplia, y
que a partir de ello, las probabilidades de mezclar o imple-
mentar diferentes técnicas puede ser posible, es cuestion
de practicar en ello hasta lograrlo.

De esta forma, es importante definir entonces, que el papel
puede ser manipulado de muchas formas. No obstante, las
funciones que éste tendrad debe ser siempre contemplado.
Como bien comenta De Buen (2000), las caracteristicas que
el papel posee, tales como el peso, textura, hidratacion,
entre otros, son aspectos que deben ser considerados para
la construccién de libros pop-up. En relacion al tema, se
destaca que desde Carter, Reinhart, Meyer, Marshall hasta
Shawn Sheehy, estadounidense, ingeniero en papel y autor

de los libros Welcome to the Neighborwood'y Beyond the
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6th. Extintion, hicieron mencién a través de las entrevistas
realizadas a cada uno, del tipo de papel que regularmente
utilizan para el proceso de creacién de libros pop-up, coin-
cidiendo en el papel llamado Card Stock, o cartulina, la cual
segun Reinhart en la entrevista realizada al mismo, consta
de un papel bastante similar al papel regular, sin embar-
go éste posee un gramaje mas alto, es decir, es un papel
més pesado. En complementacién a ello, Sheehy comenta
que éste papel comercial, es ideal dado a la diversidad de

colores y texturas en las que esta disponible.

Por otro lado, a través de la herramienta de observacion
especifica, se toman los objetos de estudio, determinan-
do que los soportes que poseen son texcote, cartulina y
opalina, para Alice’s adventures in Wonderland, Star Wars:
a pop-up guide to the Galaxy y Frozen: a pop-up adventure
respectivamente. Con ello, se establece que, efectivamente,
el tipo de papel cominmente utilizado es la cartulina, dado
que de igual manera, el papel opalina es un tipo de cartuli-

na, segun lo comenta Ives (2009).

Sin embargo, es importante mencionar, que Meyer en su
entrevista, comenta que éstos tipos de papeles, son mane-
jados a nivel comercial. Para ello, es necesario especificar
que los libros que son a nivel comercial son aquellos libros
los cuales estan destinados a reproducirse en grandes can-
tidades. Por otro lado, se reconocen libros, como los que

Sheehy en su mayoria desarrolla, los cuales son a nivel mas

artistico, en los cuales habra solo una copia del libro. Es en
éste tipo de libros en donde se encuentran probabilidades

més amplias de papel.

Cuando el libro a desarrollar es un libro mas artistico, o
bien, como los llama Marshall, son manuales, es algo que
se puede elegir libremente el papel que se desee, es solo
cuestion de verificar que éste funcione para los propdsitos
de un pop-up. En ese sentido, existen puntos importantes
que deben ser considerados, entre los que Reinhart comen-
ta en su entrevista, que sea posible imprimir en ese tipo de
papel, que sea de calidad, para evitar que la calidad demer-
ite el trabajo que se realice, que tenga cierta resistencia que
permita que los mecanismos se sostengan, y que no sea
facil de romper. Con ello, se definen los elementos nece-
sarios, considerando también que, efectivamente dichas
caracteristicas, se encuentran en los libros utilizados como

objetos de estudio para la presente investigacion.

Por otro lado, como bien se menciond, existen los libros
pop-up a nivel comercial. En lo que respecta al papel a uti-
lizar en estos libros, tienen algunas otras variantes qué con-
siderar, a diferencia de los libros manuales. En la entrevista,
Reinhart comenta que de acuerdo a su forma de trabajar, la
casa editorial es quien establece el tipo de papel, algo que
es bastante comun cuando se trata de libros de produccién
masiva. En este sentido, el material es adquirido por la

manufacturera, es efectivamente funcional tanto para la
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construccién de libros pop-up, como para las necesidades

econdmicas de la misma. Por otro lado, muchas veces, los
ingenieros que se encuentran trabajando con dichas empre-
sas, tienen la posibilidad de recomendar algunos soportes,
sin embargo, la decision es completamente de la empresa

que manufactura.

Otro aspecto que debe considerarse, segin Meyer en su
entrevista, es el lugar de impresién, ejemplificando que mu-
chas veces el material se encuentra en los Estados Unidos,
mientras que la produccién se lleva a cabo regularmente en
el continente asiatico, por lo que debe considerarse que el
papel se encuentre disponible en dicha regién.

Con todo ello, existen multiples consideraciones que deben
hacerse segun el tipo de material que se esté desarrollando.
Ante ello, se define que de ser un libro pop-up que sera
reproducido en grandes cantidades, lo ideal es optar por el
material estandar que satisfaga funcionalmente las necesi-
dades de construccién de la ingenieria de papel, y que no
eleve demasiado los costos de reproduccién. Por otro lado,
para los libros que sean construidos con propdsitos artisti-
cos, las consideraciones se reducen a que permita la correc-

ta construccién de los mecanismos pop-up a implementar.

Dentro de éste punto, se considera importante comentar
lo evidenciado a través de la observacién de los objetos de

estudio, dado a que en ellos se recurre al uso de diferentes
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Fig. 157-158. Acabados en el papel. (Fotografia: Xiloj, 2017).

tipos de acabados, entre los que se incluyen tintas especial-
es para elementos brillantes, enfatizando lo fantastico de
su tematica, asi como la apelacion a otros sentidos, como
lo es en lo sensitivo. Esto Gltimo, es marcado de mayor for-
ma en el libro Alice’s Adventures in Wonderland, gracias a
la implementacién de un acabado de tipo felpado, el cual
permite darle una textura a los diferentes personajes de la
narracién, evocando al cuerpo o pelaje que éstos tienen.
De esta forma se determina la importancia e influencia de
la definicion del tipo de papel y acabados que éste puede
llevar, dado a que como parte del proceso de creacién de
libros pop-up, es parte fundamental tanto en cuanto a su
construccién como a la adaptaciéon de una narracion a éste

tipo de representacion o ilustracion.

En conjunto al papel, existen otras herramientas o materiales
necesarias para la construccion de un libro de este tipo.
Barton (2008) por su parte, enlista aquellos primordiales,
para una correcta construccion, entre los que estan: tijeras,
cuchillas, plantilla self-healing o cutting mat, bone folder,
reglas, transportador y escuadras, compaés, lapices y borra-

dor, y por supuesto, el pegamento.

Este Ultimo, es de suma importancia para el ensamble de los
libros pop-up. Ante ello, Barton (2008) coincide con Meyer
y Sheehy, quienes en sus respectivas entrevistas, hicieron
referencia a un tipo de pegamento, conocido como PVA,

o Polivinilo de Acetato. Este pegamento, seglin Sheehy,
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consiste en un pegamento bastante facil de esparcir y pega
con rapidez. Por otro lado, hay quienes hacen mencién de
la cinta de doble cara, sin embargo, se considera como una

forma de pegado, Unicamente para bocetaje.

Marshall en su entrevista, comenta que el pegamento que
utiliza para sus libros, es proveniente de Inglaterra. Dicho
pegamento, Co,oyDex, de Pritt, es un material gue no se
encuentra disponible en los Estados Unidos, por lo que es
un material dificil de adquirir, que implica un leve aumen-
to en los costos. Sin embargo, el ingeniero explica que su
consistencia es basada en latex, y es un producto no téxico,
que resulta muy efectivo para las funciones dentro de la in-

genieria de papel.

Adicionalmente, en la entrevista realizada Carter, se deter-
mina una técnica de pegado, con un pegamento llamado
Almors glue, el cual se adhiere de gran manera a las fibras
del papel, permitiendo un pegado muy fuerte. Esta técnica,
Carter la nombra como pegado de fibra. Se considera que
este método es una técnica bastante compleja, que los pro-
fesionales utilizan en sus proyectos, no obstante, el mismo
autor hace referencia que en realidad, cualquier pegamento

funciona, siempre y cuando pegue rapido y fuerte.

Tomando en cuenta lo anterior, respecto al pegado de
las piezas en el proceso de construccion, se define como

principal aspecto a considerar, que este realice un pegado
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bastante fuerte, dado a que, de ello depende que las com-
posiciones completas se sostengan en su lugar. Por otra
parte, se considera que el tiempo de pegado es vital en
éste tipo de ingenieria, debido a que, las piezas no pueden
estar sostenidas por si solas, en algo que pueda estar hime-
do, ya que corre el riesgo a que se debiliten las pestafas de
pegado y éstas debiliten la composicién completa.

Ahora bien, habiendo comentado respecto a las pestanas
de pegado, de acuerdo a las diferentes entrevistas realiza-
das, se define que mientras el trabajo se desarrolle a nivel
de pruebas, las pestafias no son tomadas con tanta serie-
dad, es decir, no es medida. Sin embargo, en la entrevis-
ta realizada a Reinhart, el ingeniero comenta que durante
la realizacién de pruebas, esos aspectos son considerados
de manera inconsciente, no obstante, enfatiza que éstas
pestafias dependen mucho del tamafio de la pieza que
debe sostener, pues entre mas grande sea una pieza, mas
serad el peso que dicha pestafia sostendra, por lo que sus
dimensiones se definen en relacién a ello. Contemplando
lo anterior, las pestafias de pegado estudiadas a través del
proceso de observacion, se definié que en su mayoria, las
pestafias de pegado miden aproximadamente media pulga-
da. Este hecho es confrontado con la aclaracién de Reinhart,
quien comenta que esos aspectos son evaluados posterior-
mente por la empresa que manufactura, contemplando su
funcionalidad en el sostenimiento de las piezas, como en

evitar el gasto de papel en ello.

Fig. 159. Ejemplo de pestafias de pegado en la ingenieria del papel (Fotografia:
Xiloj, 2017).
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Partiendo de ello, se define que, efectivamente las pestanas
de pegado, varian en relacién al tamafio de pieza o me-
canismo que sostiene, siendo evidente en las variaciones
detectadas en la observacion de los objetos de estudio, en
donde existen pestafias de entre %, 1/2, 3/8 y 1 pulgada.

Habiendo definido los aspectos bases para el desarrollo de
éstos libros, se procede a la construccién de los diferentes
mecanismos a implementar. Es esencial conocer la funcién
que tiene cada uno de los mecanismos principales, dado
que con ello se podra dar inicio a la formacion al libro. Como
bien se comentd anteriormente, Carter en su entrevista, hizo
referencia a tres areas bases en las cuales se deben trabajar
para la creacién de un libro pop-up. Tras establecer una idea
o concepto, las ilustraciones deben ser definidas, y con ello,
definir las escenas a representar en cada una de las paginas
disponibles, tomando en cuenta todos aquellos elementos
del contenido que se buscan destacar, y el entorno que los
complementara. En este punto, es de suma importancia el
conocer cudles de todos los elementos, serdn construidos
con material pop-up, y cuales permanecerdn como fondo

en forma plana.

Tras ello, la fusién de las ilustraciones y la ingenieria de papel
en si, de acuerdo a Carter quien segiin comento en su entre-
vista, es el proceso mas complejo, dado que, la adecuacion
de la ilustracion a cada una de las caras que quedan vistas

en los mecanismos de la ingenieria del papel, es un trabajo

bastante extenso. No obstante, la definicién de las piezas,
es también un proceso bastante largo. Todos los expertos
entrevistados, coinciden en que realmente no hay un truco
en la ingenieria del papel, todo lo que han creado, se basa
en prueba y error, hasta lograr lo que buscan.

En ese caso, es de vital importancia el considerar los
diferentes estados que tienen los mecanismos, en donde
Meyer en su entrevista, hace referencia a ellos, comentan-
do que la parte facil de lograr es hacer que las piezas se
levanten, mientras que el verdadero reto es lograr que cier-
ren bien. En éste sentido, en su experiencia, comenta que
ha logrado desarrollar algunas piezas o mecanismos que
mantienen dimensiones estdndares para él, de ésta forma
con el paso del tiempo, y por supuesto la practica, dichos
estandares pueden ser modificados hasta adecuarlos a las
medidas que se buscan. A partir de ello, se define que el
proceso de construccién de los mecanismos, no posee una
lista de pasos a seguir, sino es cuestién probar hasta estar
seguros completamente que los mecanismos funcionan a la
perfecciéon, sobre todo cuando se trata de un libro comer-
cial, ya que como bien lo refiere Reinhart en la entrevista, un
solo error en ello puede implicar pérdidas millonarias.

Asi mismo, como bien se muestra en los objetos de estudio,
a través de la observacion se contemplan piezas de multi-
ples dimensiones y dobleces, dentro de ello, en su mayoria

la medida minima de las piezas es de menos de una pulga-
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da, mientras que la altura méxima llega a alcanzar mas de 12
pulgadas. A pesar de ello, los dobleces contemplados para
las piezas mas altas, varian de acuerdo a la ilustraciéon que
ésta representa. Ante esto, Marshall durante su entrevista,
comenta que la altura muchas veces te la define las dimen-
siones que le quieres dar al libro, lo cual Reinhart comple-
menta también en su entrevista, argumentando que si se
busca crear un libro grande, los pop-ups deben ser grandes
de igual forma, de esta manera se mantendria la unidad en

el libro.

Asi mismo, respecto a los dobleces utilizados en los me-
canismos, son bastante impredecibles. Su establecimiento
respecto a tipos de dobleces, a diferencia de otros tipos
de ingenieria del papel, como el origami, los pop-up ha-
cen referencia especificamente a las necesidades que se
tienen en la representacién de los elementos. Es decir, los
dobleces que implican son variados, evidenciandose en la
observacién de los diferentes objetos de estudio, en don-
de se marca una variedad de dobleces, en diferentes di-
recciones, que se determinan a través de las necesidades
de cierre e ilustracion que se tienen, y por supuesto, en

relacion al tipo de mecanismos utilizados.

Durante el proceso, muchas veces la matematica tiene
bastante influencia. Ante ello Ricotti (2011) complementa
diciendo que una vez se dobla un papel, la matematica esta

presente en todo. Sin embargo, los entrevistados coinciden

Fig. 160-162. Dobleces en la ingenieria del papel. (Fotografia: Xiloj, 2017).
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en que definitivamente nunca la hacen conscientemente. Es
evidente que el juego de medidas, formas geométricas y
principalmente angulos, son aspectos que tienen un papel
importante en la funcionalidad de las piezas, pero a pesar de
ello, se determina que su maxima consideracién es en cuan-

to a las dimensiones en las que deben ir algunas pestafas.

Partiendo de ello, se contempla que la construccién de un
libro que implique la ingenieria del papel, puede ser un pro-
ceso bastante largo. De esa forma, los expertos entrevista-
dos argumentan que dependiendo de la complejidad que se
le busque dar al libro, asi debera ser el tiempo invertido en
su creacion. Sin embargo, coinciden en que regularmente
el proceso lleva entre seis meses a un afio, o incluso mas,
como fue el caso del libro One Red Dot de David Carter,
quien segln comenta en su entrevista, fue un proceso de
alrededor siete afios, lo que le tomé juntar todas las ideas

en un solo libro.

De esta manera, se define que el proceso para la concepcién
de elementos pop-up en el disefio de material editorial, es

bastante variable, dependiendo mucho del tiempo que se le

dedique, y por supuesto la experiencia con la que se cuenta.
No obstante, se determinan diferentes herramientas, como
lo es el libro The Elements of Pop Ups de David Carter, en
donde se muestra una de las mejores guias de construccién
de libros pop-up, que varios de los entrevistados citaron
como una muy buena referencia para el crecimiento en el

ambito de la ingenieria del papel.

Sin embargo, partiendo de lo comentado por varios de los
sujetos entrevistados para la presente investigacion, se se
determina que el proceso de la concepcién de este tipo de
material depende de cada ingeniero o persona que explore
en el dmbito, dado a que no existen pasos especificos los
cuales seguir, sino mas bien, cémo los mismos mencionan,
es un proceso largo de prueba y error, hasta lograr lo que
se busca. No obstante, también se evidencia que existe un
orden, el cual es resaltado principalmente por Carter en su
entrevista, enfatizando que la concepcién de un libro pop-
up se basa primero en la definicién de un concepto, y pos-
teriormente a la ilustraciéon del mismo, en conjunto a la in-

genieria del papel.
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CONCLUSIONES

B | - concepcidn de obras literarias narrativas, ha sido un proceso

largo en el cual, a lo largo de la historia se ha ido desarrollando
y con ello, complementando en diferentes medios en los cuales

el hombre ha evolucionado.

Partiendo de ello, la ilustracion del género narrativo ha sido uno
de los puntos en los que se ha desarrollado este arte. Gracias a
esto, diferentes formas en las que a través de su creatividad, el
hombre ha definido grandes representaciones narrativas, mar-
cando multiples formas de ilustrar dicho contenido.

En complementacién con muchas otras técnicas de ilustracion,
el papel ha sido un gran factor o elemento el cual, segin su
exploracion creativa, ha ido creando diferentes formas en las
cuales se pueden representar las cosas, llegando asi, a definir la
ingenieria del papel, siendo este también un medio por el cual

la narrativa es representada graficamente.

A raiz de lo anterior, se determiné que el aporte que la ingeni-
eria del papel da a la narracién de cuentos y novelas fantasti-
cas, se basa en la creacion de experiencias en las cuales la
representacion de dichas narraciones pueda ser llevada a una
composicién tridimensional, palpable y, sobre todo, memora-
ble, teniendo tal impacto que libros de los principales expo-
nentes han sido durante consecutivos Bestsellers en el New

York Times.

De ésta manera fueron definidos diferentes elementos en los
cuales dichas experencias que la ingenieria del papel brinda en

el mundo literario narrativo. Entre ellos, estéan:

* Representacion gréfica y tactil de un contenido textual.

* Refuerzo del concepto narrativo de los cuentos y novelas
fantasticas, a través del tipo de ilustracién en conjunto con
el manejo del color.

e Enfasis en caracteristicas propias de los cuentos y nove-
las como lo son el uso de elementos retéricos a través de
diferentes mecanismos que resaltan los mismos, de acuer-
do a la retdrica implementada.

* Manejo del tiempo y espacio, aspecto importante dentro de
los subgéneros narrativos, a través de la distribucién de con-
tenido con ingenieria de papel en cada una de las escenas.

* Implementacién de diferentes tipos de soportes, asi como

acabados en los mismos, resaltando elementos importantes
y sobre todo, fantasticos que se encuentran dentro de la
historia narrada en los libros.
A pesar de que en éste punto, puede estar condicionado a
si se trata de un libro comercial o bien, artistico, la libertad
de los diferentes tipos de soporte estan a la disposicion del
ingeniero en papel.

e Definicién del personaje y su rol en la historia, a través de
su ilustracién y su movimiento en la escena, permitiendo la

confrontacién de los personajes principales.
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e Complementacién de la ingenieria del papel con otros
recursos que apelan al sentido auditivo y también visual
a través de elementos luminosos, con el objetivo de en-
fatizar elementos caracteristicos de la historia o de los
personajes que la componen.

* Refuerzo de acciones del desarrollo de la historia, a
través de mecanismos que inducen a la interactividad,

por medio de pestafias de jalado o de otro tipo.

Asi mismo, se determiné que dichas experenciencias permiten
al usuario lector, tener perspectivas diferentes de un mundo
narrativo al que poco a poco, se posiciona dentro del mercado,
dado a que, a pesar de que los libros pop-up son asociados a
un grupo objetivo infantil, su impacto llega a conmocionar al

publico adulto.

Dada a la amplitud y complejidad de la ingenieria del papel
en la representacion de la literatura narrativa, se definié que el
proceso que implica la construccion de los elementos pop-up
en conjunto al disefio editorial requiere de tiempo de practica
y acumulacién de experiencia en el campo. Sin embargo, se
contempld que existen diferentes mecanismos bases con los

cuales, la construccion puede llevarse a cabo.

Araizde ello, de igual manera se definié que la expermientacion
con dichos mecanismos que hacen posible la ingenieria de
éste tipo, han evolucionado a través de la crearividad de los
expertos que se han destacado en el &mbito, haciendo de los
libros pop-up, un dmbito bastante diverso y complejo.

Por otro lado, se contemplé que el proceso establecido, a par-
tir de la experiencia de quienes se dedican a la elaboracién de
libros pop-up, consta principalmente del establecimiento de
una idea o concepto principal, en relacién al texto narrativo. De
esta forma, se contempla el punto central y todo aquello que
debe ser resaltado para la correcta y creativa representacion de

la literatura narrativa.

Partiendo de ello, la implicacion de la ilustracion se desarrolla
en conjunto a la ingenieria del papel, estableciendo a forma
de prueba y error, los diferentes mecanismos o fusiéon de los
mismos, que permitan el desarrollo de determinada accién o

movimiento dentro de la escena.

Es de ésta forma, que se defini6 que el proceso de la
construccion de los libros pop-up, consiste en éstos tres reas
o pasos, a través de los cuales, |la experimentacion se definen
las escenas completas que componen dicho libro.
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RECOMENDACIONES

B Cs vital tener conocimiento sobre lo que la ingenieria del papel
abarca, dado a que, a pesar de que la presente investigacion
se enfoca en el tipo pop-up, existen muchas otras técnicas las
cuales también muestran innovacién en conjunto a muchas

otras areas del disefio grafico.

B *s importante considerar que la materia prima de este tipo de
material, es decir, el papel, puede variar en cuanto a definicion
y nombre, de acuerdo a la ubicacién geografica. Es por ello
que se deben tomar en cuenta las caracteristicas que posee
el papel, para que cumpla con la funcién que la ingenieria de

papel requiera.
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ANEXO |
GUIA DE ENTREVISTA PARA
MATTHEW REINHART

1. Tu pasién en el &mbito es evidente en cada libro que haces,
pero, jcudles son tus intereses personales detras de los pop-
ups y la ingenieria del papel?

2. En qué tipos de ingenieria del papel has explorado?

3. ;Cuénto tiempo te tomo el explorar en el mundo del pop-

up, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?

4. ;Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estandares que se han ido estableciendo?

5. ;Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien

te hayas inspirado?

6. ;Como defines el surgimiento de la ingenieria de papel en

el mundo editorial?

7. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto con

el disefio editorial, es una combinacién que Unicamente dirigi-

do a ninos?

8. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ; Con cuales has tenido

experiencia en tus libros?

9. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién del

papel? (Grosor, texturas, etc.)

10. §Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas? ;Existe algun pegamento o forma
de pegado, que recomiendes por su funcionalidad en éste tipo

de material?

11. ¢ Qué factores influyen en el cierre correcto de un libro pop-
up? 12. ;Qué factores influyen en el cierre correcto de un libro

pop-up?
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12. §Cémo consideras la altura maxima que puede soportar la

composicion?

13. ;En algin punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a calculos mateméaticos?

14. ;Como logras que, algunas pestafias que deben ser jaladas
o presionadas, sean comprendidas intuitivamente por el usuar-

io o quien tenga contacto con el libro?

15. ;Cudl es el proceso que utilizas para la adaptacion de un
cuento/novela fantastica, en un libro ilustrado pop-up?

16. ;Qué elementos enfatizas para destacar su rol en las histo-

rias, ya sean villanos o protagonistas?

. ué, i u u

17. ¢En base a qué, defines las escenas de un cuento o
novela fantastica que serdn representadas con elementos
pop-up y las que Unicamente quedardn como elemento

textual del contenido?

18. ; Cuél consideras que es el aporte que tienen los elementos
pop-up para la narracién de los cuentos y novelas fantasticas?

19. En tus libros, de forma comparativa, jcual es la diferencia
en cuanto a ilustracién e ingenieria del papel, cuando el libro se

basa en una novela fantéstica y cuando se basa en un cuento?

20. ;Qué interaccion existe en el proceso de elaboracion del
libro, con el redactor? ; Cémo el redactor interviene en la toma

de decisiones para definir los elementos pop-up?

21. Al tener una version preliminar de un libro, ; éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sion con el grupo objetivo al que se dirige el material?

22. En tu libro, Frozen: A Pop-Up Adventure, ;como llegaste
a la decision de utilizar la gran pull tab, convirtiendo la com-
posicién en una escena completamente diferente?
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ANEXO II
GUIA DE ENTREVISTA PARA
DAVID CARTER

1. ¢Cudnto tiempo te tomo el explorar en el mundo de la inge-

nierfa del papel, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?

2. iHas llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estandares que se han ido estableciendo?

3. ;Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien

te hayas inspirado?

4. Desde la perspectiva de disefio y tu experiencia en la inge-
nierfa del papel, jcémo consideras que la ingenieria del papel
aporta a métodos ilustrativos y hasta de conceptualizacion?

5. ;§Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-

tener una mayor atencién del publico lector?

6. Sabemos que te has especializado en el uso de material
pop-up en libros. Sin embargo, en cuanto a tus piezas propias
de disefo gréfico, ;has dado uso a dichas técnicas del papel?

icudles han sido los resultados?

7. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido

experiencia en tus libros?

8. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién
del papel?

9. Respecto al proceso de concepcién de los libros pop-up,
¢ Cual es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-

de la creacion de la idea o temética que tendra el libro?

10. ;Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y

sostenimiento de las piezas?

11. Al momento de cerrar el libro, ;como logras que las piezas

logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

12. ;En algun punto del proceso de elaboracién de éste tipo

de libros, diste uso a célculos mateméaticos?
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13. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo com-
ponen, como las ilustraciones, la narracién y el material pop-
up, ¢Son todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros

profesionales que aportan a ello?

14. En cuanto a la toma de decisiones, jcémo es el proceso

grupal para ello?

15. ;Coémo defines el tema en el que se basara tu libro, ya sea
narrativo, como cuentos, novelas, etc., o bien, ajeno a la liter-

atura, es decir, como tus libros One Red Dot, y Blue 27

16. En cuanto a tus libros de cuentos, como Dr. Seuss’s The Lo-
rax, icudl consideras que es el aporte que tienen los elementos

pop-up para la narracién de los cuentos?

17. ;Cémo seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Unicamente que-

dardn como elemento textual en el contenido?

18. ;Coémo logras que, algunas pestafias que deben ser jaladas
o presionadas, sean comprendidas intuitivamente por el usuar-
io o quien tenga contacto con el libro?

19. Al tener una versién preliminar de un libro, ;éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?

20. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto
con el disefio editorial, es una combinacién que Unicamente

dirigido a nifios?
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ANEXO Il
GUIA DE ENTREVISTA PARA
RAY MARSHALL

1.¢Cuénto tiempo te tomé el explorar en el mundo de la inge-

nierfa del papel, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?

2. iHas llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estandares que se han ido estableciendo?

3. ;Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien

te hayas inspirado?

4. Desde la perspectiva de disefio y tu experiencia en la inge-
nierfa del papel, jcémo consideras que la ingenieria del papel
aporta a métodos ilustrativos y hasta de conceptualizacion?

5. ;§Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-

tener una mayor atencién del publico lector?

6. Sabemos que te has especializado en el uso de material
pop-up en libros. Sin embargo, en cuanto a tus piezas propias
de disefo gréfico, ;has dado uso a dichas técnicas del papel?

icudles han sido los resultados?

7. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido

experiencia en tus libros?

7. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido

experiencia en tus libros?

8. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccion

del papel?

9. ¢Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y

sostenimiento de las piezas?

10. Al momento de cerrar el libro, ;como logras que las piezas

logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

11. ;Pero al menos defines la altura maxima que pueden llegar
a los elementos, para que, al cerrar el libro, las piezas perman

ezcan dentro de éste?

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 294




12. ;En algun punto del proceso de elaboracién de éste tipo

de libros, diste uso a cdlculos mateméaticos?

13. Respecto al proceso de concepcién de los libros pop-up,
¢ Cudl es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-
de la creacién de la idea o tematica que tendra el libro?

14. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo com-
ponen, como las ilustraciones, la narracion y el material pop-
up, ¢Son todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros
profesionales que aportan a ello?

15. En cuanto a la toma de decisiones, ;como es el proceso gru-

pal para ello?

16. En cuanto a tus libros de cuentos, como The Castaway Pi-
rates, jcudl consideras que es el aporte que tienen los elemen-

tos pop-up para la narraciéon de los cuentos?

17. ;Cémo seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Unicamente que-

dardn como elemento textual en el contenido?

18. ;Coémo logras que, algunas pestafias que deben ser jaladas
o presionadas, sean comprendidas intuitivamente por el usuar-

io o quien tenga contacto con el libro?

19. Al tener una versién preliminar de un libro, ;éste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?

20. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto
con el disefio editorial, es una combinacién que Unicamente

dirigido a nifios?

21. En éste tipo de material, ;qué porcentaje consideras que
tiene el rol del disefio grafico, o disefio editorial y cuél la inge-
nieria del papel en si?
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ANEXO IV
GUIA DE ENTREVISTA PARA
ROSSTON MEYER

1.A partir de esos proyectos, ;Cudl ha sido tu experiencia con

el manejo de ingenieria de papel?

2. ;Cuénto tiempo te tomé el explorar en el mundo de la inge-

nierfa del papel, hasta conocer tipos de dobleces, cortes, etc.?

3. ¢Has llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te

basas en los tipos estdndares que se han ido estableciendo?

4. ; Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien
te hayas inspirado?

5. ;§Cémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-

tener una mayor atenciéon del publico lector?

6. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ;Con cuales has tenido

experiencia en tus libros?

7. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién del

papel? (Grosor, texturas, etc.)

8. ¢Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas? ;Cudl es el tamafio de la pestafia
de pegado?

9. Al momento de cerrar el libro, jcémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

10. ;Cémo defines la altura maxima que pueden llegar a los
elementos, para que, al cerrar el libro, las piezas permanezcan

dentro de éste?

11. ¢En algin punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a calculos mateméticos?
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12. Respecto al proceso de concepcion de los libros pop-up,
¢Cudl es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-

de la creacion de la idea o temética que tendra el libro?

14. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo
componen, como las ilustraciones como el material pop-up,
iSon todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros

profesionales que aportan a ello?

15. El grupo objetivo, que regularmente es relacionado a éste
tipo de libros, son nifios. ;Consideras que el uso de material
pop-up en conjunto con el disefio editorial, es una combinacion
que Unicamente dirigido a nifios?

16. Al tener una versién preliminar de un libro, jéste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-

sién con el grupo objetivo al que se dirige el material?
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ANEXO V
GUIA DE ENTREVISTA PARA
SHAWN SHEEHY

1. A partir de esos proyectos, ;Cudl ha sido tu experiencia con

el manejo de ingenieria de papel?

2. iHas llegado a inventar tus propias piezas de dobleces, o te
basas en los tipos estandares que se han ido estableciendo?

3. ;Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien

te hayas inspirado?

4. ;Coémo consideras que la ingenieria del papel ayude a ob-
tener una mayor atencion del publico lector?

5. Dentro del mundo papel, existen muchisimos tipos de papel
con los cuales se pueden experimentar. ; Con cuales has tenido

experiencia en tus libros?

6. ;Qué aspectos recomiendas considerar para la seleccién del

papel? (Grosor, texturas, etc.)

7. Respecto al proceso de concepcién de los libros pop-up,
¢ Cual es el tiempo aproximado que te lleva el construirlo, des-
de la creacion de la idea o temética que tendra el libro?

8. ¢Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas? ;Las pestafias de pegado tienen

un tamano especifico?

9. Al momento de cerrar el libro, jcémo logras que las piezas
logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

10. ;Como defines la altura méaxima que pueden llegar a los
elementos, para que, al cerrar el libro, las piezas permanezcan
dentro de éste?

11. ;En algun punto del proceso de elaboracién de éste tipo
de libros, diste uso a célculos matematicos?
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12. Los libros, poseen varios aspectos importantes que lo
componen, como las ilustraciones como el material pop-up,
iSon todos éstos aspectos definidos por ti, o existen otros

profesionales que aportan a ello?

13. En cuanto a la toma de decisiones, jcémo es el proceso

grupal para ello?

14. ; Cuél consideras que es el aporte que tienen los elementos

pop-up para la narracién de relatos?

15. ;Cémo seleccionas las escenas o acciones, que van a ser
representadas con material pop-up y las que Unicamente que-

dardn como elemento textual en el contenido?

16. El grupo objetivo, que regularmente es relacionado a éste
tipo de libros, son nifios. ;Consideras que el uso de material
pop-up en conjunto con el disefio editorial, es una combinacion
que Unicamente dirigido a nifios?

17. Al tener una versién preliminar de un libro, jéste es llevado
a un proceso de validacién o pruebas de su manejo y compren-
sion con el grupo objetivo al que se dirige el material?

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION

299




ANEXO VI
GUIA DE ENTREVISTA PARA
PRATYUSH GUPTA

1. A partir de esos proyectos, ;Cuadl ha sido tu experiencia con

el manejo de ingenieria de papel?
2. ¢En qué tipos de ingenieria del papel has explorado?

3. ;Existe algun autor, ilustrador o ingeniero en papel, en quien

te hayas inspirado?

4. ;Desde un inicio, del proyecto, definiste que ésta serie de
libros utilizarian la ingenieria del papel? ;Cual fue tu proceso
para toma de decisiones?

5. ;Cuénto tiempo te tomo el explorar en el mundo de la ingeni-

eria del papel, hasta llegar a los resultados, tus libros Swarpeti?

6. En tu proceso de exploracion, jcuéales fueron las variables
o aspectos con los que te topaste y que consideras que son

esenciales conocer para que los elementos pop-up funcionen?

7. ;Qué tipo de papel utilizaste en tus libros?

8. ;Existen requisitos que se deban tomar en cuenta, a la
hora de elegir el tipo de papel? ;De acuerdo a qué, varian
éstos requisitos?

9. ¢Coémo consideras que el tipo de papel puede aportar al

concepto o la idea que se busca representar en el libro?

10. ;Qué aspectos hay que tener en cuenta para el pegado y
sostenimiento de las piezas?

11. Al momento de cerrar el libro, ;como logras que las piezas

logren quedar totalmente en la parte interna del libro?

12. Mientras los nifios mantenian contacto con éste tipo de ma-
terial, s cudl fue el resultado? ;Si se alcanzé a lograr hacer de la

musica clasica india, fuera mas interesante para los nifos?
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13. ;Consideras que el nivel de impacto que tuvieron tus libros
Swarpeti, fue mayor, gracias al uso de ingenieria del papel?

iCémo lo mides?

14. En cuanto al contenido, tanto textual, como ilustrativo, ;son
totalmente de tu autoria? ;De qué forma, los elementos pop-
up contribuyeron a la narracién de dicho contenido?

15. En tus libros Swarpeti, destaca el uso de otros elementos
de apoyo, que evoca a otros sentidos, como el auditivo. ; Cudl
fue tu proceso para definir la importancia del uso del sonido?

16. §Como integraste las luces y sonidos en la estructura de la

ingenieria del papel?

17. iCémo definiste la implementacién, o forma en la que las
luces y los sonidos se activara al abrir el libro?

18. ¢En algiin momento consideraste que, esos elementos pu-

dieran estar integrados al libro?

19. iDe qué forma, el uso de éstos elementos, influyen o afect-

an en la construcciéon de los libros pop-up?

20. ;Consideras que el uso de material pop-up en conjunto
con el disefio editorial, es una combinacién que Unicamente

dirigido a nifios?

21. En algin momento, ;consideras nuevamente implementar

éste tipo de material?
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ANEXO Vi
GUIADE
OBSERVACION GENERAL

libro, mantienen una relacion evidente.

IE En un 25%
[b] Enun50%

En un 75%

@ En un 100%

La portada y el contenido en el interior del

El tipo de narrador presente en la

historia es:

El Omnisciente
IE Observador

Protagonista
@ Otro:

El tamano del libro se encuentra entre las

medidas:

10x10”

5 El libro fomenta el subgénero literario
(cuento/novela fantastica)
] s
5] No

3 | Eltipo de libro es:

E| Libre
|£| Comercial

El tipo de papel utilizado en el libro es:
Bond

Texcote

Husky

[o] [o] [=][e]

Otro:
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ANEXO Vi
GUIADE /
OBSERVACION ESPECIFICA

abarcan dentro de la composicion es de:

[a] 0-25%
[b] 26-50%
51-75%

@ 76-100%

El porcentaje que los elementos pop-up

La pieza mas alta de la composicion esta
en el rango de:

El 1a 3 pulgadas
@ 4 a 7 pulgadas

c| 8a11depulgada
P
@ 12 0 mas:

Las pestafnas de pegado son de:

El 1/4 de pulgada
@ 1/2 de pulgadas
3/8 de pulgadas
@ 1 pulgada

en el rango de:

El 3 a 4 pulgadas
IEl 1a 2 pulgadas

0 a 0.99 de pulgada

El nimero de dobleces que tiene la pieza
mas alta para que al cerrar el libro, ésta
permanezca dentro es:

(o] [o][o][=]

o mas:

La pieza mas baja de la composicién estd

La altura méxima de las partes de los do-

bleces es de:

El 0a 1.99 pulgadas
|E| 2 a 3 pulgadas

c¢| 4 a5 pulgadas
P
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La mayor cantidad de dobleces en un
solo elemento pop-up estd entre el

rango de:

10

De los personajes presentes, los for-
mados con material pop-up estén en

en el rango de:

[a] 1
[b] 2
3
@ 4 0 mas:

La pieza o piezas que destacan en cuanto
a técnica o tecnologia estan:

(se pueden varias)

[a] V-fold

El Push and pull tab

Otro:

11

El nimero de personajes presentes en la
composicién completa esta entre los

rangos:

16 0 mas:

La relaciéon de los elementos pop-up con

el texto es:

Los elementos pop-up ejemplifican lo

narrado textualmente

o] [

Los elementos pop-up no ejemplifican lo

narrado textualmente

]

Adelanta un suceso de la siguiente pagina

Retoma un suceso narrado textualmente en

(o]

la pagina anterior.
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12

El tipo de movimiento que hacen las

piezas pop-up:

lzl Evoca una acciéon o movimiento por

parte del personaje

@ Es Unicamente relacionada al tipo

de pieza pop-up

15

Los elementos pop-up fueron usa-
dos principalmente para:

|E| Personajes
IEl Escenario

Ambos: (por separado o se integran)

13

La paleta de colores que destaca en la

composicion es:

IEl Pastel

|£| Fluorescentes

Oscuros
Otros:

14

El uso de colores se basa a partir de:

[a] selido
El Degrades

Texturas
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ANEXO VII
ENTREVISTAS ORIGINALES EN EL
IDIOMA INGLES

MATTHEW REINHART

1. Your passion in the field is evident in every book you make,
but what are your personal interests behind pop-ups and paper
engineering?

Well, it depends on what we're talking about. My personal in-
terest in every job | do is to continue growing and learning
more, to go, evolved in my work. To improve my knowledge in
paper engineering and, well, you know, growing up as an artist,
| think that's very important, that's what we all want to do.

2. Which types of paper engineering have you explored?

Well, so far, there are, well many different types of paper engi-
neering, so it is very difficult to explain. Well, | certainly have
not done any origami yet, but, | use, of course, pop-up, well, is
that if it's a very difficult question to answer.

| really try to do everything that can be done with paper, and |
try to incorporate everything, that's what paper engineering is.
But sometimes, well, have you researched the different types?
Because | really do not know what to tell you (laughs), maybe if
| have, but | do not know if they have a specific name. | think it's
best if you tell me what they exist and I'll tell you whether or not
I've practiced them. Because, well, | think that separating them
is not so, functional, | think they are all, say the same thing. But,

what are the guys you know?
Well, | was thinking about origami, maybe, quilling ...

Well, yes, | think the latter a bit, but, well, | think | do not com-
bine it all with pop-ups because, well, it limits the cut, that kind
of techniques can not be cut, and pop-up Cutting is indispen-
sable (laughs).
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And like those, there are other ways, in which the cut is limited,
only the fold is used, but, well, it's just a sheet of paper and |
double it, but | also need to cut it, so, well, that's for sure That |

can not implement them in my books.

Maybe if at some point | decide to add something, so to speak,
added, as something that is, loose, maybe just so | can think
that | can implement something of that type of engineering.
But if, as you see, there is always some way in which new things
can be included, that was something | came up with at the mo-
ment, but | think it should always be evaluated, together with
the publishing house with which Work.

It really depends on what is the story of the book, if there
is something in it that involves origami, would learn about
that, or the subject that is necessary, and above all learn to
do how it should be visualized. Once the subject requires it,
the options are opened, so that they can be represented in
the best way. There's always a way to do it, you never know
what you're going to need and that's how an artist grows,

you know, learning new concepts.

3. How much time did you explored in the world of paper engi-
neering, until you knew, types of folds, cuts, etc.?

Well, I've done it since | was 18, and, you know, | always kept
learning new things at the beginning, | think with every book

| came across, no matter how complex it was, it could even

be quite simple but | always learned Something new, when
creating that kind of book.

It depends, well, | always learn, every day.

4. Have you ever invented your own bending pieces, or do you
based on the types of pieces that have been established?

You mean, my own mechanisms? Totally! | think there are several,
well, | do not name them, | just remember them, you know,
like where | implemented them. And from there I'm inspired to
make another, and so on.

| think it's basic, I'm not saying that it's something totally
extravagant that | think, but it usually has a very important role
in the composition, that's why | believe them. But | recognize
it. Anyway, it's not that | say, “I made it up” or things like that,
because I'm sure someone else elsewhere on the planet thought
before me. You know, something is never new, everything exists,
and if it is, it is only the fusion of two or more already existing.

| think that the ones | have been able to add to the mechanisms
| already knew, are, say, | see everything as layers. These lay-
ers when they join in a certain way create the movements that
you want, but | do not know if it is something mine alone, or
it is really all of us who dedicate ourselves to this, but | usually
see the reverse movements, | think my mind is somewhat cra-
zy Laughter). But this allows me to see and know other pieces

or solutions in my mechanisms that make things move in a
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different way, making the compositions unique. In short, | see
my pieces do the movement in the opposite way, to get the
“true movement” | want. You can see that in my books, there
are some pieces, that even if you do not have much experience
in paper engineering, it may seem confusing to you, but it's

really quite basic.

Sometimes | also implement them to make something a sur-
prise, you know, someone opens the book and expects some-

thing to move to one side, but in fact it moves to the other side.

5. Is there any author, illustrator or paper engineer, you have
inspired by?

In fact, there are quite a few. At the beginning of my career,
| was quite inspired by David Carter, and all the other paper
engineers who have since worked on that kind of material. Of
course, | also learned from Robert Sabuda, you know, | worked
with him for a long time, we do not do it any more, but he defi-
nitely contributed a lot to the knowledge | have so far. And well,
of course I'm inspired by other people all the time, new artists,

you can find in, well, Facebook in particular.

| can not remember their names, let me take a quick look now,
but hey, there's always something a new artist gives you, what
I'm interested in and what | see ... Let me see, | can not remem-
ber his name ... | can not remember, but Well, yes, there are a
lot of people, of course David Carter and the work he does ...

oh, Chuck Fisser is another, and well, there are many who have

been working on this for years, and that's where you get more

and more Things you can learn.

By seeing each other’s work, and using your creativity and
putting them together, you can achieve something totally new
and amazing that also helps to inspire someone else.

6. How do you define the emergence of paper engineering in
the editorial world?

[ think ... how can | explain it? | think it's there because those who
are dedicated to the editorial want to always create a new ex-
perience with books for readers. You know, pop-ups have been
around for a long time, and, well, especially pop-up books,
which is what we're talking about, started over a hundred years
ago | think. And the people who are in that, work to find how to
entertain with a book, to make it have a difference that allows
to transcend of a simple reading. That way, the book is shared,
with more people, for the simple fact of giving another dimen-
sion to the contents of the book.

Pop-up books always stand out because they obviously give
something extra to something else, that is, it makes it special.
Now, | think the books | use, use the dimensions, appealing
also to other senses or experiences, like adding lights, like, you
know, Star Wars or Disney Princess, or any other of that type.

And so, groups of people are forming, who like to collect this

kind of material, and that's why | also like, well, look for a new
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way in which they can experiment with the characters in a
book and especially the History that it contains. And it's really
exciting for me, because | love working with many characters,

and making them move, evoking emotions, evoking actions.

It's really exciting how paper engineering joins a story, and that
lets you know more about other areas, such as the Star Wars
case for example, that made me know a lot about that fascinat-
ing world, so | could soak up the subject and so on. , To make
his followers identify with my book. Others also like, My Little
Pony or Disney Princess, in which they make you become a
child again, and (laughs), yes, | have a child’s soul. That's why |
thrilled doing those projects.

Well, the publishers are always asking for books, and | really love it

because it's something | like to do, and well, it's also work (laughs).

7. Do you consider that the use of pop-up material in conjunc-
tion with editorial design is a combination that is aimed only
to children?

No, | think for anyone. | think we have fans of this type of books,
who really are, out of that age (laughs). Similarly, | have also
worked on other topics, which, well, are not so much for that
age. Things like Game of Thrones, and | do not think any child

will be interested in Game of Thrones (laughs).

And, well, the first job | did was a pop-up phobias book, and it
was aimed especially for adults, and it was more like a Coffee

table book, than a pop-up book (laughs). And, you know, | think
the adults accepted it well, because after all, if it was a differ-
ent book, and that's exactly what | wanted, and | still want in
my work, to always do something special with different ways of

achieving it.

But hey, by responding to your question, no, | really do not
think this stuff is just for kids.

8. In the paper world, there are many types of paper that you
can experiment with. With which have you experienced in
your books?

Well, I usually work with a Card Stock, good, you know this type
of material is a little heavier than regular paper. So it is strong
enough to make my structures, but | use other papers, Card-
board, Bond of greater weight, and of course other materials
like, plastics or acetate, or materials that add value and better
represent what | want. Of course I'm also talking about some
finishes that the places of print give, you can see paper as, me-

tallic, in some of my books.

That way, | can see textures, transparencies, and other things.
But | usually vary it by how strong | want the pop-up. But, by in-
dications from the publisher, | almost always limit myself to just
one type of paper because, if | used more, it would increase the
cost of the book, and well, we do not want that, because doing
this kind of books is already Expensive, so we do not seek to
do it further.
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9. What recommendations can you make, for paper selection?
Well, you must choose a paper, an artist should choose a pa-
per that is, well, first you should be able to print on it, you
know, well, also clearly that you have enough quality so that
paper does not demean your work. It also has to be some-
thing other than, um, a regular role, and it must have some re-
sistance to keep your mechanisms, and well, it does not have

to break so easily.

10. What should be considerate for the gluing and the support
of the pieces? Is there any glue or glue that you recommend for
its functionality in this type of material?

The glue, the particular, you know, the glue that we use for the
books | make is usually a white glue, | do not remember the
mark it is, but it is not that it changes so much, it is, like regular
or normal glue, and Well, the problem in this question (laughs)
is that, | do not choose that, it is the company that manufac-
tures the materials, and well, the manufacturer does not share
that information.

But, well, | always veil because the glue, you know, well, if it
adheres well to the paper, and then, of course, see that there
is no problem. But most of the time it is the manufacturer who
takes care of those details, to find the best materials. Normally
it is not something that is part of my job, it is not something

where the paper engineer has so much game (laughs).

How do you define the size of the glue flap?

How do | choose it? Well, that depends on the size of the piece,
it is necessary that the flange is of sufficient size to support
the mechanism if it is a large mechanism, because it obviously
weighs more, so it must be kept safe. But, | must say that is also
another aspect that is seen by the company that manufactures.

What | am sure of is that, for no reason, the company would
spend a lot of paper on that, you know, for the cost. But |
believe that, in the same way, it is also ensured that it works
correctly, in relation to the piece that it supports.

You see my work is quite group, | work with an expert team in
the field of engineering, but | never focus so much on those de-
tails, while developing the idea, then, being the final proposal,
the manufacturing company will be in charge of establishing
the Standard measures according to what the glue flap is
responsible for holding.

11. What factors influence the correct closing of a pop-up book?
Well, I'll tell you, obviously I have to try it, until I'm sure the
mechanisms work correctly. Make sure engineering is where it
should be, inside the book. The work for that, let's say, is con-
sistent, because you must review and revise, and revise, until
you get the parts to remain in the different states where it can

be, ie open and closed.
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Of course it is also the seeing that all the pieces, work together
and the time in which they should. That is, if you really want to
create a story with pop-ups, you have to make sure you mark

timings, to define a transition in the story.

| think that part, it can get a bit tedious and frustrating, you
know, because it is to review many times, so that everything
works properly. And not for less, because a guide is being de-
fined that will serve to reproduce many more copies. Therefore,
everything must work perfectly, because it imagines an error,
that is found when everything was already printed. It would be

millionaire losses.

12. How do you define the maximum height that can reach the
elements, so that, closing the book, the pieces remain inside
of this?

Well, that can vary. | have books where the maximum height
is up to 22 to 24 inches. But it depends if you want to make a
really great book. Let's put it that way, if you want a big book,
then your pop-up must also be great, otherwise there would be

no logic in your book.

Of course you should also consider, how many layers your
pieces require, if you want to do something so big, that totally
changes your structure. But, well, it really depends, it also de-
pends on whether it is manufactured or will be built only once.
| think, in that case, it is more feasible to do something not so

great, for the cost that would imply. You know, my work is often

limited by that, because really the things | want to do, it comes
out of the budget you have. Even so, | try to do something

different with the resources | have.

13. At some point in the process of making such books, have
you used mathematical calculations?

(Laughter) Never! No, | do not do math, it's not really my thing.
Well, | do math subconsciously, you know, when | see some
simple mechanisms, angles, and things work. But mathematical

calculations, | think I've never used or used (laughs).

| think other people might, but definitely not (laughs). You
know, | graduated in science and science, but | do not like

mathematics at all (laughs), | swear it's not my thing.

14. How do you achieve some tabs that must be pulled or
pressed, are intuitively understood by the user or who has con-
tact with the book?

Well, it's simple. In English, here in the United States or coun-
tries where English is spoken, only the word “pull” is used, or
you have arrows in the tabs. With this, by nature anyone who
sees it, will know what it is, especially children, who are too
graphic and curious.

It's like a natural instinct, being curious about it, but you can use
iconography to help you represent the action you want them
to do.
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15. What is the process you use for the adaptation of a fantastic
story or novel, in an illustrated pop-up book?

Well, for example, | obviously read the story and divide it
into how many pages my book can have. It is important to
get immersed in the subject, to see what others have done
with history and to fill you with graphic references. Then | see
the essence of the story and how it moves in my mind, in
this way | can imagine what kind of movements | want. | look
for what people really want to see, for example, in the book
Cinderella, there are some experiences that the protagonist
goes through, | think that is the most important thing when it
comes to a story because the reader somehow identifies with
something of the characters.

There are other elements that strengthen the fantasy of the sto-
ries, in the case of this book | can see how people are excited
to see the carriage with horses and the brilliant elements
reinforcing the magic of the moment in which it is transformed.

This way it is basically to look for which of the scenes you want
to see happen in the book while they can even touch it. And
that's how | really choose what | want to represent, selecting
which characters, which of those characters need to be high-
lighted with pop-up and which simply complement the scene.

After selecting them | divide the selected content into the num-
ber of pages | want, seeing what | want to happen after what,

defining an order linked to the thread of the story. And well,

sometimes it's up to you to decide what part of the story you
should cut, because really this type of book is not that it can
cover so much, because of the dimensions you give to struc-
tures, if there is a lot of text it really loses meaning to doing this
Type of books.

16. What elements do you emphasize to highlight your role in
stories, whether villains or protagonists?

Well, that depends if you want to highlight some character or
some specific movement, and practically study the character.
Regularly the difference is marked because the villains tend to
make more sudden movements or, through the colors, because
it is not the same as someone wearing a red cape to wear a
black one. They are things like that, if the character moves in a
certain way, in case there is already an animated version of the
story, something that | had to analyze when | made the books
for Disney.

It is important that you have a fairly high spatial ability, because
you can then define the type of three-dimensional movement
you will give to the characters, for example, when working
with the T-Rex book, it was important to know what was the
most exciting Represent their movements. What is the most
fascinating way to make the reader experiment with a character
of this type, trying to portray how he can be hurt by a T-Rex or

even eaten.

Basically you have to define a profile of the character, taking
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into account his personality, his role in history, the type of
character, whether human, animal or otherwise, and the way he

should move.

17. How do you select the scenes or actions, which are shown
with the pop-up material and those that will only remain as
textual element in the content?

Well, in short, is to see what would be the most interesting scene
to see or, honestly (laughs), which is easier or more functional to

do with paper engineering.

It's like a movie from those movies that are based on a book
and obviously can not do it to the letter because it would be a
movie of four hours or more and would be very expensive and
maybe boring. It is to select the scenes that you think are rele-

vant in the story and are interesting to see.

You should also see the complexity of the scene, for example, if
you choose only a scene that only has a room with a character
and a simple object with a chair, it would really be boring, con-
trary to, you know, some dragon that launches fire and People
are running with a background full of smoke, are things that tell

you more, entertain you more and remain in your memory.

Or an action that is really exciting, that would be basically what

| see to choose what | want to represent.

18. What do you consider the contribution of the pop-up ele-
ments to the storytelling of fantastic stories and novels?

| think it enriches the story, because the closest thing to what a
book of this type offers, is an animation or a movie. The move-
ment practically goes at your pace, while you read the scene
complements your imagination. It's easy, pop-ups are another
type of illustration. Its difference is that it is three-dimensional
and above all it is palpable.

They simply illustrate a text in a different way, by saying they
help your imagination, | mean when you read a text your mind
processes it and transforms it into something graphic, pop-ups
turn the plane into something three-dimensional. It's as if they

accentuate what you just read.

19. In your books, comparably, what is the difference in illus-
tration and paper engineering, when the book is based on a
fantastic novel and when it is based on a story/tale?

| still do not understand, do you say there is a difference be-
tween a fantastic novel and a story? | do not think so, | see it in
the same way. Well, it's my personal opinion, all the stories are

amazing in some way.

Well, in fact, over the years literature has been studied by many.
In this way different genres and subgenres were defined, within
which are the novels and stories, which are also divided into

types of novels and types of stories.
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Are not a story and a novel the same? Well, you surprise me,
the truth has always taken everything as one. Just like when you
asked me about the role, | think you have to note that | am not
so much in favor of classifying things (laughs). And honestly, it's
something that takes me by surprise, not knowing something
that | think is important in the field in which | work.

| think that since | have memory | have taken literature quite se-
riously, but my mind always took it as a single concept, in which
came all kinds of writings that could exist. But now that | think
about it, yes, there are types of literature (laughs).

But to answer your question, could you explain a little about

what you mean with a fantastic novel?

Of course, a fantastic novel, it's more like, so you can associate
it better, it's like your Star Wars book, which is based on some-
thing that is totally outside of, so to speak, “normal” in terres-
trial life. On the other hand, a story, is like your book Frozen,
where although it is a rather creative story, it has elements also

not so normal, it has a structure based on human life.

Well, it's hard to answer when I'm really not so clear about what
you mean, but basically when you make a book for a story, of
any kind, you become a kind of director, like in the movies.
You decide what you need to emphasize to really convey the

essence of the story. | do not know if that helps you (laughs).

Well, given the subject, | think I'm fine with your answer.

20. What interaction exists in the process of writing the book,
with the editor? How does the editor intervene in the deci-
sion-making to define the pop-up elements? (Depends on the
answer to the previous question)

Yes, in fact they participate saying it is better that this not go
here or that this goes there, they do not necessarily tell me how
to do it, because after all that is my job, | am the expert in paper

engineering, they do not know how.

What if they tell me is if something really works well with history,
ie things like the size of the mechanisms to give a prominence
to something specific, or make something more exciting.

Usually, it's always important to maintain a good relationship
when you work as a team, so | make sure to establish good
communication with the people | work with, that means the
editor can tell me what he really thinks about my work and that
is one of The biggest challenges you can have in this job, but |
like you to be honest and do not try to criticize my work without
any solid foundation. The important thing is not to tell me that
I must change but to tell me why something does not work, as
a suggestion, not to tell me what | should not do.
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21. When you have a preliminary version of a book, does it
has a process of validation of management and understanding
tests been carried out with the target group?

Objective group? Do you mean that if the book is passed to a
group of young people to see if they like it? Well really not as
it is, it is more to see its functionality with the publisher and the
publishing house. As for verifying that the mechanisms work,
it is something that is included within my part in this work,
because | am responsible for it to work effectively. So | would
never send the publisher anything that would fail, | would not
really be a good paper engineer if my work had any mistakes,
both in the mechanisms and in the way | illustrate.

The pointis for the publisher to understand what I am illustrating
and what | am representing through the pop-up, so the test
that has to happen is basically with the publisher.

22. In your book, Frozen: A Pop-Up Adventure, how did you
decided to use the big pull tab, turning the composition into a
completely different scene?

Well, you know, | had, well ... (laughs), well, number one, |
started thinking about it because the scene changes and it was
important to illustrate that, that was the reason, the main rea-
son, but | thought it was a good way Use that type of tabs, plus
| was missing a tab because on the rest of the pages had used
at least one. Also, I've always liked to implement this kind of

mechanisms, for a couple of years, after my book Transformers,

in 2013, | started to implement this kind of mechanisms, this
way | can make a page, a double page, That is, put what would

go into two pages, into one.

But beyond that it was mainly because the story changes, | did
not want to end the book in something of suspense where you
do not really know where it ends. In addition, it was a way in
which | allowed the reader to participate in some way in history,

implying that the reader was who changed the end of the story.
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DAVID CARTER

1. How much time did you explored in the world of paper engi-
neering, until you knew, types of folds, cuts, etc.?

Well, I'll give you some of my story. First, | started working on
paper engineering in about 1981, in Los Angeles, | worked
for a company called Intervisual Communications, and | did
not know anything about paper engineering at the time, but |
was experimenting with graphic design and illustration. Well, |
worked for that company for seven years, and during that time |
learned everything | needed to know about paper engineering,
because then, | worked as Creative Director of that company, so
| worked with other paper engineers and | learned from them.

It took me 4 to 6 years to acquire the skills needed to create
my first pop-up book. At that point, in perhaps, 1986 | believe,
| made my first book, and from there, | kept doing this kind of
for almost 30 years until now.

2. Have you ever invented your own bending pieces, or do you
based on the types of pieces that have been established?

Yes, that is a very good question. Most of the paper engineering
| use is engineering that has been designed by someone else.
You know, engineering that already existed, that is, the basis of
paper engineering. But to answer your question, | have invent-
ed a couple of mechanisms, but it is very rare. So most of the

pieces | use are, you know, already existed, it's like, use them
and apply them.

Do you know my book The Elements of Pop-Up? Yes, in that
book, that's what | did, the ideas and designs that exist, and
there are the most pieces designed until then, highlighting
those designed by an Englishman named Peter Brown, who |
believe is one of the first engineers in paper. Or also pieces
of another of the first paper engineers, with whom | had the
opportunity to work, but he already passed away. So, his piec-
es, and the pieces of many others, of whom he does not know
exactly who they are, is only known to exist. But that was basi-
cally my idea, when making that book, to put them all there, so

that everyone can use them.

3. Is there any author, illustrator or paper engineer, you have
inspired by?

Well, most of the people I've been inspired with are from my
surroundings, or are older than me, but, yes, the people | men-
tioned earlier, who are in my book The Elements of Pop-Up,
and some others , Who perhaps are not so well-known because
they prefer to work, you know, behind the scenes (laughs). But
there is also Jan Pienkowski, who made the books Dinner time
and Haunted House, and Jan Pienkowski was also an illustrator,
but he was the author of these two important pop-up books.
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And so, I'm always looking for new people, well, | say new,
because they're younger than me, but Robert Sabuda and
Matthew Reinhart, | think these two guys have a very amazing
job, and, yeah, there’s a man In Japan, and he names his work
as an organic artistic architecture. | saw his work when | was
quite young, like in the early 80s. So since then I've been pretty
inspired by his work, which, even though | call it Organic Art

Architecture, it's basically the same thing as pop-up.

4. From the design perspective and your experience in paper
engineering, how do you consider paper engineering for illus-
trative methods and even conceptualization?

Well, there was probably a time, in the beginning, when | just
inspired myself in someone else’s work, and took their methods
of illustration and concepts. But now, you know, I've been work-
ing for many years, so | really get a lot more inspiration about
my own work, because I've had so many ideas that have been
happening to me over the years. | have books and notebooks,
with annotations after annotations of many ideas, and then,
most of the ideas | work on now, are inspired by the work | did

before, so | live by myself (laughs).

But, in response to your question, | see the pop-up books, in
basically three parts, is the illustration, which is where the art
starts, the concept, what the book is about, well, in fact, it starts
with Concept, book theme, book nature, you know, the main

idea or abstract idea, so you start with the concept. Then | think

of how the illustrations will help to better reflect that concept,

and | include paper engineering in that.

So, | start with the concept, and then | work the paper engi-
neering and illustrations together at the same time. In this way,
| think all that, together they give solution to a problem, in
the book, where paper engineering works, but illustration also
does. | want them to work together, so that they have the same
value, that is, if the paper engineering is good, and the illustra-
tion is good, | think that this way they can creatively solve the
problem of design that has. Trying to keep the balance.

5. How do you think paper engineering will help you to get
more attention from the reading public?

Well, you know, a flat book, it's beautiful, and the illustrations can
be great, and people admire the illustrations, but, once you take
it in dimensions, and the dimensions move and the children have
the chance, You know, touch it, that adds a new experience.

For me, the factor that books are three-dimensional, is a very
great value, in addition to the factor that is also interactive.
You may notice it in some of my books, for smaller readers,
they may not have so many pop-ups, but those who have them
move such that children look at a flat book, and then see the
interactivity that books have Pop-up, is something that arouses
children’s curiosity. They see how the rock is, and what moves

over the rock, and thus, the ability to see so many pieces of
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paper, give the child a movable dimension, which makes the

book more magical.
In short, for me, pop-ups, it's like adding magic to a book.

6. We know that you have specialized in the use of pop-up
material in books. However, as for your own pieces of graphic
design, have you ever used techniques of paper engineering?
Which have been the results?

Paper techniques? Which have been the results?

Yes, in fact, that's what my book series One Red Dot. What's
more, as a paper design and engineering experiment. Even at
the beginning, | had no idea of a book, | had only experimented
with basically sculptures, you know, | worked in that kind of
work about 5 to 6 years, so | eventually decided, wanting a
book there.

In other words, | have made dimensional sculptures, which were
abstract, and then | came up with a concept in a book. In the
case of the book One Red Dot, | did not have a specific con-
cept, | just experimented with paper engineering, sculptures,
and well, | made some pretty graphic and simple forms, not
representative, but only forms, without trying to convey some-
thing specific.

So that began, | experimented, dealing with the graphic side
that | had rooted (laughs), and then, this is how | came to imple-
ment both in a book.

At this point, do you consider that graphic design and paper
engineering are about 50-50% in your work? Or is more than

one specific?

(Laughter) Well, yes, my goal is to keep them balanced.
Graphic design weighs, but paper engineering as well. | think
I've never worked on that, but | can tell you that it's varied,
because in some of my works graphic design weighs heavi-
ly, and in others, paper engineering. That is, sometimes one
becomes like, the secondary of the other, but always varies,
sometimes, is the same, and sometimes not. In defense, it's

more of how | feel (laughs).

So, can you say that engineering can be part of graphic de-

sign?

Well, | think paper engineering is art, it's a kind of sculpture.
You can now see many people who do paper engineering,
complex things or simple things. Do you know who Peter Dah-
men is, a German, paper engineer? His work is pure sculpture.
So | think paper engineering is like, learn and grow, to define

a specific art.

7. In the paper world, there are many types of paper that you
can experiment with. With which have you experienced in your
books?

Well, we do not use a specific type of paper. Paper is made of

wood fibers, and there are always different types of paper, but,
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what we see in this type of paper, is that the paper is made with
a large weight, made with large fibers of wood, and the reason
It is because that paper folds well. If the weight is light, the pa-
per tends to tilt, so it does not support the type of movement
being sought.

So we know what we are looking for, good weight, in relation
to its fibers. Many times we lean for a type of paper called Card
Stock. But, | think, that simply, it is based on its weight, look-
ing for an approximate of 10.9 or point 8, where you can see
rigidity of the paper.

However, in the rest of the world, | understand that they do not
use the point system, but are based on a measure in grams,
or something like that (laughs). Grammar, or something like
that (laughs). But, | am sure that what | look for in points, in

grammage means that it must be high.

But | have been able to experiment in many types of paper,
watercolor, and other quite heavy, because | love the role.
Usually we chose a type of cardboard, however, a while ago,
the printing press we worked on, presented us with other
options that we would like to venture into, to make bigger
pieces, and many others.

8. Do you have any preference for paper types? What is the
reason for your preference for them?
Well yes, | work with some others, plastics, and others, you

know, the finishes today are many. In my books there are sever-

al types of materials that you can touch or feel.

The most important thing, especially for books that will be
manufactured, is that you need to find the materials that are
available. But, if you are making a pop-up book, or some kind
of artistic book, that is, there will only be one copy of that book,
because you can try everything you want, and what can be

pasted, for example.

When it comes to something that will be manufactured, you
always need to think about the materials that the printing press
has available, especially the place of printing, for example, if
it is in China, the material should be available in China, Is only
here in the United States, and is being manufactured in China,

sending paper in large quantities, is really expensive.

9. Regarding the process of conception of pop-up books, what
is the approximate time the builder takes you, from the creation
of the idea or thematic, that have the book?

(Laughter) Well, it depends. | have made books that have taken
me, perhaps three months, to finish it, from the moment | had
the first idea to the final art. It can usually be around six months,
or up to a year. It is a question of the complexity that you want
to give the book. | can tell you, it may take years, for example,
the book | mentioned to you, One Red Dot, it took me seven

years to gather all the ideas until | got the book.
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So, it varies. It depends on the complexity of the idea and how
| bring those ideas to paper engineering. But hey, that book
was the exception. | can tell you that | would regularly be in the
range of six months to a year, to do, a book, you know, basic,
working about 8 to 10 hours a day, seven days a week (laughs).

But do not believe it, if | give myself my vacation (laughs). |
organize myself, work 3 full weeks a month, and | take the

last week.

10. What should be considerate for the gluing and the support
of the pieces?

Well, the most important thing about gluing is that, well,
for years and years, | always considered the glue to be very
attached to the fibers of the paper. There are some glue here in
the United States, | do not know if you know them, the Almors
glue, kind of rubber, white | think (laughs).

But what it does is that it dissolves in the flange and is, so to
speak, slightly absorbed by the fibers of the paper, making
a strong bond. This quality of glue is known as glued fiber.
So, for years, the most important thing in gluing has been to
consider how the glue can adhere in such a way to the fibers
of the paper.

However, today, manufacturing companies use different types
of adhesives, such as Chinese, which do not focus so much on

fiber adhesion, but have their printing codes which already

include glue, as if it were a species from ink. So when you attach
the other piece of paper to it, it's as if there was one like ink, in

the middle of both papers.

The biggest difference is that before, you had to go sticking
part by part, and cleaned until it looked good. Strong adhe-
sives are now integrated into the print, such as ink. But while |
work on my own, doing paper engineering tests and all that, |
continue to use the old method (laughs), you know, the white

rubber guy.

11. At the time of closing the book, how do you get the pieces
completely in the inside of the book?

(Laughter) Well, honestly, that's the art of doing what we do. Not
only about the closed book, but also how the base structures of
pop-ups are connected and, well, they move. That movement
is opening and closing the page, so the process that entails
the closed and all that movement, starts with the page closed,
you open it and then close it again. This way, when you make a
book of this type, you think about the first closed things, then
what happens when it opens and closes again, is how it natu-

rally works.

Many times, when I'm starting the paper engineering area, |
just take a piece of paper of any size, | put it folded in half, and
| begin to think what kind of pieces | want them to move and
what not, when that paper. So | start with the bent, and | start
to try, to open and close. Then | can decide, the final measures

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 320




of the pop-up pieces being closed, beginning to calculate the
measure | want to give the book. | do not do the pop-ups to a
certain extent, but | do them separately, structuring them, and
then | adapt them to the extent | will give the book, verifying
that the pieces, and the movement is proportional.

And that's why this is so complex (laughs), imagine when | start-
ed, there were not even computers, so | did everything with
manual tests, and if you wanted to rely on some piece and
change dimensions, you had to put it on a table, And go slowly
measuring until you get what you wanted. Those were the old
days (laughs), now | try them manually, and | take the piece
that you want to modify, the scan, pass it to the computer and
change what you want to change. This is how the computer be-
came a very important tool for what | call the refinement stage

of paper engineering.

12. At some point in the process of making such books, have
you used mathematical calculations?

Well, yes, a little. | do not use mathematics much, but only basic
knowledge of geometry. There is a small part, but, | usually un-
derstand everything in a geometric form, but | never measure
it (laughs), | just do it, | double it and | cut it, and that's it. If |
understand unconsciously the geometric side of what happens
in paper engineering, but, no, | do not do any kind of strange
calculations (laughs).

It's like in my mind, my mind knows how geometry works, | can

see it all in my mind, dimensions and movement.

13. The books, have important things that composed them, like
the illustrations, the narration and the pop-up material, are all
these aspects defined by you, or are there other professionals
who contribute to it?

Well, it depends, that's another good question. There are times,
where | do everything, it's my idea, | know how to do it, do all
the aspects a book needs. As for paper engineering, well, |
work with some colleagues who help me in that regard, but we
do everything from idea, illustrations and everything. But much

depends on how many books we want.

When | do it, | do from the idea, the concept, | write the texts,
the illustrations and the engineering.

There are other books like Dr. Seuss’s The Lorax, where | worked
with an editor, and then, the story already existed and then, we
worked together with the editor. There are different ways in
which they work, where they even influence publishing houses.

But most, or my favorite books, are where | do everything for

my part (laughs).

14. As for decision-making, how is the group process for the
decision-making?
Well, that varies. Depends on who you're working with. Each

house has its own process.

What | usually do is that | have an idea and | do a dummy, or
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preliminary of the idea, | send it to the editor, the direct contact
with the publishing house, and well, that person moves it to
the group that makes the decisions and they Say, “yes we are
interested”, or “we are not interested”. But usually, they have
a procedure, put it to the test, show it to potential sellers and
according to their acceptance, it will depend on the decision
that the house takes.

Also, sometimes the editor contacts me and comments, “Would
you do this job for us?” Or “We want you to do this work for
us,” like the book Dr. Seuss's The Lorax, and there | talked to
the Creative Director of The publishing house, possibly a de-
signer. He asked me to work with him, and so, that way, more
commercial books are made, which means working with more
people, you know, the art director, designers, and others, or

even just the publisher.

The difficulty is that everyone has different ideas, which, in that
case, what | do is to first listen to what they want, and determine
something that can be in common, and above all convince the
publisher. You have to meet people, and think “who would buy

me this idea?” (Laughs).

15. How do you define the topic that will be based on your
book, whether narrative, stories, novels, etc., or foreign to
literature, | mean, like your books One Red Dot, and Blue 2?

It's difficult, it's one of the things I'm always working on. What
ideas do | have? What is the best idea for a pop-up book?

And sometimes | think | have a good idea, but then | work on
that idea, and | show it to people, but they do not like it. Or,
sometimes, | have an idea, and he loves people. It is almost

always guess.

Thus, many times one idea triggers many others. Once he had
a Japanese client, and he was looking for something of the
nature of his locality. And | thought about the flowers, and the
flowers did not like them at all, so | thought about the flowers
in spring, you know, it's the time where they bloom, and from
that it took me to the different seasons, and that's where | got
Sell the idea to the client, and, anyway, | kept the idea of the
flowers, because | integrated it into its different facets in the

seasons. This is how it all comes about.

Sometimes in my mind | say, “Well, | have an idea for a pop-up
book, which | think will be a success”, about machines, want-
ing to think like the dimensions of paper engineering, make
machine movements, and So, | have many ideas, written down
everywhere, and from them, it always comes, which | consider
to be a very good idea that can work, and in that way, | begin
to apply it, testing and testing.

It was like, | think | have almost a hundred books published in
my life, but of them, maybe have 400 ideas that allowed that

one hundred to be reality.

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 322




16. As for tale books, like Dr. Seuss's The Lorax, what contribu-
tions do you consider pop-up elements give to the storytelling?

That is a very good question, when an existing book, of course,
comes from history, and especially when it is popular, the first
thing | do is to answer a question: what do the elements give
pop-up to this Existing art ?, and to answer it come more ques-
tions, such as, How to represent this story and its movements
dimensionally? Are there elements that | can move ?, and some-
times the answers are yes, and sometimes not. In the case of
Dr. Seuss's The Lorax, | had read it on other occasions, and in
that way, | organized my mind with the images | had previously
of history.

And that's how | got excited about that book, so | said, “Of
course! I'll do that book. “And | sat down, and | imagined all the
elements that the story has and how | could represent it all, you
know, the most important thing about pop-up implementation
in this kind of stories is that you have to make The characters or

the ideas move, and make you imagine the whole scene.

17. How do you select the scenes or actions, which are shown
with the pop-up material and those that will only remain as
textual element in the content?

Well, yes, that's the next step. Once you define the most im-
portant things in history, and in the case of this book, there
was already a flat version of the book, with its illustrations. So |

took that book and began to observe each of the illustrations

that were there, and | began to conceive them in my mind, in
a three-dimensional way. Of course, as is characteristic of pop-
up books, the amount of space the elements require and their
movement, limit the number of scenes you can display on a
page. So, it is determined which of the flat illustrations are the
most important and, above all, which of them can be represent-
ed with the pop-up.

The next step is to do it and show it to the editor, defining its
functionality and the level of representation it has of the story.

So in the case of the book Dr. Seuss’s The Lorax, did the job
you were asked to do was a three-dimensional version of the

existing illustrations?

Exactly, it is mainly because the illustrations are already defined,
and have been positioned in the minds of readers with those
illustrations. If another version had been made of them, the ac-
ceptance of the book would be uncertain, given that people

have already hooked up with the original version.

18. How do you achieve some tabs that must be pulled or
pressed, are intuitively understood by the user or who has con-
tact with the book?

That is quite interesting. | think the real job at that is that you
have to learn to play with the intuition of people. If you open a
page, and there is a piece of paper that has a tab, your nature

is that you should do something with that tab.
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So, part of the work of a paper engineer, is to play with that
intuition, so, for example, if a child sees a piece of paper over
another, his curiosity will lead him to see what is below it. Chil-
dren, above all, have this natural curiosity, so allow us to exploit
that part.

There are times when, for pull-tabs, | use arrows that indicate
where to pull them, or a small call that says, “pull here.” Many
pop-ups nowadays, like Robert Sabuda’s books, do not use any
of that, just use the action of opening the page, so it's the most
natural, you open the page and boom, the beautiful pop-up

appears . That is why your books do not need any instruction.

And in general, when you open a book of this type, you do not
need any instruction, you only act in automatic (laughter), with

the curiosity that we all naturally have.

19. When you have a preliminary version of a book, does it
has a process of validation of management and understanding
tests been carried out with the target group?

No, cheekily not, but if it is something that should be done,
doing something like, proves, but, it is purely the decision of
the publisher, a person (laughs).

But what you do is more or less compare with what children
usually like, or show the book to sellers or creatives with whom
they work in publishing houses. But if, in my case, generally the

editor is the only person who makes the decision (laughs).

20. Do you consider that the use of pop-up material in
conjunction with editorial design is a combination that is aimed
only to children?

No, definitely not. | must say, pop-up books were mainly made
for children, with the structure that publishers have, you know,
their book classification. And that's where the pop-up books
go, to the children’s section.

But | think pop-up books are for adults too, especially now. |
think they can be for everyone. To the point where my career is
at this time, | really believe that the books are mostly for adults,
because | think they are valued more as art now, you know, as
a type of sculpture, so most of my ideas currently , Is aimed at
them, designed that way, but also for children, that's why | say

it is for any person of any age.
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RAY MARSHALL

1. How much time did you explored in the world of paper engi-
neering, until you knew, types of folds, cuts, etc.?

Well, everything was very spontaneous. When | worked at Avon
Cosmetics, | went to a bookstore and saw Jan Pienkowski’s
pop-up book Haunted House, and that changed my life from
that moment on. | knew nothing at all about the subject, | had
no experience, but | had decided that | wanted to make a book
of those, | had some illustration, so | thought, “Well, yes, | can
doit.”

Well, although | had no experience with them, | had only seen
them, we began to make a kind of sketch of these books,
and we began to imagine how we could sell them. After that,
we were already producing the first book, we went to South
America, we went to Colombia, where books were made at the

time, and well, | suppose everything started well.

2. Have you ever invented your own bending pieces, or do you
based on the types of pieces that have been established?
Well, in paper engineering, there are a number of people who
have created things in this type of art, and since most of the
mechanisms have already been created, so | just take them and
adhere to what | want to do.

| have a mechanism in, | think in my second pop-up book,
where | managed to use three layers in a single mechanism,
which | had not seen before, probably already existed, but |
must say that, for me, if it was Something new, that | managed

to implement.

It's like, you can not say if something is really new, because you
never know everything that is already in the mind of the whole
world. But, definitely, all my mechanisms have been previously

designed, my engineering is to use them to achieve my goals.

3. Is there any author, illustrator or paper engineer, you have
inspired by?

Of course, | must say that Robert’s work is amazing, his work
somehow has allowed this art to evolve, with quite complex and
impressive mechanisms. Humm, let me think ... | think it's not
really someone specific, because in reality they all contribute
with the way they use their mechanisms.

In the case of authors, then, there are many that | really like, but
I'm really inspired by many things, that's why | say that it's not
specifically a person, | do not know if that helps (laughs).
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4. From the design perspective and your experience in paper
engineering, how do you consider paper engineering for illus-
trative methods and even conceptualization?

You mean that if | think paper engineering helps explain some-
thing? Well, | think, in that you have many points of view, |
think especially when | use pull-tabs, or pull tabs, | use them to
diagram or represent something, for example, | have a couple
of books in which | use those tabs To explain how a car or an

airplane work, then | have to explain things.

| think the great contribution is that it definitely creates a kind of
conversation, especially when they are about my books to say,
educational, because if | explain things, | do not know if that

answers your question (laughs).

5. How do you think paper engineering will help you to get
more attention from the reading public?

Emm, well, | do not know if people really associate paper engi-
neering with a reading, do you think that would help people be

more interested in reading if the book has pop-ups?

If, in the sense that, perhaps people may have more interest in

getting a book, by paper engineering.

Correct, well | think it's true. Sometimes, | work on ideas that
focus on that, although my work is more educational, | think
yes, definitely, should be mixed geometry and reading, so that
it is understood.

| think that if it definitely helps children, for example, enjoy
reading more, they are probably more interested in a pop-up
book than in a book that does not have, | do not know how true

it can be, Clearly attracts attention.

However, | do not know how much can be read, because, well,
the problem with these types of books is that they can not be
so many pages, because otherwise it would be very expensive,

so that really restricts how much you can put in a single book.

6. We know that you have specialized in the use of pop-up
material in books. However, as for your own pieces of graphic
design, have you ever used techniques of paper engineering?
Which have been the results?

Yes | do. Well, they were pieces that | really enjoyed, be-
cause since | knew a little more about paper engineering,
| did a couple of pop-up books, for something like, event
invitations, where | mixed them up a little with packaging
design, you You know, include interesting little boxes that

pull them out something.

Also for some advertising. The brand had some characters, so
| took them and started to make pieces that when pulling or
opening something, then, these characters appeared, making

the pieces more interactive.

And to be honest (laughs), since | knew more about the

subject, | always wanted to include paper engineering in
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everything, even if it was not always really functional for the
type of piece.

7. | see, do you consider that including paper engineering in
that kind of material, helped you to achieve your goals, be it to
sell or promote something?

Yes, | think he did. | think people always find a taste for pop-up
material, because it's just more interesting than seeing a simple

square, or rectangular like a poster, or something like that.

The work of those who are dedicated to this, is to turn flat
things into something more attractive, so | think that definitely
include it promotes whatever it is for what is being used, either

pure graphic or illustrations.

Of course it also depends on what you want to sell or promote,
because, for example, | had a case of a company that sells soft-
ware for medical services, and they use it on an iPad, but they
wanted to use pop-ups to promote the software, And then,
it was a very big challenge, because, you understand, using
something physical to sell something digital, is something com-

plex (laughs).

8. In the paper world, there are many types of paper that you
can experiment with. With which have you experienced in
your books?

Well, | usually use the same paper in my books, or some-

times the variations are only in their weight, but it should

always be the material that can support the printer, copier,

or machinery used.

But, it's a regular kind of cardboard, similar to the Bond that
accepts any printer, and in any case, work through layers, to
form something thicker, if that's what I'm looking for. But | al-
ways lean for that material because it also offers a variety of
colors, which is offered by a company called Neenah, N, E, E,
N, A, H, a paper company, but, well, you can use any paper,
Obviously it works for the type of work that involves pop-up,
get up, and hold, and | also think it depends on the size of the
book you want to do.

Speaking of the production of something, commercial, you
need to know more about other roles that are counted in the
place where you will reproduce it. But when it comes to some-
thing done manually, you can use whatever you want, | have
used Japanese paper, paper that has, only, you know, texture
in it, and foil, well, it's fun to know and explore, Just go to the

paper shop and see everything you can use.

9. What aspects do you recommend to consider for paper se-
lection?

Ehh, well, yes, again, it depends, whether it will be
commercially produced. If it will be commercial, you should
consider the weight or thickness of your paper a lot, because

often the type of finish, which has something manual and
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something industrial, even on the same type of paper, varies,

by the treatment you are given Gives the paper.

But to make pop-up books, you can actually use any paper.
Robert Sabuda, for example, uses variety in his books, in the
same book you can have different materials. Also, in the case of
my Paper Blossoms books, some of the higher pieces require a

more resistant material.

Well, you know, it's just a matter of seeing what role works for
you, but it's quite free, in which you decide what to use. Because
the feature of the paper, it is always that it can be manipulated,
to be folded, and so on.

10. What aspects should be taken into account for bonding and
holding the pieces?

Well, the gluing is difficult, because | use a glue from England,
called CopyDex, unfortunately the camera does not work
(laughs), because | actually have it here, so | could show you.
But | can spell the name, C, O, P Y, D, E, X, and it's from a com-
pany called Pritt, P, R, I, T, T. But it is not available in the United
States, | have to send for it, or go for it.

But, for me, that's a great glue to do my job here. It's latex-based,
non-toxic, and | can pass it on pop-up very easily. But, well, |
do not know what exactly other people are using, maybe dou-
ble-sided tape, sometimes I'm not in favor of that method, but

it can work. And some rubber bars can work the same way.

11. At the time of closing the book, how do you get the pieces
completely in the inside of the book?

(Laughter) How does someone compose a song? Well, you
know, it's trial and error. | do not have, a method, is to experiment
(laughs). Thing with paper engineering, it's all trial and error.

12. How do you define the maximum height that can reach the
elements, so that, closing the book, the pieces remain inside
of this?

Well, yes, measuring things, then, also goes into trial and error.
But, you know, the most you can measure the book, or a spe-
cific piece, but hey, when defining the measures of the book in
general, that can give you an idea of more or less how much

should be the maximum of your pieces.

But basically, you start cutting pieces of paper of any measure,
short, and you fold here and there and you are forming more
or less the maximum and minimum, so that everything works as
you want, that is why, it is basically trial and error ( Laughter).
Over time, | think you learn, or you develop the ability to meas-

ure, mentally, without necessarily having a tool to measure.

13. At some point in the process of making such books, have
you used mathematical calculations?
(Laughter) Well, not really. | use, obviously, degrees, you know,

angles to close here, or raise there, and that if | measure it
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enough, besides measuring a little the distances and weights
that the pieces exert on others, but do, mathematical calcula-
tions, that is , | think sometimes it would be useful, but in my

case, no, | do not (laughs).

| do not really have a phase of mathematical things, complex
formulas or things like that. Just trial and error.

14. Regarding the process of conception of pop-up books,
what is the approximate time the builder takes you, from the
creation of the idea or thematic, that have the book?

Well, it depends on what the book is about, | think. It can take
you a few hours, even months. For example, in Paper Blossoms,
| probably spent one week per page.

But it can take a lot of time, in that sense, not that it is such a
good way to make money (laughs), you have to make several
copies sold, so that the time you invest is worth it, otherwise
the person would break , So you have to make sure you sell

enough to recover what you have invested.

Sometimes you get things done fast, and sometimes, you're
trying and redesigning and redesigning, until it's all right. It is
not an easy question to answer, it depends on how complex the
book is. The way | work now, is to set goals, or well, | set dates,
so | must have everything complete by then (laughs).

But the process of writing, enlightenment, and paper engineer-
ing takes time, but | usually start putting my own deadlines for

everything until | can make it to the finish line.

15. The books, have important things that composed them, like
the illustrations, the narration and the pop-up material, are all
these aspects defined by you, or are there other professionals
who contribute to it?

Well, | think it also depends on the idea of the book, sometimes
we are engineers on paper, some in charge of the publishing
house, and generally, if the book will be published, yes, usually,
the editor takes much of the process, besides That, they “earn”
that right, because, well, they pay for the book (laughs).

But, they generally how the illustrations go and the writing of
the content, and well, this is how it is given.

16. As for decision-making, how is the group process for the
decision-making?

Generally, ideas start with the paper engineer, and the house
chooses an idea. Then, if the publishing house is interested, it
agrees with the type of content, and the idea in general, the art
director of the house, schedules a meeting, and we discuss the
details.

In my experience, | usually work with the art director, designer,
editor, and we discuss together how the book will go, and its
content. To later pass it to a trial process, with the publishing

house. | do not know if that helps you (laughs).
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17. As for tale books, like The Castaway Pirates, what contribu-
tions do you consider pop-up elements give to the storytelling?
Well, The Castaway Pirates, orignally was not going to be a
pop-up book, and then it was decided that it would be. | think,
if it helps the narration, because, you know, it illustrates some-
thing. Any type of book that has a story to tell, the mechanisms
illustrate or emphasize some points in the story, for example,
highlighting some things that are flat. So you can do some

types of movements that tell you more of the story.

Usually you can even hide things, and show them later, so that
the reader can understand it better, so children or even adults,
can see the book and discover things that were not seen with

the naked eye, either in the text or in their imagination.
So, yes, | think it does help.

18. How do you select the scenes or actions, which are shown
with the pop-up material and those that will only remain as
textual element in the content?

That is a good question. Well, usually, when you get to work on
a pop-up book, you have to decide what is the focal point of
the story, and the composition you want to do. You know, a sim-
ple illustration will always have at least one focal point, the main
point of the illustration that stands out from a background.

Sometimes, it's the most possible thing to do in pop-up

(laughs), or if you insist on doing something complicated, then

again it's going to be trying until you get it, but that definitely

takes you longer.

On other occasions, when | am not the one who illustrates, but
we have an external professional illustrator, it has to do much
with what the illustrator wants to highlight, so it also becomes
something that works as a team, to decide what will be flat and

what three-dimensional .

For example, The Castaway Pirates, it was something like that,
and | focused on representing emotions and movements, so
| went to try things. | think it's the most lively book I've been
able to work on, focusing on the animation of things. On the
other hand, Paper Blossoms, is another type of book. Because
the focal point was only one on each page, but, | handled
different flowers throughout the book, in which | wanted to
highlight some.

Making a difference, that is, highlighting something of a scene,
is more than anything, focusing on what the reader really would
like to be given in a more graphical, and mainly dynamic, way.
So, well, you start with sketches, to define what is the main
thing for you, that way you make it also main for the reader.

19. How do you achieve some tabs that must be pulled or
pressed, are intuitively understood by the user or who has con-
tact with the book?

You mean how do | get attention at points where they have
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to pull or things like that? Well, pull-tabs have a problem, you
know, people need to be told what to do, | think. It is quite
abstract, because sometimes it is necessary and sometimes not,
because the piece itself is given to explain by itself. But it is re-
lated to the subject of the book, | do not know, my books, they
have not focused so much on that, they are more just opening
and closing the book.

The complex in that, and | think that's why | have not imple-
mented it at all, is that each pull tab, somehow interferes with
what's in the next piece, you know, the pages are joined in the
middle, so that Hidden parts of the glue.

It is varied, as | say, sometimes even people do not need or pay
attention to the arrows that indicate, but just pull, and that is
why it is possible that some pieces may be confused, they try to
pull them and realize that they do not Can be pulled, and can
damage the part.

20. When you have a preliminary version of a book, does it
has a process of validation of management and understanding
tests been carried out with the target group?

Well ... yes, I'm sure somehow it should be evaluated, especially
when it comes to an educational book. They need to be sure of
what is said, is correct, or what diagram is diagrammed in the
correct way, or easy to understand by children.

In the case of my book Paper Blossoms, it is not necessary, be-

cause they are just flowers (laughs).

21. Do you consider that the use of pop-up material in con-
junction with editorial design is a combination that is aimed
only to children?

No | dont think so. Well, secretly, all adults are children too.
There are many books that have focused on a more adult
audience, such as Paper Blossoms. Adults, like children, really
love this kind of material, they are surprised, also, well, the peo-

ple who buy these books, are adults.

Also, when | was in China, | went to bookstore, where David
Carter's projects were on display, you know, a well-known pa-
per engineer. There were only children’s books, but eventually,
most of those who were there were young adults. It's a strange
thing, because no matter the subject, you just open it and get
excited, | think adults enjoy the experience of pop-up books,
they only use the excuse of reading (laughs), but, we are all
children too .

You know, | have many books. But it's not the same for me, and |
think for anyone, opening a flat book that open a pop-up book,
because you open the scene and you see a complex construc-
tion in front of you, that's magic, because you do not know what
it is Which will come in the following.

Now precisely, we are working on a pop-up book that is defi-
nitely for adult audiences. It's not a sex book (laughs), | think |
expressed myself wrong, it's just for an adult market, | can not

reveal much about it. The important thing is that there are a
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couple of books that are with more subjects, adults, like history,
the human bodly, etc. There are series of these types of books,
so, well, you almost never know what specific audience is the

one you have, when it comes to pop-up books.

22. In this type of material, what percentage do you consider
to have the role of graphic design, or editorial design and what
paper engineering itself?

Yes, | really do. You know, some books, well, for example, a
paper engineer, of French origin, she has a book called The
ABC pop-up book, she is an expert in typography. His books
are very well designed, they are beautiful. But | think a great
balance between graphic design, and what we have explored
in paper engineering. It is a combination, where it is sought
that a market values it as much by the mechanisms as by the

graphic design.

Graphic design currently includes many three-dimensional ele-
ments, whether digital or pop-ups.

Graphic design shares many things with paper engineering, for
example, what | look for in my projects is a balance of forms, to
make things flow, it is quite similar. So | think, that design and
paper engineering, are somehow (laughs), | do not know if it

makes sense what I'm saying.
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ROSSTON MEYER

1. From them, which has been your experience with the
management of paper engineering?

Well, before those books, | made a book called Pop-ups funk,
and basically what | was doing was taking what already existed
and figuring out how to make more pop-ups from them. | did
several in Photoshop, and | worked with the artist to decide the
directions and elements that would pop up, you know, have a
view of how everything would be moved to layers, and go see

what it would look like in paper engineering.

Let me show you, this is more or less, the first manual book |
made, you can notice it in the quality it has (laughs), but | keep
it because, it was my first step, it was when | dared to try some-
thing new and | liked it. It's more or less how | started, and so, |

came so far, with my books Junko Mizuno.

2. How much time did you explored in the world of paper engi-
neering, until you knew, types of folds, cuts, etc.?

Well, quite a lot, and it was more because | dedicated
myself only in the moments | had free, and then | tried this
book | showed you, and well, | started to acquire books
that inspired me, to analyze them, like this, The Elements
of Pop-Up Of David Carter, one of the best books, be-
cause it has everything, and well, | started by myself to
combine what | saw in that book with others who inspired

me, you can see here (laughs), of the book, almost all are
Pop-up books.

Well, it was a time to learn a lot about the subject, and, above
all, to try and refine, seeing how other authors’ books work, to
becoming a professional (laughs).

But, telling you how long it has been, | think it is somewhat
difficult to answer, because the learning process also takes on
other aspects, which influence the creation of such books. For
example, these projects took me almost a year each, to finish
them altogether.

3. Have you ever invented your own bending pieces, or do you
based on the types of pieces that have been established?
Good question, | think it's a bit of both. At this point, | do not
know if you can actually invent something new, but it's more like
combining different things to make another.

Let's see, what have | done ... for example, this book here, yes, |
think | did not really invent something, like this mechanism that
is here, | took it from the Disney Princess book by Matthew Rein-
hart, and | applied it with the illustrations of my theme. And so,
in the other pages, there may be other mechanisms, but they are
taken from others, it is more like a combination of pieces.
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4. Is there any author, illustrator or paper engineer, you have
inspired by?

If of course, as | said, in fact, the main one was David Carter,
who gave me a lot with his book, was the one who guided me
to the beginning of this world. Like this mechanism here, it was
he who gave it to me, so, well, it has always been present.

Obviously also Matthew Reinhart and Robert Sabuda, with
whom | have spoken of my works, only as for opinion, not so

much for advice or things like that, but they are present.

Also, Felipe Buge, | do not know if you know who he is, but I'll
show you a book he made, | have it here, he's the only one, he's
a French boy, who has published books for almost 25 years.
He has been doing, hundreds of copies of his own books, also
business books. This is one of his books, it is, somewhat, sim-
ple, but it is really fun. I've also emailed him, asked him about
his process for making books.

This book here is one of his manual books, personally it is not
that | love these books so much, but | have them in my collec-

tion. If you look at their website, there is a lot of stuff like this.

There are many other authors who always inspire you, but |
think they are the ones | remember now.

5. How do you think paper engineering will help you to get
more attention from the reading public?

Well yes, what I'm looking for when | do this, working with these
artists who have their own followers, is making pop-up books
with them, which is something | think I've done for years now.

So, for me, it's more than art, it's design, so I'm interested in
making a new product of something that already exists. In this
case, | seek to do something incredible for something that
is more like a contemporary art. Of course they have already
done it, as with the works of Salvador Dali, or things like that,
but | look for something that | have liked for a long time, as is
the case of Junko Mizuno. Its like, a new thing. Many of these
artists have done many toy design projects, so what | do is

something similar, just not a toy (laughs).

The factor that is a new thing, makes it something attractive for
the artist and also for the followers of it.

6. In the paper world, there are many types of paper that you
can experiment with. With which have you experienced in your
books?

Yes, well, at the beginning, | looked for David Carter, to give
me some advice about it, to know, what the professionals
use, so, he recommended a type of paper, called Cardboard,
which is a material similar to paper Bond, its variation is that, it
has a kind of cover on one of its sides, which makes the paper

more resistant.
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So, it's that material that | use for my projects, when | do tests
and things | need for my books, and therefore it's the one | have
here, but, it's important to know that it's a material that is here
in the United States . But mass production is regularly done in
Asia, so other paper should be used there.

For example, the paper that was used in the book The pop-
up art book, is a brighter paper, quite different from the one |
regularly use, because often the brightness it has, makes the
paper break, which | detest . However, because it was an indus-
trial production, the machinery did all the work, avoiding those
paper breaks.

But, the difference is noticeable, because pop-ups are often
stronger than others, for example, in Junko Mizuno’s book, it's

a more lightweight role.

Well, and in fact, | also talked about it, with one of the greatest
paper engineers, Matthew Reinhart, whom | mentioned a cou-
ple of times, but his work is much more commerecial, so pape is
often defined By the company with which he works, varying in
his books, and even in those that are made as first edition.

So, | think there are a lot of variables to deal with when
it comes to paper, but, well, | understand paperboard is
one of the most common, used by some of the paper en-
gineers | know at least. It is interesting, as each engineer

has a preference for something specific on paper, but often,

also depends on the process given to paper, both manual

and machinery.

7. What aspects do you recommend for paper selection?

Well, | use that material, card stock, | get it from a company
called PaperWorks.com, online. But, you know, there is a whole
world of paper types, with different shapes, colors, finishes, and
many other things, but | think | lean more to cardboard, be-

cause of the ease of manipulation it has, and resistance.

8. What aspects should be taken into account for bonding and
holding the pieces? What is the size of the glue tab?

Well, many people use only, like, homemade gum, or also, PVA
type glue, but it's basically the same thing. It really varies a lot
with each person, preferences are thousands. In my case, | have
only a short time in the pop-up world, as it is not that | have so
much knowledge about it, but, those who already have experi-
ence and a career in paper engineering, will know what exactly
it requires The gluing in this type of pieces.

But, well, | would only recommend the basic adhesives, it's just
a matter of being of good quality and ensuring that the pieces,
you know, are stuck (laughs).

What more can | say, the world has more and more things, and
in materials of this type, is not far behind. There are thousands
of variants in this, are years in which the subject has been de-

veloping and with it, new instruments with which one can work.
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Perhaps before, as the work of the 80s, then, people who re-
store it today, say that they have to deal with the problems of
bonding, given that either are very well glued, or the glue that

was used , Did not really work, making the composition fragile.

But, it is easy, just choose the most basic, to keep the sides
stuck firm.

And even now that | remember, there’s a guy named Paul John-
son, you could look him up on the internet, who's in the UK,
and he invented a way that his pop-up books did not use one
Single drop of glue, and yet their mechanisms hold. It's pretty
interesting, and nobody else in the world does something like
that, like he did.

What is the size of the glue tab, which you implement?

That depends a lot, how much space you have, or | want to
leave. | only do it, thinking that it holds the pieces well, but |
do not pay that much attention to it, it's more like, automatic to

know already what size will be the gluing parts.

It can also vary, if the book is commercial, such as Robert Sabu-
da or those of Matthew Reinhart, where specific measures are
handled. So, if it is possible to measure it, but | do not know
why, sometimes they have a really large tab, or, on the contrary,
it is quite small. But hey, | think it's not that all people see it,
because that, is inside the pages. And they even have more

accurate measurements of angles, and dimensions, which, | do
not know if they are defined by the engineers or by the compa-

ny with which they work.

9. At the time of closing the book, how do you get the pieces
completely in the inside of the book?

(Laughter) Well, that’s just part of the process, to see how you
make it work. What | have been able to learn at this time is to
define how many layers need to be divided as a minimum, so
that it works, first doing something like a sketch of how | want
it to rise and be seen, and then, Achieve it. It is to see different
layers of paper and how they interact between them, is basical-
ly, trial and error.

Although, after all, the easy part is to get something to rise
when it opens, how complicated it is to make it bend when it
closes, it seems illogical, because basically it's the same, not
only in, say, reverse, but, I've learned that, it's definitely not the
same as opening that closing. The order in which it closes, is
the hardest of the process, and | think that is the same for any-

one, no matter how professional the engineer.

In some of the pieces | have done, | have sometimes taken,
ten versions of how it can be closed, until | reach the final ver-
sion. Sometimes it can become frustrating, to imagine how it is

achieved.
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10. How do you define the maximum height that can reach the
elements, so that, closing the book, the pieces remain inside
of this?

Well, what I've been doing since the first book, and even the
last, is that | have to keep everything to the same extent, that
way all my pop-ups when the page is open, reach around 11 or
17cm, so | take a piece of paper, and fold it.

That is one of my first questions that | ask myself, when | start
doing this, and following the advice of David Carter’s book, |
use standard measures, that is, | define my own measures, to
establish an order in my work. But over time, | think you take
the ability not to measure it, it's just a matter of achieving the
mechanism, and then it's tailored to a measure, proportion-

ally clear.

But well, even if you look at some of Matthew Reinhart’s
books, you'll notice that most of the earlier books are small-
er, and later we see how it evolves, as shown in Peter Pan,
Star Wars, or even Transformers, and even Disney Princess
or Game of Thrones that are even bigger. In addition, it also
influences how much they sell, for example, | make a few
hundred copies, but being something much more commer-
cial like those of Reinhart, are much larger companies, | think
they influence the author can experience something More
extravagant, given that, they also demand more. Howev-
er, that also affects the cost that the reproduction of these

books implies, because obviously it is more material.

But, | think there is no specific reason why books should have
some specific measure, small or large, is always decided while

it is being tested and tested.

11. At some point in the process of making such books, have
you used mathematical calculations?

Yes | do. It's not as much as | could have, | think | may have
made more specific measurements, but | know that Reinhart
or the author of Paper Blossoms, Ray Marshall, definitely have

more measurements than | do (laughs).

It's pretty basic, like to see how many layers are possible in
some kind of mechanism, and well, the angle they should be.
And if | need something more to achieve what I'm looking for,
it's not that | calculate about it, | just add a piece of paper and
that's it.

Things like seeing the layers, the distances so that the first layer
in relation to the bottom, if they can represent what | seek, are
things that | do without mathematical calculations, | just try until
they are well. Things like that are the ones | see, not that | see

complicated calculations.

If | remember running into it, when | was researching paper
engineering, about a book, | do not remember the name at the
moment, but | had a totally mathematical perspective on it, it
was hard to follow because | really did not give you so many

examples of how The mechanisms worked, so it was too much.
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Also, | think that's why David Carter created his book The Ele-
ments of Pop-Up, which is one of the best because they give
you examples, and, in fact, they work if you follow them to the
letter. But (laughter), personally, | do not get along so well with
mathematics, at least not as | would like.

12. Regarding the process of conception of pop-up books,
what is the approximate time the builder takes you, from the
creation of the idea or thematic, that have the book?

Well, for me it's something like a year, for example, when | was
in the Junko Mizuno project, and | continued it later, in 2016,
| knew more or less how the line was, because | had worked
it before. But the start from scratch, it takes me a couple of
months to perfectly complete everything. After that, it takes
weeks to reach at least the first two or three pages, and then,
| think we were able to finish the next phase, like at the end of
the summer, until everything was printed.

But hey, considering all it takes, from conceiving the idea, pa-
per engineering tests, plus the design itself of the book, yes,
it takes about a year. And | think that's quite common, as well
as Robert Sabuda, and others, it takes at least a year, or even
more, depending on how complex the project is.

In my case, then, | also take into account until the moment of the
assembly of the pieces, because it is not only a matter of printing
but of putting them together, obviously (laughs). And the press
needs to schedule it, taking them like six weeks for that.

So, | finish the book, | send you a sketch and the documents
for printing, and of course, a blank dummy or preliminary, to
be sure that everything sent to print work together. And then
they print the preliminary in color and send it to me, and well,
you know, in the case of Junko Mizuno'’s book, they sent it to
me like three or four times, and it was delayed for about two
months until | finally approved of everything. In that case, there
were more issues of color, the paper we used, as | mentioned
earlier, we could not change that, during the process, and so,
and finally, after approval, it took them six weeks to print and
assemble a hundred books.

13. The books, have important things that composed them, like
the illustrations, the narration and the pop-up material, are all
these aspects defined by you, or are there other professionals
who contribute to it?

Well, | have not done something so, let's say, narrative yet, it's
been more like art types, and pieces in relation to those types
of art, but | do know other books, well what I'm doing is more
or less a process in Reverse, because they already have an idea,
and a storyboard, and then, the paper engineer already has
something established with which to work. The only thing per-
haps, is that the engineer needs to agree with the illustrator,
to define what things to highlight, and when I'm doing that
kind of reverse engineering, | think what I'm doing is something
different, something faster, because | have less work , Because
you do not start from scratch, so | do not have to make so many

decisions about it.
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My job is to define what will be on this page and so on through-
out the book, since, pop-up books are more like, more like an-
imation or something like that, and given that | regularly work
representing something already done, My duty is also to know
what the artist needs to emphasize, in this way, certain ele-
ments are established that must have priority, and the rest, so
to speak, the artist leaves everything to me.

Speaking of the project I'm in now, if it's more from the begin-
ning, you know, brainstorming, to come up with a concept, and
go on to illustrate and then implement the paper engineering,
so that together they work dynamically.

14. How do you select the scenes or actions, which are shown
with the pop-up material?

Well, you know, my job is in relation to somebody else’s art,
so when | started basically what | was doing was selecting
my favorite parts of the artwork, or if there’s something that
would really look great in a pop-up. And that way | was mov-
ing forward, and when | showed it to the owner, you know,
the artist, sometimes he was fascinated or sometimes, he
changed his mind about highlighting something to highlight
something else.

One of those cases, it was in a book, where there was an ocean
and pop-up, figured to the waves, but what was wanted to rep-
resent was too much movement, which, for me then (laughs)

Because it was very difficult, so it was decided to change for

another fragment of the illustration, something that was more
possible to achieve with the pop-up. When you realize it, it's
often more that influences the scenes or things you want to
portray, unless those are maybe, a (laughter), masochistic, that
you put things more complex. I'm not saying that's bad, it's just
that sometimes, it's better to do what you can do.

In the books Junko Mizuno, because they already had the ten
illustrations, so doing it was made easier, because you did not
have to think and see what to do, but you had it, was just to
make it dynamic and attractive. If you see on the site, well, you
will see some of the scenes like the ocean that | mentioned,
because although it was difficult, then, it was tried. It was not
achieved at all, that's why it was changed, but, well, you need
to sell it, and it looked good, it just lacked a bit, that for time
could not be completed, but, there it is (laughs).

You can also see many other illustrations on the website, things
like a snake, which was also a challenge to achieve.

15. The target of this type of material is related to children, do
you consider that the use of pop-up material in conjunction with
editorial design is a combination that is aimed only to children?
Not in my case, because in my case, all the books are from
these artists, who are not really childish artists, they are more
of an abstract. And if you feel familiar with that type of art,
you'll know that it's definitely not meant for children, it's more,

well, adults.
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Besides, it was not a matter of course, it's just that these artists

positioned themselves as something bigger.

| know, yes, it's usually for kids, but even if you see Matthew
Reinhart's Game of Thrones, the Walking Dead book, it's not
really for kids by, its content.

16. When you have a preliminary version of a book, does it
has a process of validation of management and understanding
tests been carried out with the target group?

No, | do not do that, it's just like working with the artist. If |
like it, and the artist likes it, for most people will also like it, or
at least | hope (laughs). Well, the target group is something
changing, because, you know, | do this mainly through social
networks, and when | publish my projects, the people who
follow me really react positively to them. | think that's my way of

testing my work (laughs).

But, no, | do not do studies or things, well, it's more like | say, if
| like and if the artist likes, everything is perfect (laughs).
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SHAWN SHEEHY

1. From them, how has been your experience in the paper en-
gineering?

Well, it was mainly in the United States, but | suppose, in other
parts of the world, it's similar, there's very little, say, academic
training for paper engineering. You know, there is a university
in New York City that offers classes and there is a university in
the state of lowa that also offers some classes. So, to become
a paper engineer, it's a lot of, explore for yourself, and go see

how you manage.

So what, if | tell you, is that there was a long and long training
process, at least for me, when | started engineering, looking
for what it was, how it was done, before being able to call me
a good connoisseur of paper engineering , Which you see as

author of some books.

And for me as well, because | am also a teacher, it was quite ex-
ploratory, aside from the side of teaching, because, you know,
for the preparation of material to teach, you have to think things
differently, Is something that only happens in your head like “oh
this is happening in my head”, this also has a side of explana-

tion for people to understand.

Well, and it's a bit long process, and also, well, for sure there’s
a little interest on my part in trying to find some new ways, to

think about engineering. And that was what led me most to
getting a contract with a publishing house, and a new way for
me was to think that paper engineering is a more structural
experience, so | spent a lot of time when | was a young person,
carving wood And also thinking about what was three-dimen-

sional.

So, I think that's a good reason why my thinking, you know, like,
molding things first, and then thinking how to implement them
with paper engineering, to be put together in a pop-up book.

2. Have you ever invented your own bending pieces, or do you
based on the types of pieces that have been established?

There is definitely something of the two, you know, paper engi-
neering is about many things, like in furnished, in kitchen, there

are many things we can imagine.

But everything arises in how you test things, and patiently ex-
perimenting, such as, “ah, let’s try this side” or “let's see what
happens if ...”, until you get to define your own structures. But
there are several parameters or restrictions that limit the pos-
sibilities, because you are always working with paper, because
the way in which everything must collapse within a book must
be of some in specific. So deep exploration has to be consid-
ering those things.
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But you still have to dare, try things on your own, things are
better when they are all yours. That's how | think, and | try to

pass it on to other people.

3. Is there any author, illustrator or paper engineer, you have
inspired by?

Absolutely, you know, the two biggest paper engineers in the
United States today, and you probably will be familiar, are Rob-
ert Sabuda and Matthew Reinhart, and you know, easily, they're
leading the way, in terms of What they can do.

And many of the things you see that they do, show how tal-
ented they are. But you can also see how they are influenced
greatly by the companies or publishing houses with which they
work. And so they can go closing to what they request, see if
they really sell, because what matters to these companies, is
just making money (laughs).

But, well, it is they who lead, | can say that, throughout Ameri-
ca, and well, is that they do really beautiful things, in addition to
a paper engineering quite advanced, innovative, they are guys

who really motivate to know more .

And | also find Lois Ehlert’s work very inspiring. Her last name is
E, H, L, E, R, T. And she's a children’s book writer and illustrator,
and she has a collage-like illustration style that really makes me

Like, and well, my work is similar to hers. And she also follows

some similar themes to the ones | follow, so, you know, it's kind

of inspirational for me too.

4. How do you think paper engineering will help you to get
more attention from the reading public?

Hmmm, it's something like ... well, you know, I've done books
for quite some time, and | also went to a graduate program to
do books, during college, here in Chicago, and well, it was pret-
ty clear from the start for me , That incorporating pop-ups into
my books is an immediate way of making a relationship with the

reader. It's like recording you in the mind of your audience.

But, well, getting someone’s attention is actually a real
challenge, | think it's more than all the innovation that pop-up
give, it's what makes the difference what makes people attract
this type of material , You know, something that is new, some-
thing that is fresh, they have not seen so much before, and that
helps a lot. Pop-ups make it a more thoughtful material, there
are many things to say, so | work this way, at an artistic level, to

have a new way of entertaining the public.

But, in fact, that applies a lot to me, because, well, | studied
some time in publicity things and things like that, and well,
when | was also in my area of book art, because | knew that
there are several people who do What | do, and achieve their

goals, whether artistic or commercial.
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It's difficult because, well, I'm not competing with, for exam-
ple, Matthew Reinhart or Robert Sabuda, because they're on
a more commercial level, and well, I'm at a more artistic level,
where there are fewer, say, readers, but Is seen more at an ar-

tistic level.

But, unlike commercial books, the text | handle, is basically to
support what they are meaning to pop-up. However, well, pop-

ups make the book somehow, more appealing to people.

5. In the paper world, there are many types of paper that you
can experiment with. With which have you experienced in your
books?

Well, on the artistic level, there are like two directions, because
all my first books, all were made with material, say, to make a
manual book, and literally it's paper that | did for myself. So, in
terms of making, artistic projects of this type, it is possible to
control the weight of the leaves, and the textures of the leaves,
and the color, and the surface, and the direction of the fiber,
you know, everything Which is to say is very very useful and
is very interesting to manipulate. It is quite exciting for me,
but unfortunately it is also something, something expensive,
and time consuming because defining the paper you want re-
quires a long study to make paper, also usually you wonder with
everything (laughs), you also measure, And a long process of
studying the role you want.

For the last few years, my artistic projects have been made with

paper that | bought, card stock, and it's all like in the area of

200 per square meter, more or less. Well, there | am looking
for commercial paper, commercial card stock, which has quite
interesting colors, and also, you know, quality, faces, and well,
there is a company called Bazzill, they make paper of that type
that | really like. But it's commercial, but it's something that is
defined by the publisher. They will look at the material they ac-
commodate get more comfortable, but they also see the good
quality, so that it fulfills what they need to do, and well, they
have people who specialize in making these purchases, so | do
not have much to See with that, | just, you know, | make drafts
of ideas, and | send them and then, it fits the type of paper they

use.

6. What recommendations can you make, for paper selection?
Well, for someone who is trying to practice with this? Yes, well,
and again, this is a question about how the measures work in-
ternationally, and buying in the United States, there are compa-
nies that sell paper for different quantities and sizes, as | say, the
measure | usually take is 200 per square meter, so, well, it's soft
enough and tough enough to bend it and you can easily bend
it, but it's tough enough to stand still, to support others if it's
something like, you know , Base, and that allows to do things
like, well, sculptural things.

Well, and by ordering this way, you can see what you need spe-

cifically from the paper and so look at it.
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7. Regarding the process of conception of pop-up books, what
is the approximate time the builder takes you, from the creation
of the idea or thematic, that have the book?

Well, that's fixed, it's a lot. And well, part of that is because,
you know, there’s a different amount of projects you're work-
ing on, so it's not that you're devoting yourself to one, so you
have to get organized. But, generally speaking, | usually need,
you know, about a year, maybe, to think about an idea and
develop the concept, usually it also includes writing, because
writing comes first because you have to know what you're talk-
ing about, You know, you have to have a base on which to work.

Well, then you start engineering, you know, engineering and
complexity, and the number of pop-ups, but, yes, between a
year and a half and a half probably, from the point where you
start producing a book.

8. What should be considerate for the gluing and the support
of the pieces?

There is one, well, the glue | use, which is not the same glue
they use, commercially, but they resemble each other in differ-
ent ways, it is a glue that is a book-gluing glue, and is known as
polyvinyl acetate , Or PVA, and you know, of course, it spreads
easily, and it sticks very fast. It's really good to make it possible
to get an idea, pretty fast because you do not have to wait long
for it to dry, and the glue is very very strong.

| also use double-sided tape, especially when | am making eras-

ers of ideas, especially very long eyelashes, to stick well. That

quote is quite easy for those uses, but also, you know, | con-
sider enough things to keep things together, is to see how, all
the mechanisms work correctly, because well, once you hit it,
there’s nothing you can do to Take it off (laughs). Making things
simpler, you know, is not that you start thinking, or here goes
a flap and here another, it is better to make mechanisms that
work with each other, without having to glue, as many flaps,

because that gives more movement to The pop-up.

9. At the time of closing the book, how do you get the pieces
completely in the inside of the book?

(Laughs) Ahhhhh ... | know what you're asking ... Ehhh, it's, well,
it's basically, you know, doing things quite small, so the pieces
do not come out, and you know, that works, okay. But there
are also a number of different types of mechanisms, which we
use in engineering, which helps us to expand and contract, so
when you open it, they are as they emerge upwards and bring
all their elements with them, things like that ... So, you can use
that to work well.

And it's common, if you look at the pioneering pop-up books,
you'll see that engineering keeps on using those mechanisms,
over and over, and it's because they work very well, that's a
good reason why you use them so much.
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10. How do you define the maximum height that can reach the
elements, so that, closing the book, the pieces remain inside
of this?

Well, really, well, books can have different sizes, so if your book
is big, you can use something really big inside. You know, may-
be it's more than you think about it and establish some relation-
ships, like, you know, percentages of book measures, to estab-
lish the extent of pop-up.

But, you know, even there, um ... some of the mechanisms al-
low you maybe it's twice as high, what the book is, and it de-
pends on what kind of form you want to make, as I'm working
on a card now, in That there is a bird in it, and it's like ... coming
out of a tree, and well, | do not need those parts to be super
super high because it would not make sense, to make very high
birds, but for everything that is around the Birds, for the tree if
it needs to be growing relative to those birds.

So there are several times for me, when I'm making a rough
draft of an idea, like cutting things here, and sticking things
together over there, well, sketching in three-dimensional.
And | do not really care immediately about the measure-
ments, you know, while work is more like, if something gets
up as | want, okay, what | initially worry about is that the
shapes are okay, like birds that look like Birds, the kind of
birds | want, and secondary to that, | worry about engineer-
ing and make sure things close and open well, and finally,

| start to worry about making things fit, that things emerge

when | want , And, well, sometimes if | have to modify the

structure a bit until it fits.

11. At some point in the process of making such books, have
you used mathematical calculations?

Oh, yeah sure, sure. I'll say geometric relationships maybe, or
a bit more relevant than a specific mathematics, but hey, you
know, math is important. And especially when I'm perfecting
my patterns, to go to production, | measure things, | see the
layers, to make sure things work very well, but the geometry of
things, | see the angles, | see their relationships with squares ,
Parallelograms, adjusting the angles to things to work as | want,
as what | told you, to stay inside the folio, and things like that.

So yes, the implementation of math, you know, geometry is

very important, it's a big part of the process, of course.

12. The books, have important things that composed them, like
the illustrations, the narration and the pop-up material, are all
these aspects defined by you, or are there other professionals
who contribute to it?

For the art books that | make, it's all mine, all the time, if I'm sure.
For the commercial books | do, it's a bit of both, because, you
know, | created the book, Welcome to the Neighborwood, which
is currently available for sale, and I'm working on the second, Be-
yond the 6th Extinction. Next year, and when | made the agree-
ments with the editors, you know, they really liked the idea, they
liked engineering, so, those things are completely mine.
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But also, you know, when you reach that point, there are many
considerations, and one of those things, is to make sure the
book is marketable, and make it pass all the tests in the best
way, and, as in Welcome to the Neighborwood, For example,
the commercial publisher of the book is very very similar to the
original artist of the book, all the texts that had to be written,
all the engineering had to be extended and adapted to a line,
so, it is still my job, but definitely, When there are other people
involved, in editing and giving directions on how things have

to be done.

For Beyond the 6th Extinction, we are doing something
different, and they are taking the artistic book and are taking
everything that is in it, even if it is not so much with the line,
and well, the text is not yet completely written yet, Also they
will introduce some illustrated pages, so they pay an illustrator,
who in fact lives in Spain, and he is doing all the illustrations.
He's making all the arrangements with my art director, and with
me too, you know, to make sure everything works together.

13. As for decision-making, how is the group process for the
decision-making?

Yes, quite. | have an art editor and | have a text editor, two
different people, and they are very open to my ideas, and very
good collaborators, but definitely they have the final word, so
if there is something | need to work on , You know, they are not
going to say, “you need to change this”, but they say “here
this, it does not work for us, come with another solution that

you like, but also work better for us.” So, these two people,

they are the bosses.

14. What contributions do you consider pop-up elements give
to the storytelling?

Well, the main point of the book, the primary, are structures
that animals build, cobwebs, honeycombs, so, these rather ar-
chitectural forms are represented architecturally, which is quite
interesting for me. Absolutely, to see a honeycomb in three di-
mensions, to look like a real simple honeycomb, | think it is, |
think it is, a very powerful part to make in book itself work.

Generally speaking, for another, well, for engineering pop-up in
general, because of course, all the books are in the same way,
they are totally focused on building things, | think it is, | think it
is, is to choose a style , Some people make art with sculptures,
other people make art with painting, other people with digital,
you know, | do art with pop-ups, it's just, it's just the way | like to
express. And | select projects where it's functional to use pop-

ups to represent an idea.

15. How do you select the scenes or actions, which are shown
with the pop-up material and those that will only remain as
textual element in the content?

Hmmm ... | ... (laughs), it's a good one.

It's probably important to consider that none of my books are

narrative, well they have stories that have a beginning and end,
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but it's more like a collection of things that have relationships.
You know, it's exploring things, exploring the relationships be-
tween things.

Well, there is an illustrator who inspires me, who has books
where he has a story, and then, usually he is looking for dramat-
ic moments or a moment that is really funny, or something like
that, to be sure to show that in front of the faces of the readers.

For me it is more like, having a very sculptural representation of
a specific creature that | seek. And also the fact of creating an
environment, to represent, you know, as a home looks, but also,
often the background is part of engineering that gets up and
moves, and creates a dynamic with the rest of pop-ups , And
well, one makes decisions like those, trying to represent things

in a certain way.

| believe it is more like the process to find specific moments
to illustrate, take everything that is happening and try to do it

visually in the best way.

16. This type of material, is usually related to children, do you
consider that the use of pop-up material in conjunction with
editorial design is a combination that is aimed only to children?
Absolutely, almost always, but there are many other pop-up
books out there that are targeted at adults, do not ask (laughs)
You know, it's more about adult topics that like pop-up books
that are for kids, but They do not give them to children (laughs),
they are like collectors, or, | have several people who buy my

books and say “okay, for my grandchildren, they can see them

when they come to my house, but they can not touch them “.

| think it has a lot to do with history, editorial design currently
has such books in a classification for children, but initially this
type of books were created with scientific motives, anatomy, or
to help see astronomical relationships, Geometry, so, of course,

those were adult books.

But, | think that today is developing, is growing and expanding
into different groups.

17. When you have a preliminary version of a book, does it
has a process of validation of management and understanding
tests been carried out with the target group?

For non-art books, people just have to deal with what | do
(laughs). | want to put something there and it does not matter

if they like it or not.

[ think that, ummm ... we are in the 21st century, the development of
the market has been asking for more and more studies, but maybe
it is another job of the publishing house, it is not something | see
directly. | think that for the first two books that my editor has chosen,
they only recognize that it is something they can work with, because
they already know the readers, they know the audience, they know
when something can be successful, so surely They have that kind of

information, they do not have to put it to the test.
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PRATYUSH GUPTA

1. From them, which has been your experience with the
management of paper engineering?

What has been my experience? Well, I've always been fascinated
with the work of people who built things like origami or cut pa-
per, and paper engineering was a way to open up my ideas,
and dare to prove, While | found some materials in places close
to where | lived when | was studying at university. And | started
looking for information on the subject, and experimenting with

it, and seeing, where | could get.

2. What types of paper engineering have you explored?
Well, I've explored origami, others where paper is cut, and

pop-up. | think only.

3. Is there any author, illustrator or paper engineer, you have
inspired by?

Yes, | love the work of Robert Sabuda, in fact, | showed him
my work in pop-up, once | had it, and it was exciting when he

showed me the thumbs up.

| also really like the work of Matthew Reinhart, and there are
also a couple of other paper engineers | could find on the inter-
net, but now | do not remember their names. But I’'m sure there

are some other people | follow.

4. From the beginning of the project, you defined that this
books series would use the paper engineering? Which was your
decision-making process?

Not for this particular work, it was mostly when | was research-
ing the paper and found a Japanese book by an author, but | do
not remember his name at the moment. And, one to another
they had videos on the internet. After that, | started to analyze
them and look for other videos to do the process along with

them.

After that, | had already defined that | would use paper engi-
neering for my project.

And then how did you merge it with the illustration?

Well, that was very sudden, you know, after knowing the works
of pop-up, | only tried with different techniques, from water-
color to different digital forms, to the type of illustration that

suited the pop- Up, which it could implement.

5. How long did it take you to explore in the paper engineering
world, to reach the results, your Swarpeti books?

Well, it took about two months, since | defined the type of
book, the illustrations, you know, the type of content my book
would have, and imagining how the music aspect would be im-
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plemented. Everything happened at the same time, but, yes, it

takes about two months.

6. In your exploration process, which were the variables or as-
pects you found out, that you consider is essential to know for
the pop-up elements to work?

Well, | think it's essential that you have a little practice, to know
and know how paper engineering works. | consider that to be

the most important thing.

7. What type of paper did you use in your books?

That was a type of paper that | found in the press, but its name
is Actual evolution, | thought that its characteristics favored the
type of book. It is not that | have done a great study about it,

because | did not have so much time to do it.

8. Are there requirements to consider, when you select the type
of paper? According to what, those requirements could change?
Well, as | said, | did not consider it with so much detail. In addi-
tion, | have limited experience with the role, especially at that
time, when | made that series of books, then, so to speak, the
first time | worked with something of that type. But | think that if
you are like me at that moment, that you are starting in it, what
matters most is that it is a material that helps the pieces remain
rigid when they should be.

9. How do you consider that the type of paper can contribute
to the concept or idea that you want to represent in the book?
Yes, you should, well, | think the paper should be easy to fold,
so it does not break when you bend it, and support it, but it is
not so either because, then, it can make things more difficult
when closing the book.

But then, if you considered the thickness so that the pieces if
they were maintained somehow?

Well, yes, in that case, to make the role stronger, what | did was
to join two roles, making species of layers to strengthen it.

10. What aspects should be taken in consideration for the glued
and holding of the pieces?

| think it should be considered that the glue is quick drying, so
that the pieces are fast fixed. | could also say of double-sided
tapes, which have glue on both sides, but many of paper engi-
neering experts recommend rubber or some industrial glue, but
I'm more supportive of glue, sticking easy and it's also portable.

11. When you close the book, how do you get the pieces to be
completely in the inside of the book?

(Laughter) Well, that's very funny. | do not know if the really
experts have any procedure about it, but in my case, it was just
going imagining and testing until it was achieved. You know, go
bending and hitting here and there, until it was possible.
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12. While the kids were in contact with this type of material,
what was the result? Did you achieved to make Indian classical
music more interesting to them?

Yes, | think so, they were very fascinated to see it, excited
about the mechanism of the book, and the concept. But, since
| have not been able to publish it, as well as selling it in a store
or bookstore, it has not been tested, so to speak, massive, to
see if the objective was really fulfilled, but if | think it had A

good acceptance.

So, your book was not published?
In fact, no, | developed that project as my thesis project dur-

ing college.

13. Do you think that the impact level of your Swarpet books
was greater because of the use of the paper engineering? How
do you measure it?

How did | measure it? (Laughter), that's a difficult question. | defi-
nitely thought the paper engineering did a lot. It was not that |
actually measured it, but | could see how the children, seeing it,
opening it and seeing everything that moved and lifted, caused
joy in them, because they could feel it and move it, and see the
light inside Of the things that were rising. | think it is an important
way in which my project entered different directions.

Measure it? As for how | measured it, (laughs), well in my case |

would measure it with the children’s smiles, | suppose.

14. In terms of the content, both textual and illustrative, are they
entirely your own? How did the pop-up elements contribute to
the narration of that content?

Yes, they are proper, that is correct.

| think it's more of how content shared with pop-ups, make it
work. Well, I had to first soak up different things related to clas-
sical music, a mix of myths and legends, to be able to know
what things should be highlighted with illustrations and pop-
up, | combined them into a story, and | think together They

gave a special touch to the characters, being in pop-ups.

15. In your Swarpeti books, it highlights the use of others ele-
ments, that evokes others sense, such as the auditory. What was
your process to define the importance of using sound elements?
Well, of course, because it was a musical theme, | thought | had
to bring music, because it is the most important aspect in the

subject of my books, so | included it.

As for the light, | thought of it because many of the stories
| found in classical music involved different elements, so to
speak, mysterious, that made references to shadows and ele-
ments that, according to the legends, produced light or glare .
That is how | also thought that the project should also contem-

plate that.

ELABORACION DEL PORTAFOLIO ACADEMICO - AREA DE INVESTIGACION 350




16. How did you integrate lights and sounds in the paper engi-
neering structure?

Well the light passes with a kind of lantern, which is placed on
the back of the book, as it has a hole in the book, allowing the
lantern to remain in the center, illuminating the inside of the

pages.

So it is not totally included in the book, it is something exter-
nal or, oblivious to the book. In the same way is the music. It is
something that comes out of the book, so children or whoever
sees it, hears it.

17. How did you define the implementation, or how the lights
and sounds will activate when you open the book?

Well, at the beginning of the content, explain how they should
be used in conjunction with the book, in an easy to understand,
since the material is specifically for children.

18. At any time did you consider that these elements could be
integrated into the book?

Of course, when | was looking for information on the subject of
pop-up books, | came across several interactive elements that
included electronic things in them, making them something
much more elevated and useful, where, if people could go Re-
placing batteries, or the like.

| would definitely have liked to achieve something like that, but,
in my case, you should consider that it was my first experience

with the subject, and | did not have as much to achieve that
kind of, (laughs) inclusions, so for me it was pretty To include

them, even if it has been so.

19. In what ways, the use of these elements, influence or affect
the construction of pop-up books?

Well, since they were something outside the book, the only
one that was considered was the light, because if it had to have
more interaction with the pages of the book, so if | looked and
tried different ways in which | could include. | must accept that
this was one of the biggest challenges, because, to achieve to
include the light that way, | changed some things of the pop-up
elements. So, after hours of testing, | managed to define it by

leaving that hole in the center of the book.

20. Do you think that the use of the pop-up material, with the
editorial design, is a combination only for children?

No, | really do not think so. If ever since | saw it, | was also
fascinated by such books, so | do not consider it to be entirely
for children. When you see things like these, you just lose your

head (laughs).

Actually, my project was more directed to children, the way |
worked it, writing, illustration, etc. But in general, | consider
that books of this type are for all those who are interested in

new things.
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21. Do you consider to use this type of material, again?

Yes, definitely yes. In fact, | have published two books in my
city, not specifically pop-up books, but | would like to publish
or bring my Swarpeti project to market. At the moment | still do
not do it, but | have wanted to do it, and | am sure that in the
not too distant future it will become possible.
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