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Resumen

La ilustracion como un campo de accién del
disefio grdfico facilita transmitir mensajes visuales.
Actualmente con el avance tecnolégico en los ultimos
afios se han incorporado nuevas técnicas en la que los
ilustradores se pueden desarrollar para cumplir con su
tarea comunicacional.

Con la colaboracién de los artistas graficos, Gabriela
Noriega y Herber Crispin, la presente investigacion
expone el andlisis de la pintura digital de José Ochoa,
haciendo énfasis en el uso de la luz y el color dentro
de su narrativa visual, y la importancia que tiene
para despertar el interés del espectador; asi mismo
se documenta el proceso del artista para llegar a la
composicién mas funcional.



Introduccioéon

Desde que existe la ilustracion, ha sido una poderosa
herramienta que ha funcionado en la transmisiéon de
distintos mensajes especificos y se ha utilizado con este
fin tanto en medios publicitarios, narrativos y artisticos.
Su objetivo siempre ha sido la transmisién de mensajes
visuales a un publico.

Es por eso que el conocimiento de un ilustrador sobre
los fundamentos y bases que puede utilizar dentro de
la composicién de una pieza, son muy importantes para
una transmision adecuada de un mensaje. El ilustrador
debe ser capaz de realizar ilustraciones en la cuales
el interlocutor pueda interpretar lo que el ilustrador
propuso desde un principio.

Entre estos medios compositivos se encuentran la luz
y el color, los cuales son poderosas herramientas que
pueden ser utilizadas para que una ilustracion resalte
adecuadamente; y su conocimiento es una necesidad
dentro del ambito de la ilustracion.

Para evidenciar la importancia de estos elementos, se
decidié analizar el trabajo del ilustrador guatemalteco
José Ochoa, quien resalta en el uso de la luz y el color
como herramientas importantes dentro de la narrativa
visual en sus ilustraciones; lo que le permite dar a
entender el mensaje que se propuso desde un principio.

En esta investigacion se estudié a detalle su trabajo a
través del conocimiento de la ilustracion, la narrativa
visual, la composicién y el uso adecuado de la luz y
el color; ademads de reunir los puntos de vista de los
ilustradores guatemaltecos, Gabriela Noriega y Herber
Crispin sobre el tema, incluyendo al mismo José Ochoa
quien comparte su proceso y toma de decisiones.

Dentro del disefio grafico la ilustracién puede resultar
una gran aliada, siempre y cuando se cuente con el
conocimiento para aplicarla correctamente.



Planteamiento del problema

Lépez (2016) menciona que la ilustracién es el punto
medio entre el disefio graficoy el arte. Pues su objetivoy
su fortaleza es el de transmitir un mensaje de una forma
mas sencilla y atractiva. La ilustracién, siendo artistica
o comercial, se separa del arte, al buscar transmitir un
mensaje claro, ya sea personal o comisionada, y no el de
ser interpretada. La ilustracion es versatil y puede ser
aplicada en distintos medios y objetivos, a diferencia de
la fotografia, puede ser creada desde cero, por lo que
se pueden conseguir resultados en una gran cantidad
de formas y colores distintos; ademads se puede lograr
con una diversa cantidad de técnicas distintas, andlogas
y digitales.

El avance tecnolégico abre campo a nuevas
herramientas, las cuales permiten unamayor exploracion
en la ilustracién, ademas de muchas facilidades.
La ilustracién digital tiene dos ramas importantes,
mapas de bits y vectores; cada una con sus ventajas y
desventajas. Dentro de las técnicas de mapas de bits se
puede mencionar la pintura digital.

Ortega (2016) define la pintura digital como una de
las ramas del arte digital. Para que una obra entre en
esta categoria debe estar hecha principalmente por
computadora. Gracias a las tabletas digitalizadoras,
la pintura digital, florece, y abre campo para muchos
nuevos artistas. El detalle y calidad de este medio sigue
evolucionando junto con la computadora.

La pintura digital tiene ventajas como la capacidad de
detalle en espacios pequefios, reduccién en tiempo de
produccion; y la facilidad en la seleccién de color, las
herramientas digitales no necesitan mezclas manuales
de tintes o pinturas, por lo tanto lograr el color
deseado se vuelve una tarea mucho mas facil. El poder
seleccionar el color facilmente, abre espacio a mucha
mayor experimentacién con el mismo.

Gunrey (2010) menciona que laluz y el color son las dos
herramientas principales de cualquier artista grafico. En
si, el color es luz, y solo podemos verlo, en relacién a la
luz en el ambiente, por lo que su estudio y conocimiento



son importantes para un completo entendimiento del
color.

El uso de la luz y el color, junto con la composicién,
son las bases y herramientas para transmitir mensajes
e historias a través de las ilustraciones. Las imdagenes
son capaces de transmitir historias, a esto se le conoce
como narrativa visual. El lenguaje visual es la forma en
ela que los ilustradores dan a entenderla.

Segun Giacomino (2013) el lenguaje visual se define
como un sistema por el cual las imagenes transmiten
mensajes. Menciona la existencia de tres categorias: El
lenguaje visual objetivo, el cual transmite un mensaje
con una sola interpretacion; el lenguaje publicitario, el
cual busca vender; y el lenguaje artistico, el cual esta
abierto a multiples interpretaciones.

Dentro del campo de la ilustracién con pintura digital,
existen muchos exponentes importantes, detras de
mucho contenido distinto y variado. En Guatemala son
pocos los exponentes que se dedican de lleno a esto,
entre ellos se pueden mencionar a Herber Crispin, Clint
Pérez, Gabriela Noriega y José Ochoa.

Jose Ochoa es un artista Guatemalteco, quien estudié
ilustracién y pintura en CG Masters Academy. Su estilo
contrastaconeldelamayoriade Artistas guatemaltecos,
por su atencién al detalle, realismo en el uso de las
formas, color y luz; ademds de las ideas presentadas
visualmente.

Por lo relevante de la propuesta y la escasa
documentacién al respecto, surgen las siguientes
interrogantes:



Objetivos de Investigacion

o Analizar el uso de la luz y el color en la

narrativa visual en la pintura digital de José
Ochoa.

o Describir el proceso llevado a cabo por José
Ochoa para definir la composicibn mas
adecuada en sus ilustraciones.



Metodologia

Sujetos de Estudio

Segun los objetivos de estudio planteados se hizo
la seleccidon de los sujetos de estudio por ambito,
basada en la experiencia de los mismos, en el campo
de la ilustracién en pintura digital. Los informantes se
enlistan a continuacion:

Jose Ochoa
Contactos: Facebook.com/jose8art

José Ochoa es un ilustrador Guatemalteco, quien se
dedica a la pintura digital. Recibié sus estudios sobre
ilustracionen CGMaster Academyygraciasasuhabilidad
y talento ha sido seleccionado para distintos proyectos,
CoOmo una exposicion patrocinada por RedBubble.com
en 2016.

José Ochoa fue seleccionado principalmente por ser el
artistadel cual se analizé el trabajo en esta investigacion.
Su estilo de ilustracién es muy diferente del que se

ve en Guatemala comunmente, por lo que destaca
dentro del pais. Fue escogido como sujeto de estudio
por el aporte hacia los objetivos de la investigacion.
Proporcioné informacién sobre su proceso de pintura
digital, el lenguaje visual que utiliza, la luz, el color y la
composicién de sus obras.

Herber Crispin

Contactos: https://www.facebook.com/
HCherbercrispin

Herber Crispin es otro ilustrador guatemalteco, el
cual explora una amplia variedad de técnicas, pero
principalmente la pintura digital. Su trabajo ha sido
reconocido en varias exposiciones por revista Capiusa,
y ha sido catedratico de llustracién en la Universidad de
San Carlos.

Fue escogido como sujeto de estudio, por su exploracion
dentro de la pintura digital. Su estilo es muy diferente al
de Jose Ochoa lo que permite un analisis mas amplio de



la técnica. Su aporte en la investigacién es importante,
porque gracias a su trabajo se puede conocer mas
de la pintura digital y al ser un experto en el drea, su
opinién sobre el arte de Jose Ochoa complementa la
informacioén.

Contactos: https://www.facebook.com/MadPeoplelnc

Gabriela Noriega es una ilustradora Guatemalteca,
especializada en la pintura digital. Su trabajo ha sido
reconocido varias veces en diferentes exposiciones.
Actualmente trabaja en la Universidad Francisco
Marroquin en el area de la escuela de cine, donde realiza
ilustraciones para la serie online “El Quijote”.

Fue escogida como sujeto de estudio por su alta
habilidad y conocimiento artistico. Al igual que los otros
dos sujetos de estudio, su estilo es bastante distinto, y
da la oportunidad de un andlisis mayor y mas detallado.
Su conocimiento en el drea es importante, asi como su
opinién sobre el arte de José Ochoa.

Objetos de estudio

Para la investigacion se seleccionaron 10 objetos de
estudio, en los cuales se puede observar el uso de los
diferentes elementos graficos, como la luz, el color, la
composicién y la narrativa visual.

« “Crustacean Dragon” por José Ochoa

« “Photobiology: Lupus” por José Ochoa

« “Scifi sticker design” por José Ochoa

« “Golden Dragon sketch” por José Ochoa
« “Reaching the moon” por José Ochoa

« “Blue Jay Study” por José Ochoa

« “Volcanic Dragon”por José Ochoa

o “Colorful Owl” por José Ochoa

o “Turtle Temple” por José Ochoa

« “The Order” por José Ochoa



Instrumentos

Parallevar a cabo larecopilacién de informacién en base
alos objetos planteados, y considerando el acceso a los
sujetos de estudio se establecié el uso de una técnica
de investigacién que permitié evidenciar el uso de las
bases de la ilustracion, principalmente el uso de laluz 'y
el color en las ilustraciones en pintura digital.

Dirigida a Heber Crispin y Gabriela Noriega

Se decidié que para la entrevista realizada a los otros
dos ilustradores se realizarian un par de preguntas
menso sobre su propio arte y se agregaria la opinién
sobre el trabajo de Jose Ochoa. (ver anexo 1)

Dirigida a José Ochoa

Se decidié que la guia de entrevista era la mejor opcién
para la recopilacion de informacién ya que los 3 sujetos
de estudio residen n la ciudad de Guatemala por lo que
no hubo impedimentos para su realizacién, y al mismo
tiempo permitié abordar mds sobre cada tema. (ver
anexo 2)
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Procedimientos

“La Pintura digital de José Ochoa”

Para plantear el problema se partié de lo general
a lo particular sobre las bases en la pintura digital,
principalmente la luz y el color.

Se seleccionaron 3 sujetos de estudio para apoyar la
investigacion, todos con experiencia en el campo y su
estilo propio.

Se desarrollé el contenido tedrico y las experiencias
de disefio sobre el tema, para recopilar informacién
gue permitiera un mejor andlisis e interpretacién de lo
generado por los sujetos de estudio.



Se desarrollaron los instrumentos para los sujetos
de estudio, de forma que sirvieran para obtener

informacién lo mas relevante.

Con base a lo aprendido de los sujetos de estudio
gracias a los instrumentos, se desarrollé una propia
interpretacién, andlisis y sintesis de la informacion
obtenida, haciendo una comparacién con los objetivos
planteados, argumentacién critica del contenido tedrico
experiencias de disefio.

Se construyeron las conclusiones y recomendaciones,
a partir de los
resultados obtenidos en respuesta a los objetivos
planteados.

respondiendo al andlisis realizado

Se enlistaron las referencias en formato APA para su
facil acceso.
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Se crearon los anexos, adjuntando los instrumentos de
investigacion utilizados para los sujetos y objetos de
estudio.

Se redactd introduccién, definiendo las
generalidades de la pintura digital, el uso de las bases
de la ilustraciéon en la generacién del contenido y la

problematica establecida para la investigacion.

una

Finalmente se realizé el indice y resumen de la
investigacion.



Contenido Teorico y experiencias de Disefio

(Qué es la ilustracion?

Zeegen (2006) indica que la palabra llustracién alude a
un significado ambiguo, la palabra no ha sido aceptada
del todo por el negocio del arte, ni por la industria del
disefio.

Dalley (1992) menciona que lailustraciéon ha cumplido el
propdsito de ser un complemento narrativo en distintas
piezas como manuscritos y libros que se remontan a
muchos siglos en el pasado. Define que la ilustracion a
diferencia de la pintura, siempre debe tener una razén
concreta para existir, un propdsito. Debe mandar un
mensaje basado en los conocimientos de las personas a
las que se quiere llegar.

Al mismo tiempo, Sanmiguel (2003) hace mencién
a que es curioso que la ilustracién ocupe un lugar
subalterno en la educacién artistica, cuando se trata de
la manifestacién visual mdas presente en nuestra vida
cotidiana a través de todo tipo de material impreso y

12

digital; y también sefiala la diferencia entre unilustrador
y un artista, un ilustrador es comisionado para trabajar,
mientras el artista lo hace por gusto y gana propia.

Barrera (2007) expresa que la ilustracidén es un ambito
netamente comunicativo; un ilustrador debe ser capaz
de transmitir el mensaje que busca. Mientras, Male
(2007) indica que la ilustracién no se juzga por las
habilidades técnicas, sino que meramente engendra un
compromiso intelectual con la materia, la resolucién de
problemas y la comunicacién visual.

Un ilustrador, a diferencia de un artista, no se basa en
una subjetividad particular. La ilustracién comunica un
mensaje especifico a un grupo objetivo concreto; alude
a una necesidad, y al objetivo de superarla. Zeegen
(2009) define a la ilustracién como el punto medio
entre el arte y el disefio grafico.



Breve Historia de la ilustracién

Sanmiguel (2003) relata que la ilustracién moderna
comienza con el invento de la imprenta y con la
posibilidad de editar imagenes en serie. Estos avances
técnicos han permitido el desarrollo de muchos
diferentes tipos de ilustracion.

Los antecedentes de la ilustraciéon moderna son
miniaturas con las que se decoraban manuscritos en la
edad media; estas miniaturas se encuentran mucho mas
cerca de muchas realizaciones contempordneas que la
ilustraciéon con grabados que trajo el renacimiento, al
ser hechas a mano permiten una perfecta fusién entre
el texto y la imagen.

Con lainvencién de la imprenta, se genera la técnica de
grabado en madera, lo que permite une reproduccién a
gran escala, pero no permite la inclusiéon de detalle, lo
que llevé a la moda las ilustraciones de gran formato.

En el siglo XVIll con el impulso que tomé lailustracion de
los libros, en las revistas y las publicaciones periédicas
comienzan las ilustraciones satiricas, una critica fuerte
a la sociedad de la época. En el siglo XX los ilustradores
pasan de trabajar exclusivamente dentro de la tradicién
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llustracién del Cédigo Vidobonensis (1550).

https://es.wikipedia.org/wiki/llustracisC3%B3n_(dise%-
C3%B10_grsC3%Aifico)



realista y humoristica, y comienza un movimiento
de exploracién acelerada de colores, texturas, arte
abstracto, entre otras.

Segun Zeegen (2009) la historia de la ilustracién es
raramente contada, recordando que la ilustracién y
el arte son dos temas distintos, es importante que de
cada una se cuente su historia. La ilustracién como se
conoce actualmente comenzé a ser desarrollada en el
siglo XIX con la publicidad. Estas publicaciones, hechas
con el fin de exponer el trabajo de las empresas a través
de la ilustracién, se volvieron un drea significativa y
comenzaron a llamar la atencién de los artistas de la
época.

Estas publicaciones generaron tal impacto que a finales
de ese siglo, estas publicaciones e ilustraciones habian
pasado a ser la mayor fuente de entretenimiento para
las personas de la sociedad; y esto continio durante
el siglo XX y hasta nuestros dias, la ilustracién habia
pasado a formar una parte importante del disefio
grafico.
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Sanmiguel sefala que el disefio grafico y la ilustracion
se mueven en ambitos separados pero paralelos; las
tendencias en un campo afectan al otro. Zeegen por
otro lado menciona que Lailustraciény el disefio tienen
una relacién de amor-odio.

Almela (2008) menciona que lainterdisciplinariedad del
arte y la ilustracién se superponen. La identificacién de
un trabajo como “Arte” o “Disefio” es dependiente de los
conceptos que tenga el individuo. Un ilustrador manda
una imagen para su reproduccién, mientras un artista
lo manda a una galeria. La ilustracién, siendo artistica
o comercial, se separa del arte, al buscar transmitir un
mensaje claro, ya sea personal o comisionada, y no el de
ser interpretada.

Zeegen (2009) menciona que ambas prdcticas, la
ilustracién y el disefio; a pesar de tener sus propios
puntos a favor, comparten muchos y se pueden
complementar una ala otra. Aun cuando lailustracién se
presente como apoyo al disefio, tiene su propia practica
“creativa”.



Menciona también que ambas practicas se necesitan
una a la otra, pero no de forma equitativa, la ilustraciéon
necesita mas del disefio grafico que el disefio de la
ilustracién. “El puente entre ellas puede aumentarse o
disminuirse, pero es operado solamente por el disefio.”

Generalmente el disefio tiene a su servicio la ilustracion.
El disefio cumple el rol de comisionar los proyectos,
ya que mantiene el poder al ser el encargado en la
produccién del producto final.

Lépez (2016) tambiénindica que lailustracién es versatil
y puede ser aplicada en distintos medios y objetivos,
a diferencia de la fotografia, puede ser creada desde
cero, por lo que se pueden conseguir resultados en una
gran cantidad de formas y colores distintos; ademas
se puede lograr con una diversa cantidad de técnicas
distintas, analogas y digitales.

Lépez (2016) recalca que la ilustracién es el punto
medio entre el disefio grafico y el arte, no es ni uno ni el
otro. Pues su objetivo y su fortaleza es el de transmitir
un mensaje de una forma mas sencilla y atractiva.
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LIGERA. SUAVE, HECHA A MANO,

UNA CERVEZA PARA TODOS LOS PERUVANOS.

Mezcla de Disefio e llustracién en Candelaria Lager Premium por
Sed Estudio, Lima, Peru

https://www.behance.net/gallery/47671093/Candelaria-La-

ger-Premium



llustracién Andloga

http://sajad126.deviantart.com/
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llustracién Digital

http://shoomlah.deviantart.com/
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Técnicas de Ilustraciéon

La ilustracién, se debe mencionar, no es una técnica
sino un conjunto de ellas; y por lo tanto se puede lograr
a través de diversas técnicas, segun lo que se desee
lograr.

De acuerdo a Slade (2002) cada artista hace uso de una
técnica propia mediante un medio o de una variedad de
ellos. Esto con el objetivo de que la misma técnica le
brinde al profesional su propio estilo con el que se sienta
cémodo. A lo largo de la historia se han utilizado gran
cantidad técnicas diversas para llevar a cabo la tarea de
la ilustracién, desde la pintura, hasta la impresion.

Segun Simpson (1994) en el pasado, los métodos de
reproduccién limitaban las técnicas y los medios que
podian utilizar los ilustradores, pero en la actualidad,
estas técnicas son tan complejas que los artistas pueden
hacer uso de la que prefieran.

Generalmente se definen dos categorias de ilustracién,
cada una con sus propias técnicas, las cuales se pueden
utilizar segun la necesidad o el gusto del ilustrador, la
analogay la digital.



Se conoce también como ilustracién tradicional. Segun
Bonilla (2012) es la ilustracién que se hace sobre un
formato fisico, (Papel, tela, madera, vidrio) con uso de
colores en pigmentos, este tipo de ilustracién es sobre
todo manual, y se realiza generalmente solo un ejemplar
de cada ilustracién. Este tipo de ilustracion permite el
uso de una sola técnica o la mezcla de varias. Hutton
(1991) menciona que los materiales tradicionales son los
ingredientes fisicos de una obra de arte, estos pueden
variar el resultado final de una obra de arte. Segun los
materiales utilizados, es el efecto que se lograra en el
trabajo.

Sanmiguel (2003) establece el papel como el soporte
universal para el dibujo. Las obras de arte obtienen sus
mejores resultados al ser trabajados sobe distintos
tipos de papeles.

Por otra parte Male (2007) establece que los soportes
tradicionales pueden dificultar el proceso de creaciénde
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una pieza, ya que si no se tiene una experiencia previa
no se cuenta con la flexibilidad en su manejo y ejecucion
técnica necesarios para sacar el mayor provecho.

Segun Parramén (2005) el papel es el principal
protagonista del dibujo; existen muchos tipos distintos,
lisos y corrugados, y cada medio requiere un tipo de
papel determinado. Segun el nivel de grano se pueden
utilizar: el papel liso es bueno para las tintas, el grano
fino para realizar dibujos detallados con lapices y el
medio para carboncillo por su retencién del carbén.

Dentro de la ilustracién analoga existe gran variedad de
técnicas. Segun el sitio Centro Virtual Cervantes, (en
red, 2012) estas técnicas se pueden dividir en dos tipos,
los secos que son aquellos que se aplican directamente
en el lienzo, asi como el lapiz o el carboncillo; y los
de aguada, aquellos que se disuelven en algun liquido y
deben ser aplicados por un instrumento, como pinceles
o brochas.
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Lapiz

Segun Dalley (1992) la técnica de la ilustracién a lapiz
posee cierta flexibilidad en las lineas, se puede variar su
espesor, superponer unas con otras e incluso cambiar su
tonalidad por medio de la presién aplicada. Esta técnica
ofrece bastante desde el punto de vista estético, sobre
todo para el claroscuro, aunque también es bastante util
conlos bocetos preliminares. Artesanias y manualidades
(en red, 2012) agrega que “El lapiz es el instrumento
mas manejado dentro del dibujo.”

Parramén (2005) aflade que la popularidad del lapiz se
debe principalmente a su permanencia en el material y
facilidad de uso comparado con otras herramientas. Se
puede dibujar con grafito sobre casi cualquier material y
su naturaleza grasa le da mucha permanencia. Permite
dibujos muy rapidos y al mismo tiempo y al mismo
tiempo permiten mucho detalle.

El lapiz puede presentar muchas durezas diferentes,
mientras mas duras las barras, mas suave la marca que
deja en el papel; estas se usan principalmente para
dibujos preliminares, mientras las mas suaves, que dejan
una marca mas oscura, sirven principalmente para las
sombras.



Tinta

Dalley (1992) explica que el principal interés sobre el
dibujo a tinta y pluma es el contraste de los diferentes
y variados estilos de los artistas que se han sentido
atraidos por este medio. Por lo general |a tinta es una
técnica, que a pesar de ser basica a nivel de ejecucion
por la minima cantidad de material necesario, suele ser
dificil de trabajar.

Digolo y Mazrui (2008) mencionan que la dificultad
de trabajar en tinta consiste en que no existe la
posibilidad de borrar los errores, por lo que se necesita
mucha seguridad y precisién al trabajar. Sin embargo
a pesar de sus dificultades es una técnica que se
sigue desarrollando mucho por su gran versatilidad.
Parramoén (2003) agrega que la tinta permite dibujos
a gran velocidad, pero recuerda la necesidad de una
buena preparacién, por sus errores casi imposibles de
rectificar.

El protagonista de estas ilustraciones son casi siempre
las tintas y los diferentes grosores utilizados. Es muy
necesario conseguir soltura en los trazos,pues todo
trazo es permanente.
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Pinturas

Se conocen comunmente como pinturas a varios
materiales, entre los cuales se pueden mencionar
principalmente acuarelas, acrilicos y 6leos. Estas son
técnicas que permiten lograr resultados mucho mas
realistas y “artisticos”, dado su historia y su empleo
como métodos propios del arte. De acuerdo a Digolo y

http://nicholaskole.deviantart.com
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Mazrui (2008), estds técnicas se pueden lograr tanto a
través de la memoria, imaginacion y referencias. Estas
técnicas tienen la peculiaridad, de que los colores se
deben lograr mezclando los distintos pigmentos con los
que se cuenta.

La acuarela es una pintura a base de agua, y su secado
rapido hace que sea necesario trabajar capa por capa
los colores, segiin Simpson (1994) se utiliza el mismo
blanco del papel para aclarar los colores. El acrilico se
trata de una pintura plastica, la cual da una apariencia
brillante y proporciona secado rdpido, una vez seca
es impermeable; son de las pinturas mds versatiles
que puede utilizar un artista y aplicadas en papel o
cartén son poco diferenciables del éleo. El éleo por
otra parte se trata de una pintura a base de aceite, su
secado es lento, pero permite un acabado mucho mas
suave, mas flexibilidad de uso y la opciéon de hacer
correcciones mientras la pintura se encuentre fresca;
durante los ultimos 400 afios ha sido el método de
pintura mas utilizado. Segun Dalley (1992) los mayores
cambios en la ilustraciéon con pintura se deben a los
avances comerciales y tecnolégicos en los pigmentos
disponibles.



El avance tecnolégico abre campo al uso de nuevas
herramientas, las cuales permiten una exploracién mas
completaenlailustracién,ademasde muchasfacilidades.
Zeegen (2006) menciona que durante bastante tiempo
el diseflador mantuvo un control casi exclusivo de los
medios digitales, usados principalmente para manejos
tipograficos. Lailustracién, sin embargo, tuvo un retraso
de casi10 afios para entrar a este mundo, principalmente
por razones econdmicas. “Ninguna herramienta o
proceso ha influido tanto como el ordenador en los
métodos empleados por el ilustrador”. El ordenador es
capaz de transformar los trazos del lapiz en un surtido
de trazos sin fin. La ilustraciéon digital proporcioné un
nuevo interés en la ilustraciéon y ha permitido situar la
profesién en un mismo nivel que otras disciplinas. Se
estd regresando a las raices de la practica.

Zeegen afirma también que antes de la inclusion de la
ilustracion digital, la dnica opcién para los ilustradores
era la creacioén de trabajos para su posterior fotografia,
a partir de esta “revolucion” digital, los ilustradores
pueden optar por nuevos trabajos dentro del mundo
del disefio.
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Simpson (1994) aflade que la disponibilidad de
ordenadores cada vez mdas complejos, ofrece
posibilidades cada vez mas amplias y ofrecen un nivel
de detalle y precisién muy altos. Segun Slade (2002),
muchos ilustradores, quienes han trabajado con muchos
medios de ilustraciéon diferentes, mencionan que la
ilustracion digital no difiere del todo.

Con la ilustracion digital se pueden lograr técnicas
muy diversas, y los programas utilizados pueden dar
resultados muy parecidos a los reales a nivel grafico.
Existen muchas ventajas para la utilizacién de las
técnicas digitales en la ilustracién, entre ellas, el ahorro
de materiales, la flexibilidad para correccién de errores
y el control sobre la obra que se esta trabajando. Wigan
(2009) aclara que gracias a esto, el mundo digital esta
agregando nuevos territorios y oportunidades para los
ilustradores.

Segun Ambrose y Harris (2008) la ilustracién digital
tiene dos ramas importantes, mapas de bits y vectores;
cada una con sus propias ventajas y desventajas
importantes al trabajar.



Vectores

Segun Typephases (2005) un vector es una forma
compuesta de puntosy lineas. Cualquier forma creada,
se basa en elementos simples de nodos y puntos de
control.

Ambrose y Harris (2008) agregan que los vectores
estan compuestos de férmulas matematicas en lugar
de pixeles, lo que permite la facil escabilidad de estos
objetos, permitiendo una reduccién o ampliacién
a cualquier tamafio sin pérdida de calidad, es

independiente de la resolucién.

Los vectores tienen ventajas y desventajas. Entre las
ventajas, podemos mencionar nuevamente su nitidez
sin importar su tamafo; el facil control de la forma,
tamafio y orientacién; la reutilizacion de los elementos;
archivos poco pesados; y la posibilidad de fusionar y
dividir elementos. Por otra parte, entre sus desventajas
se encuentra principalmente que no son aptas para
la creacién de imdgenes foto realistas, ya que no son
capaces de captar los detalles sutiles de las mismas,
por mas cercano y “artistico” que sea resultado,
simplemente no serd igual.
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Mapa de Bits

Segun Ambrose y Harris (2008) un mapa de bits
es cualquier imagen formada a través de pixeles.
Cocoschool (2016) define un pixel como el punto mas
pequefio que compone una imagen determinada. Cada
pixel tiene ya un tamafo determinado, por lo que las
imagenes en mapas de bits no se pueden ampliar o
reducir libremente en escala, porque cuentan ya con
una resolucion fija.

Cada pixel contiene informacion de color, que al estar
colocados, cerca uno del otro componen las imagenes.
Estos colores, segiin Proyectoldis (s.f) tienen distintos
canales, que varian segun el tipo de archivo, RGB,
CMYK, LAB o cualquier otro, los cuales representan los
componentes primarios de color en cada bit.

Las imdgenes en mapa se bits, sin embargo permiten la
creacion y presentacién de imagenes con gran calidad
de color, detalle y degradés que los vectores no pueden
mostrar. Entre las desventajas de los mapas de bits
podemos mencionar, que los elementos, al ser parte
de un “mosaico de pixeles”, no se pueden manipular
independientemente, nuevamente su resolucion fija y
Su peso en comparacion con los vectores.



Pintura Digital

Ortega (2016) define la pintura digital como una de
las ramas del arte digital. Para que una obra entre en
esta categoria debe estar hecha principalmente por
computadora. Gracias a las tabletas digitalizadoras,
la pintura digital, florece, y abre campo para muchos
nuevos artistas. Seguin Goldman (s.f) es la técnica que
mas se acerca a simular las técnicas de ilustracion
tradicionales.

Agrega 3DTotal.com (2009) que la pintura digital es
una técnica moderna que ha crecido rapidamente y
estd siendo utilizada por ilustradores profesionales y
aficionados. Esta técnica es cada vez mas aceptada y
comienza a generar tanto prestigio como las técnicas
analogas. Hace no mucho existia la polémica de que
realizar estos artes conayudade un hardware y software
era relativo a hacer trampa, pues no necesitaba el
mismo talento que un ilustrador andlogo. En cuanto a
esto, Forsythe (2010) menciona que la pintura digital no
es un proceso magico en el cual se presiona un botény
esta aparece en pantalla, laimagen no existe, y debe ser
desarrollada desde cero. Sin embargo con el pasar de
los afios se ha demostrado lo contrario, sin importar las
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ventajas que la herramienta ofrezca, se necesita gran
experiencia para la generacién de artes de calidad.

Zagrobelna(2014) se enfocaen este tema, mencionando
gue enrealidad, la pintura digital si agrega conveniencias
en cuanto a la pintura tradicional, lo que en cierta parte
lo transforma en un medio mas facil, gradientes, escalas,
capas que permiten mover elementos individualmente.
Menciona que el problema yace en que la computadora
no es una herramienta, sino un conjunto de ellas; hace
el trabajo mas conveniente, pero no mas facil. El equipo
no hace al artista.

Holt (2001) menciona que el arte digital, al fin y al cabo
sigue “siendo como cualquier otro arte”. Es solamente
la eleccién del medio en el cual se va a desarrollar. Dice
que la pintura digital es la creaciéon de una imagen en un
ambiente virtual.

Ortegamencionatambién que el detalley calidad de este
medio sigue evolucionando junto con la computadora.

La pintura digital, al igual que cualquier otro medio
de ilustracién, tiene ventajas y desventajas. Entre sus



ventajas, menciona Ortega (2016) se encuentra la
capacidad de detalle en espacios pequefios, reduccién
en tiempo de produccién; y la facilidad en la selecciéon de
color, las herramientas digitales no necesitan mezclas
manuales de tintes o pinturas, por lo tanto lograr el
color deseado se vuelve una tarea mucho mas facil. El
poder seleccionar el color facilmente, abre espacio a
mucha mayor experimentacién con el mismo.

Rocha (2007) agrega entre las ventajas de este medio, la
posibilidad de poder realizar un gran nivel de perfeccién
en las obras, debido a las diversas funcionalidades que
los programas para ilustracién poseen; menciona su
facil manejo y traslado, debido a su naturaleza digital;
y la opcién de hacer y deshacer trazos facilmente.
Bien (2012) afirma también que no se necesita
restablecimiento de materiales, por lo que se cortan los
costos.

En contraparte, la técnica también cuenta con
desventajas, entre las cuales se encuentran: el
conocimiento previo necesario de las herramientas
digitales y la gran cantidad de opciones de programas
gue existen y que el trabajo nunca se podra considerar
anico, ya que al ser realizado digitalmente, se podra
reducir cuanto se desee.
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Lenguaje Visual

Cuando se realiza una ilustracién, sin importar la
técnica utilizada, es importante recordar que una
imagen transmite, al igual que un texto, un mensaje, el
cual puede ser interpretado de distintas formas por las
personas que lo observen.

Tamayo de Serrano (2002) indica que el lenguaje es un
conjuntodeexpresionessimbdlicasysignos,unproducto
cultural que proporciona un cédigo para la traduccién
del pensamiento. El lenguaje permite la comunicacién
entre todos los hombres. Menciona que asi como el
lenguaje se aprende en una comunidad, las imagenes se
leen en el contexto de una cultura.” El arte es la manera
mas sublime de expresar los sentimientos”, representa
un didlogo y una comunicacién directa y profunda.

Segun Giacomino (2013) el lenguaje visual se define
como un sistema por el cual las imagenes transmiten
mensajes. Menciona la existencia de tres categorias:

« El lenguaje visual objetivo, el cual transmite un
mensaje con una sola interpretacion.

« Ellenguaje publicitario, el cual busca vender.
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« El lenguaje artistico, el cual estd abierto a
multiples interpretaciones.

Jardi (2012) menciona que el lenguaje visual es de
suma importancia a la hora de analizar obras de arte
e ilustraciones, pues es necesario el conocimiento del
trasfondo en el cual se realizé el trabajo. Menciona
tambiénquelossereshumanos estamosacostumbrados
a ver imagenes desde el momento en que nacemos,
y su interpretacion, generalmente se da de forma
automatica. Hemos aprendido casi todas las palabras de
forma inconsciente y generamos nuevas sin problema.
Las imagenes son tan faciles de entender, como dificiles
de explicar.

En las imagenes siempre existen distintos niveles de
lectura, abstraccién y signos que cumplen distintas
funciones al mismo tiempo. Jardi asegura que la
colocaciéon de los elementos tales como el texto, el
color, las formas y las texturas comunican las ideas y los
sentimientos del artista.

Giacomino comenta que cuando vemos una imagen,
a diferencia de leer un texto, toda la informacién nos



llega de golpe, sin un orden cronoldgico. Las imagenes
son representaciones de una parte de la realidad, no
son la realidad. Sin embargo, Tamaya de Serrano agrega
qgue existen 3 niveles de percepcién en los cuales se
observan las imagenes; en el primer nivel, se capta la
atencién, se puede describir e informar sobre la obra;
en el segundo existe una observacion reflexiva, se
establecen analogias, se visualiza una metafora; ese en
el tercer nivel que hay una contemplacién de la obra,
los observadores logran establecer un didlogo con el
artista.

Tamaya de Serrano comenta que existe una relacién
intima entre el lenguaje y los modos de pensamiento
y que esta misma relacién se puede establecer entre
el lenguaje y la interpretacién de una obra de arte.
Una imagen se puede leer de formas diferentes, su
significado cambia segln el receptor y el emisor de la
misma.

« Modo realista: representa fielmente la realidad,
se entiende sin ningun esfuerzo. Una fotografia.

o« Modo figurativo: representa formas muy
parecidas a la realidad, pero con un estilo libre. La
realidad se encuentra manipulada.
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» Modo abstracto: ya no se representan formas
inspiradas directamente de la realidad. Son formas
nuevas inspiradas por el propio actor.

« Modo analitico: son imdagenes que representan
propiamente procesos
representaciones complejas presentadas a un
publico ya entendido.

cientificos. Son

Jardi (2012) agrega que los signos estdn compuestos
por significado y significante y que es necesario
conocer al grupo objetivo cuando se quieren utilizar
en una representacién grafica, pues de lo contrario se
percibirdn erréneamente y su objetivo no se cumplira.
Explica también que las relaciones entre significado y
significante son arbitrarias y se producen en funcion del
tiempo, ambito cultural y las personas.

Segun la Universidad de Indiana (2002) existen tres
tipos de signos, los cuales Pierce desarrolld: iconos,
indicios y simbolos.

« Los iconos mantienen una relacién de semejanza
con lo que representan, es el mas simple de los
signos, y se asemeja fisicamente con ese objeto.



« Los indicios, mantienen una conexién asociativa
real con el objeto, a menudo mediante una relacion
causa-efecto. Ejemplo: Nubes grises, significan
que llover3, pero en si no es la imagen de la lluvia.

o Los simbolos son signos que no mantienen
una relacién légica con su significado, sino que
estan conectados con él por una convencién.
Es necesario que el observador haya aprendido
antes cual es la relacién que se establece entre el
simbolo y su significado. Es necesario conocer el
ambito cultural.
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Iconos: se asemejan a lo que quieren representar.

http://www.flaticon.com
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Un ilustrador generalmente concibe la informacién que
tiene que plantear de una manera grafica, siendo su
obra unicay reconocible. Zeegen (2009) menciona que
el enfoque que los ilustradores toman y la estética que
siguen es la razén por la que los ilustradores exitosos
crean un trabajo con identidad visual reconocible.
Wigan (2009) establece ademds que todo artista
grafico debe tener habilidades comunicativas a través
de sus proyectos.

Ya que ilustrar es principalmente comunicar, el cémo
se comunica es crucial para el desarrollo de una
composicién efectiva. Wigan menciona que por esto, los
ilustradores buscan adquirir su propio estilo, debido a
que son los rasgos distintivos de la obra de un ilustrador
lo que da valor y permite comunicar visualmente.

Zeegen y Male destacan la necesidad de la técnica en el
dibujo que deben poseer los ilustradores para sobresalir
sobre la competencia. Dibujar es la principal facultad de
todo ilustrador. El dibujo presenta la identidad grafica
del profesional y determina el vocabulario visual con
el que desarrolla sus obras. A pesar de que una obra
muchas veces puede poseer una gran calidad técnica



y estética, es importante que represente ideas y
mensajes, para que la audiencia pueda apreciar mejor el
trabajo; debe poseer formay fondo.

Doyle (2010) menciona que uno de los aspectos
que pueden ayudar a completar un lenguaje visual
es la “unidad” que maneja un ilustrador dentro de su
trabajo. Esto se refiere a la capacidad de que una
imagen pueda ser vista como un todo. Es importante
mencionar también otros principios de composiciéon
como el balance, la proporciény el ritmo, las cuales son
necesidades perceptuales en toda representacién de
las artes graficas.

Para un ilustrador es fundamental descubrir su propio
lenguaje visual, ya que este mismo le dard identidad
como profesional. Male agrega que el lenguaje visual es
una cualidad intrinseca al proceso creativo, no es algo
gue pueda ser dado, pero puede nacer y ser dirigido a
travésdelossentidos, lo que ayudaraalilustrador atener
una facilidad de relacionarse con las formas, superficies,
texturas y ambiente de su obra. Entendiendo el lenguaje
visual de una obra puede captarse el mensaje que
pretende dar. Acaso (2009) afiade que se debe pasar
del lenguaje visual al mensaje visual.

Zeegen agrega que la clave del éxito para un ilustrador
es que pueda combinar su capacidad creativa, visual
y analitica con su expresién personal para presentar
innovacién en su trabajo.

http://www.elrubencio.com/exposiciones-colectivas/



La Narrativa

Barcel6 (2004) asegura que la narrativa es una forma
de organizar episodios y acciones, agrupar hechos en
un tiempo y lugar determinado. Este concepto es igual
o sinédnimo al de historia. Tiene un principio, un punto
medio y un final.

Eisner (1996) comenta que el narrar historias se basa
en el comportamiento social del ser humano, sin
importar la época. Las historias pueden tratar cualquier
tema, y pueden ir desde ensefianzas hasta mero
entretenimiento, buscan transmitir una idea. Menciona
que la funcién de una historia es la de transmitir datos
e informacién de forma simple por mds abstracta que
sea la idea.

Esiner menciona también que las historias tienen una
estructura basica y Barcelé agrega que generalmente
tratan sobre temas de cambio, altibajos y problemas que
un individuo atraviesa en busca de culminar sus deseos.
La estructura de la narrativa se compone generalmente
de 5 puntos clave, los cuales son: La situacién inicial,
donde se presenta todo el esquema; el conflicto, el
punto mas alto, se presenta el problema; y la situacién
final o desenlace, donde se soluciona este problema;
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ademads de los puntos de giro entre los mencionados. El
perfil del lector, es sumamente importante a la hora de
contar una historia, depende de las experiencias propias
de a quién se le contara la narracién.

Rodriguez (2012) sefiala que asi como la narrativa se
compone estructuralmente en su historia, también
en los elementos que la conforman, entre los cuales
menciona:

Personajes,sonlosquerealizanloshechos que serelatan.
Pueden ser principales o secundarios dependiendo de
su relevancia en la historia.

« Accién, el conjunto de sucesos que ocurren.
o Lugar, el sitio fisico donde ocurre.
» Tiempo, es el momento el que sucede la accién.

Eisner agrega que las historias se puede contar de
diversas maneras, la tecnologia permite variedad de
formas de transmisién, pero se pueden mencionar dos
significativas: por medio de palabras, escritas u orales;
o por medio de imagenes, dando como resultado la
narrativa visual.



Salisbury y Styles (2012) indican que en la mayoria
de ocasiones, una imagen brinda un apoyo visual a
las palabras, un apoyo a la imaginacién. Segun explica
Navarro (2007), las imagenes en una obra poseen
principalmente un valor estético, creativo y divulgativo
con gran originalidad y expresividad, con la capacidad
de lograr el interés del lector.

Ferndndez - Coca (2012), implica comunicar. Es emplear
el didlogo o punto de vista. Como habiamos visto
anteriormente, ilustrar es el proceso cuya finalidad es
contar una historia a través de un dibujo. Duran (2005),
sostiene que ilustraciéon es una imagen narrativa con
capacidad de trasmitir un mensaje completo y efectivo.
llustar es narrar, el ilustrador es un narrador, desde
la perspectiva visual. Indica que en muchas ocasiones
existe un vinculo fuerte entre la narrativa establecida
por el autor del contenido y la narrativa visual, el trabajo
del ilustrador.

Fernandez-Coca también menciona que para que un
ilustrador pueda transmitir un mensaje, hay varios
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elementos de los que se puede agarrar para ser mas
efectivo. Entre estos elementos podemos mencionar la
inclusidon de uno o mas personajes dentro del trabajo. Asi
mismo se pueden mencionar los fondos o escenarios,
los cuales define como el marco donde los personajes
desarrollan los hechos. El escenario contribuye en
gran manera para dar a entender las historias, ya que
por medio de la ambientaciéon que posee un escenario
se puede lograr que la historia sea comprendida por
el grupo objetivo de manera mas efectiva y rapida.
Adicional, seguin Simpson (1998), los objetos cotidianos
son completamente ideales para desarrollar una escena
y el entorno ideal para el personaje.

Lewis (2016) menciona que cuando una imagen llama
nuestra atencion, generalmente se sucede que manda
a volar nuestra imaginacién o evoca simpatia. Ademas
de los aspectos técnicos y fundamentos, poseen algo
mas que nos invita a ver mas de cerca. Menciona que la
mejor forma de hacer es a través de una historia, hacer
qgue un trabajo diga algo mas, que despierte emociones.



https://www.behance.net/yurishwedoff
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Elementos de Composicién

Para transmitir un mensaje de una forma mucho
mas clara e impactante, un ilustrador debe tener
conocimientos, ademds de su propio lenguaje visual
de los elementos y principios compositivos. Marshall
y Meachem (2010) mencionan que la composicién se
refiere a la organizacion de los diferentes elementos
en un disefio, como el texto o imagenes. El creador de
la obra es el encargado de tomar estas decisiones en
funcién del mensaje que va a comunicar.

Antonio (1969) comenta que hay 4 elementos basicos
gue se combinan para formar una composicidn: espacios
en blanco, lineas, masas y tonos.

o El espacio en blanco: Se refiere al formato
sobre el cual se dibujara. Antonio menciona que
dependiendo el tipo de mensaje a comunicar, la
distribucién del formato puede variar para mejores
resultados; los cuadros altos para aspiracion,
para quietud los horizontales y para situaciones
emotivamente neutras los cuadrados.

o Lineas: Una linea se define como una serie
de puntos trazados. Antonio se refiere en este

punto a las lineas que conforman el esqueleto de
la composicién. Son las encargadas de dotar al
trabajo un sentido dindmico. Depende del tipo de
linea, es el sentido dentro del mensaje, siendo las
lineas rectas producto de estabilidad y las curvas
de elegancia. Al combinarse se pueden formar una
amplia cantidad de sentimientos dentro de la obra.

L

https://design.tutsplus.com/tutorials/quick-tip-create-dynamic-

poses-using-gesture-drawing--cms-23890



« Masas: Las define como manchas de cualquier
tono incluida dentro del formato. Todas con un ta-
mano, situacién y tono.

» Tonos: Segun Antonio los tonos son los dife-
rentes tonos de gris en una escala de negro hasta
blanco. Los tonos se consideran fuera de su valor
cromatico, solo por su luminosidad. Al combinarse
las masas con los tonos, pueden cambiar su peso.
Mientras mas oscuro es el tono, mas pesada es la
mancha.

Tonos
https://xilografiaconcon.wordpress.com/2014/06/06/esca-

la-de-grises-y-tramas/
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Principios compositivos

Ademas de los elementos bdsicos mencionados por
Antonio, existen principios compositivos, los cuales
tienen como propdsito ser una ayuda visual para guiar
al observante a través de la imagen.

Equilibrio

Poulin(2012) mencionaqueelequilibrioesladistribucién
estéticamente placentera de los elementos dentro de
la composicién, menciona que se produce cuando los
elementos estdn dispuestos de forma unificaday logran
comunicar estabilidad y armonia. Por otro lado, Arnheim
(2001) entiende una composicién equilibrada como una
en donde todos los factores que la componen asumen
un caracter de “necesidad” y no pueden ser cambiados.

Antonio (1969) explica que la importancia de generar
equilibrio reside en generar un trabajo armadnico, ya que
su ausencia da la apariencia de un trabajo accidental.
En una composicién equilibrada se logran disponer



elementos con caracteristicas visuales distintas.

Arnheim menciona que existen dos propiedades en los
objetos que ejercen una influencia sobre el equilibrio. El
peso y la direccion.

Peso

El peso percibido de un elemento aumenta su interés
visual. Antonio menciona que el peso no solo se refiere
al tamafio de un objeto, sino que puede variar segun
distintos valores intrinsecos, su peso visual. Estos
aspectos pueden ser:

o La profundidad, pues mientras mas distante esta

http://kurunya.deviantart.com/
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un objeto se percibe como de mds importancia.

« EI tamafio, mientras mayor es el tamafio del
objeto, mas pesado.

http://artsammich.deviantart.com/



« Eltonoy color, los colores mds fuertes y los tonos « El espacio en blanco, Marshall (2010) menciona
mas saturados pesan mas visualmente. gue mientras un objeto se encuentre mas aislado
en una composicién, adquiere mas importancia.

https://www.behance.net/gallery/49041053/(You-Want-It)-Dar- https://www.behance.net/gallery/48593669/western

ker-lllustrations
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o La forma, las formas geométricas se perciben » La complejidad: Los objetos con mds texturas o

como mas pesadas que las organicas. detalles se perciben mas pesados.

:

http://threedeee.deviantart.com http://turtle-arts.deviantart.com
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La direcciéon

Armheim (2010) menciona que el equilibrio se logra
cuando las fuerzas que constituyen la composicién
se complementan unas a las otras, explica que puede
depender de varios aspectos, los cuales influyen sobre
la direccién en la que se mueve un elemento.

 Atraccion entre pesos, es lainfluencia que tiene la

fuerza de ladirecciéon de un objeto en comparacion
con los otros.

| L S = T

El peso de la direccién del puente compite con la
direccién a la que se dirige la persona.

http://greekceltic.deviantart.com
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» Esqueleto estructural, la direccién formada por
los ejes estructurales de un objeto.

http://nicholaskole.deviantart.com



« El tema, se refiere a la direccién en la que ve un » Movimiento, la direccién a la que dirigen los
sujeto. sujetos en una composicion.

http://solarsouth.deviantart.com

http://samuelyounart.deviantart.com

39



Tipos de Equilibrio

Existen tres tipos de equilibrio visual, el formal, el
dinamico y el radial.

Paulin (2012) agrega también que existen tres tipos de
equilibrio visual; el formal, el dindmico y el radial.

« Equilibrio formal: es el equilibrio mas facil de
conseguir en una composicién visual. Transmite
permanencia y estabilidad, ademds proporciona
un punto focal para aquello que se coloque en
el centro. Este equilibrio se produce cuando los
elementos estdn dispuestos de manera uniforme,
se reflejan mutuamente.

« Equilibrio dindmico: Es mas asimétrico, mas
interesante y dificil de lograr. Se produce cuando
los elementos se disponen de una forma desigual
y parecen aleatorios y dinamicos. Aunque su
aspecto es informal, necesita de una planificacién
cuidadosa para que se vea visualmente equilibrada.

« Equilibrio Radial: Es un tipo de equilibro que
se basa en el circulo y se produce cuando los
elementos irradian un punto central circular
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comun. Los pesos se distribuyen uniformemente.
Atraen la mirada hacia el centro.

Equilibiro Dindmico http://ronindude.deviantart.com



Equilibir
o Radial h o
ttps://ww
w.behance.net/gallery/.
y/4875932
5/The-Vo
yager
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Ritmo

Segun Sanmiguel (2005) el ritmo es un factor
determinante en el interés visual de una imagen que
necesita repeticién. Este elemento ayuda a generar
dinamismo en la composicién, ya que la repeticion
de elementos produce una trayectoria y movimiento.
El ritmo se percibe al agrupar elementos repetitivos
como color, linea'y forma y es un método para generar
balance y darle seguridad al espectador. Menciona
también que es importante la busqueda de variantes
gue enriquezcan las repeticiones con las que se genera
el ritmo, de acuerdo al tema que se esté trabajando,
para aumentar el interés y la complejidad de la pieza.

Fichner-Rathus (2012), agrega que los patrones
repetitivos pueden ser utilizados como una forma de
guia para que el ojo se mueva a través de la composicion
y pueda evocar algun tipo de respuesta de parte del
espectador.
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https://www.behance.net/gallery/49667193/Bulb



http://loish.deviantart.com
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Punto focal

Fichner-Rathus (2012) menciona que el énfasis es la
dominancia que se la da a un elemento dentro de una
composicién. Sufuncién es lade persuadir al espectador
de la obra a que dirija su mirada a una parte especifica
del trabajo o para crear uno o mas puntos focales.
Byrne (1999) define un punto focal como el lugar en
una imagen utilizado para atraer la vista del observador.
Generalmente es donde se encuentran los puntos de
interés donde se lleva a cabo la accién principal.

Arnhem (2001) menciona que las personas tienen una
forma especifica de leer las imagenes, generalmente de
izquierda a derecha, de arriba abajo, siguiendo el mismo
patrén que en lalectura. Sin embargo, es posible guiar el
ojo de una forma diferente a través de la manipulacion
de los elementos dentro de la composicién. La clave es
darle el énfasis a los puntos focales. Byrne menciona
gue una de las formas mas simples de realizar esto, es a
través del uso de elementos con lineas marcadas, como
rios, caminos, escaleras, etc.)



Luz y Color

Gunrey (2010) menciona que laluz y el color son las dos
herramientas principales de cualquier artista grafico. En
si, el color es luz, y solo podemos verlo, en relacién a la
luz en el ambiente, por lo que su estudio y conocimiento
son importantes para un completo entendimiento del
color.

Arnheim (2001) menciona que la luz y la oscuridad
son percibidas como dos potencias antagonistas y
gue aplicadas a una composicion, las luces y sombras
no se aplican a los objetos sino que los constituyen.
Es importante mencionar, que aunque muchas veces,
considerando las leyes de la iluminacién real, se aplican
incorrectamente al construir una imagen, lo importante
es seguir un patréon coherente, la luz puede adaptarse a
las exigencias de la composicién visual dependiendo del
tipodeimagenqueseestacreando. Arnheimrecomienda
reducir el numero de fuentes luminosas para que esta
sea clara, y no se confundan las propiedades del color
con las de iluminacion.

4y

¢Coémo vemos la luz?

Zagrobelna (2014) menciona que para un artista es
muy importante el hacerse esta pregunta, ya que toda
llustracién es una representacion de lo que vemos y la
luz es lo que nos permite hacerlo. Para ver un objeto,
basta con que un rayo de luz lo golpee y rebote hacia
los ojos.

lightfsoyice]

lighifray

https://design.tutsplus.com/articles/improve-your-artwork-by-

learning-to-see-light-and-shadow--cms-20282



Segun Zagrobelna aqui nace la regla mas importante
para pintar: “La luz es lo Unico que vemos”. No es un
objeto, ni un color, ni una forma. Sélo rayos que rebotan
en objetos hacia nuestros ojos.

:Qué es sombra?

Zagrobelna menciona que es simplemente el darea que
no es tocado por los rayos de luz. La intensidad de la
sombra varia segun la intensidad de la luz, mientras mas
fuerte es la luz mas fuerte es la sombra.

lighificys)

ob'eer
'

https://design.tutsplus.com/articles/improve-your-artwork-by-

learning-to-see-light-and-shadow--cms-20282
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Tonos

Anteriormente habiamos mencionado qué son los
tonos, pero ahoraveremos cémo funcionany qué tienen
que ver con la luz. Zagroblena menciona que los tonos
son la cantidad de informacién que trae la luz, como
habiamos mencionado antes, sin color, de blanco a
negro. En este sentido el tono se puede entender como
el brillo que tiene el objeto, cuando tiene 0% de tono, el
objeto aparecera negro puro. Mientras mas informacion
refleje el objeto, mas brillante aparece.

Segin McNee (2010) los valores tonales son mas
importantes que el color alahoraderealizar una pintura.
Menciona que los valores tienen varias funciones entre
las que se pueden mencionar la de crear la ilusién de
profundidad, ya que los diferentes tonos utilizados
ayuda a separar las formas, y la de crear un punto focal
ya que el ojo se dirigira automaticamente a los puntos
con mas contraste.

Contrastes tonales

Arnheim menciona que los contrastes en los tonos
aparecen principalmente por la cantidad de la luz
presente en la composicidon. Un modelo iluminado con



luz intensa tendra sombras definidas, en cambio un con
luz tenue disminuird el contraste tonal. Explica también
que se si quiere destacar un objeto este no tiene que
ser gigante, colocarse en el centro o tener colores vivos,
una iluminacién adecuada es suficiente. La luz es una
herramienta poderosa para crear puntos focales. De

la cantidad de luz utilizada dependen los contrastes
tonales.

Zagrobelna menciona también que mientras mas cerca
se encuentra un objeto, mas informacién reflejard hacia
nosotros y menos contrastes tonales presentaran.

https://design.tutsplus.com/articles/improve-your-artwork-by-

learning-to-see-light-and-shadow--cms-20282

Esta pérdida de informacion se debe principalmente ala
informacién atmosférica que se encuentrade por medio.
Gunrey (2010) comenta que la perspectiva atmosférica
se refiere a cdbmo cambia la apariencia de los objetos
cuando son vistos a través de capas de atmodsfera.
Tanto los valores como los colores, gradualmente van

cambiando hasta que se ajustan con los de la misma
atmodsfera.

“Los valores tonales ayudan a generar un contraste entre las for-

mas antes de aplicar el color y lograr un efecto de profunidad en
las mismas”

http://samarskiy.deviantart.com



Segun Gunrey (2010) cuando la luz golpea un sélido
geométrico como una esfera o un cubo, crea una serie
de tonos ordenados y predecibles, y el uso correcto de
estos patrones es el que genera el volumen y la forma
en una ilustracion.

El conocimiento del contraste tonal permite pintar las
luces y sombras de tal forma que recuerden a figuras
geomeétricas sencillas con volumen propio.

Sombras

Las sombras segun Arnheim (2001) pueden ser de dos
tipos, propias o proyectadas.

« Las sombras propias, segun Arnheim son las que
forman parte integral del objeto; proporcionan
informacién que sirve para definir la formay darle
volumen al objeto.

» Lassombras proyectadas, segiin Goldstein (2010)
dan informacién de la posicién del objeto que las
proyecta e informacién sobre las superficies en las
que son proyectadas.
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Partes de la sombra
Parramon (2004) y Gunrey (2010) dividen:

» Zonas de luz, las zonas del modelo que reciben
directamente la luz.

« Brillo, el efecto que se consigue por contraste
entre un espacio en blanco y las zonas mds o
menos oscuras alrededor.

« Sombra propia, la sombra que pertenece al
objeto.

« Sombra proyectada: la sombra que proyecta
sobre la superficie en la que se encuentra.

« Umbra: la zona mas oscura.

« Penumbra: la zona de tonalidad intermedia entre
una zona de luz y la de la sombra.

« Sombra de oclusién: Areas densas de sombra en
lugares donde no llega la luz.



Zona de Luz

Penumbra

Sombra Propia

Sombra Proyectada

Sombra de Oclusion

Partes de la sombra.
http://www.conceptart.org/forums/show-
thread.php/217603-SemperOne-s-Sketchbook/
pages
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La iluminacién crea espacio

Mateu (2010) explica que la iluminacién tiende a
guiar la atenciéon selectiva del espectador y ayuda a
enfocar la atencién a dreas especificas sélo con crear
contraste. Arnheim nos recuerda que sin luz no se
percibiria forma, ni color, ni espacio, es la causa de la
percepcién visual. Menciona que cuando se incluye la
iluminacién, se adjudica la tarea de crear atmésferas;
el patrén de iluminaciéon y sombras ayuda a que se
perciba profundidad en una superficie. Mateu menciona
también que solo jugando con la luz se pueden crear
muchas historias diferentes, al cambiar la iluminacién
es posible cambiar la percepcién de una escena. La luz
crea mundos diferentes.

Fuentes de luz

Depende de donde venga la luz y con qué intensidad,
los resultados que da son distintos, y por lo tanto
deben ser plasmados de la manera correcta para que se
comprendan. Gunrey (2010) menciona:

« Luz solar directa, es la que produce en un dia
normal soleado, en este hay tres sistemas de
iluminacién diferentes, el sol, el cielo azul y la luz
reflejada por los objetos. La luz viene de todas
direcciones, las sombras toman un color azulado
productodelcielo,ylos colores de objetos cercanos
son reflejados sobre las sombras.

https://www.artstation.com/artist/raphael-lacoste

https://www.artstation.com/artist/victor_harmatiuk



o Luz difusa, es la que se genera en los dias
nublados. Las nubes ayudan a que la luz no genere
contrastes muy fuertes de sombras. Permite pintar
las formas en sus verdaderos colores, los cuales
parecen mas brillantes y puros. Las sombras se
acercan mas a tonos de gris.

™ —

http://conceptartworld.com/news/halo-4-concept-art-by-a-j-trahan/

50

« Luz de ventana, ocurre en interiores durante el
dia. Los objetos son bafiados con una luz suave
gue entra por la ventana o puertas abiertas. La
luz es usualmente azulada, y los naranjas de luces
artificiales hacen un buen contraste.

http://zano.deviantart.com/



o Luz de candela o ldmpara, es usualmente naranja o Luzeléctrica,lasmdscomunessonlafluorescente
o amarilla en color, este tipo de luz es débil por y la incandescente. Para poder pintarlas hay 3

lo que se pierde en poca distancia. Cuando es de factores importantes, el brillo, la dureza y el color.
noche es mds notable.

https://wiki.guildwars2.com/wiki/User:ltay_Alon/Labs

« Luminiscencia, proviene de objetos vivos o no
vivos que producensupropialuzbajo circunstancias
de poca temperatura, generalmente areas en las « Luz de noche, cuando la escena es iluminada por
que no entra la luz propiamente. la luna, tiene un color azul o gris.

http://benloo.blogspot.com/2013_04_01_archive.html

http://domen-art.deviantart.com https://www.artstation.com/artist/yujinchoo
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Paulin (2012) menciona que los colores son los
componentes de la luz, es lo que permite diferenciar
los objetos de otros. El color es uno de los elementos
mas poderosos y comunicativos tanto en el disefio
como en el arte. El color se usa para atraer la atencién,
agrupar elementos, reforzar significados y enriquecer
composiciones. Puede transmitir de inmediato un
mensaje y provocar una respuesta emotiva; puede crear
énfasis.

:Qué es el color?

Zagrobelna (2014) menciona que la luz viaja en forma
de ondas que rebotan en los objetos cuando chocan
con ellos, y al ingresar a nuestros ojos, nuestro cerebro
selecciona las ondas segun su tamafo y los divide en
colores. Basicamente cuando la luz rebota en un objeto,
este objeto absorbe toda la luz, excepto la de su color,
la cual rebota a nuestros ojos.

lighifscuicel
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Propiedades del color

Paulin (2012) menciona que el color tiene tres

propiedades, las cuales son:

« El matiz, el color en su forma mas pura, es la
identificacién que le damos al color, asi como
amarillo, rojo o azul. Es el resultado de nuestra
vision de las ondas reflejadas en los objetos. El
matiz es la propiedad mds absoluta del color, es
el mas identificable. Cuando un color no tiene
matriz se le conoce como neutro, son tonos de
gris. También conocido como color local, Gunrey
(2010) agrega que es el color como se ven bajo luz
blanca.

« El valor o brillo, es la claridad u oscuridad del
objeto. Depende del matiz y de la intensidad.
Cuando un color tiene adicién de blanco se le
conoce como luminosidad o matiz y cuando tiene
adicién de negro como sombra. El valor puede
emplearse para exagerar el significado de un
mensaje. Los contrastes aportan movimiento a
una composicion.



« Saturaciéon o croma, Gunrey menciona que es Composicién cromatica
la cantidad de gris afladida a un matiz; mientras
menos gris mas brillante aparece el color. Paulin lo
define como su nivel de riqueza. Es la medida de
pureza d un color, si es fuerte o apagado.

Segun Arnheim (2001) existen dos formas en las que
se puede formar el color: combinaciones aditivas y
combinaciones sustractivas.

« Combinaciones aditivas, en la combinacién
aditiva, la suma de las energias luminicas de los
colores generan un resultado mas luminoso que
cada uno de ellos. El modelo RGB utilizado en
aparatos electrénicos es el que se basa en este
método. Sus colores primarios son el rojo, verde y
azul. También conocidos como colores luz.

Luminosidad

http://docente.ucol.mx/bernardo466/modelos.html

http://www.profesorenlinea.cl/artes/colorestudiodel.htm
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« Las combinaciones sustractivas, o colores tinta,
sustraen la luz que de otra forma seria reflejada.
Los colores que la conforman son el Cian, magenta,
amarilloy negro. Adicional, Edwards (2004) agrega
gue los colores primarios: rojo, amarillo y azul, los
cuales son la base del artista, usan un método de
combinacién sustractiva.

http://www.profesorenlinea.cl/artes/colorestudiodel.htm
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Circulo cromatico

Arnheim (2001) menciona que independientemente
del método con el que se genera el color, hay una
herramienta con la que se visualiza la escala basica de
colores en el espectro de luz, el circulo cromatico. Los
colores segun su armonia en la rueda cromatica pueden
ser: analogos, complementarios, frios o cdlidos.

https://marketingypublcidadistmetropolitano.wordpress.
com/2016/09/22/que-es-el-circulo-cromatico/



« Colores andlogos, Edwards (2004) explica que « Colores complementarios, como su nombre

son los que se encuentran cerca el uno del otro lo dice, complementan. Son los colores que se
en el circulo cromatico, son armoniosos porque encuentran contrariamente en el circulo cromatico,
reflejan ondas similares. Son opuestos.

b I r 2

e v T [l
o [ = S 4

O =
- -

https://www.kevinhong.com/ http://me-za-me-ro.tumblr.com/
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« Colores frios y calidos, Arnheim (2001) menciona que esta separacié no tiene una fundamentaciéon mas profunda
a que los calidos (amarillos, naranjas y rojos) dan una impresiéon acogedora, mientras los frios (verdes, azules y
morados) se perciben como mds serios y distantes. Posiblemente en asociacion al fuego y al hielo.

Colores frios Colores calidos
http://petemohrbacher.deviantart.com/ http://daniolart.tumblr.com/
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Experiencia Desde Diseio
Entrevista a Jaime SanJuan, Pintor y Creador digital

(Extraido de http://zaragozaguia.com/entrevista-a-jaime-sanjuan-

pintor-y-creador-digital/)
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Hablame sobre ti

Naci en Zaragoza hace 33 afios, me formé en la Escuela
de Artes de la Plaza de los Sitios, pero no habia carrera
de Bellas Artes en Aragon, por lo que me tuve que ir a
estudiar a Cuenca. Estuve alli 7 afios, 5 de carreray 2
de doctorado. A la vuelta a Zaragoza me costé mucho
desarrollar mi carrera profesional. Me salian pequefios
trabajos que me permitian pagar las facturas, pero que
no tenian que ver con el arte. Durante 4 afios no toque
un pincel, porque no tenia estudio, ni medios.

Yo soy un artista, mentalmente seguia creando pero no
tenia posibilidad de hacerlo. Fue entonces cuando mi
pareja me regalé un iPad con la aplicacién “Procreate”,
para que probara la pintura digital. Al principio fui
reticente, pero es como trabajar con pintura pastel,
con los dedos y muy intuitivo, vi las posibilidades de la
técnicay tras 150 horas tenia mi primer cuadro.



Mi padre es pintor, y desde pequefio me llevaba al
estudio, veia los materiales, hacia garabatos y le cogi el
gusto....

Intento conseguir un gran realismo, pero no me puedo
permitir ser hiperrealista, porque mis cuadros serian
como una fotografia. Intento contar historias mediante
metaforas. Soy un pintor surrealista digital.

Lapracticatotalidad de mis cuadros son autobiograficos:
un momento que me ha inspirado, mi etapa sin trabajo,
mi etapa de premios...

Llevo una libreta en la que apunto las ideas que se me
van ocurriendo. Por ejemplo, hoy he visto una paloma
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reflejada en un charco en el suelo, que en un cuadro
podria convertirse en una cebra o en un caribd.

Siempre un iPad y mis dedos.

Inconformismo, replantearse las cosas y darle una vuelta
a los objetos, para ir un poquito mas alla de lo que el
ojo ve. Me encantan los dobles sentidos, en mis cuadros
rara vez las cosas son lo que aparentan ser...

La presencia en internet es para mi es indispensable. Yo
no tengo marchante, lo que tengo son las redes sociales.
Sin ellas, hoy no estaria exponiendo en el Pablo Serrano.

Coneltemadelapinturadigital, he tenido que solucionar
problemas conceptuales, ya que una obra hiperrealista



es igual que una fotografia en formato jpg. También
he tenido dificultades valorando mis obras, ya que un
archivo digital no es un éleo o escultura, no es una pieza
Unica, sino que se puede reproducir millones de veces.

He tenido que convertir los cuadros en objetos fisicos,
como las fotografias o las pinturas tradicionales.

“Larga espera‘, un autorretrato con un envejecimiento
prematuro. Me muestro esperando una oportunidad
para encontrar un trabajo. He querido ejemplificar
nuestrageneraciéon, muy formada pero algo abandonada.
Estamos esperando la oportunidad de poder volver a
comenzar....

Que no tenga miedo de mostrar su obra, y que se ponga
en contacto con blogs y revistas especializados.
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https://www.demilked.com/finger-paintings-ipad-jaime-san-
juan-ocabo/



Entrevista a Agustin Comotto, ilustrador y autor

(Extraido de http://abcblogs.abc.es/fahrenheit-451/2016/11/29/

entrevista-a-agustin-comotto-ilustrador-y-autor/
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Nacido en Buenos Aires (1968) y afincado en Barcelona
desde 1999, Agustin Comotto es unilustradorynarrador
perseverante en su trabajo, a través del cual busca una
excelencia mediante el rigor y la profundizacién en el
estudio de aquellas historias que quiere contar, y por
lo tanto compartir. A través de una investigacion a
conciencia, Comotto escribe unas narraciones vibrantes
y con un gran rigor documental acompafiado por un
proceso grafico diferente, que enriquece aln mas cada
historia.

Empezd dibujando y escribiendo cémics en revistas
argentinas y, desde hace muchos afios dibuja y escribe
libros infantiles y juveniles, asi como novela grafica para
un publico mas adulto. Sus libros se han publicado en
diversos paises. También realiza numerosas charlas en
colegios explicando a los nifios y maestros cémo trabaja
un ilustrador y de dénde saca sus ideas y cémo trabajar
la lectura de las imagenes.



Mi interés por el dibujo comienza de nifio. Siempre
dibujé y utilicé este medio para explicar historias. Mi
madre me recuerda de muy pequefio ya dibujando.

Un buen ilustrador es aquel que emociona al lector,
aquel que genera un vinculo, un sistema de transmisién
de una idea mediante el dibujo. Este debe enviar un
mensaje directo y sensible a la vez que personal.

Creo que lo que hago es honesto en el sentido de
tratar de contar sin zalamerias aquello que quiero
contar. Quizas, mi mayor habilidad es contar cosas, por
encima de cualquier esfuerzo estético. Es lo que mas
me preocupa de mi trabajo; ser un buen narrador de
historias.
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Hay de ambas cosas. En mi caso, soy producto del
esfuerzo. Pero conozco ilustradores que dibujan como
si no les costara hacerlo. A mi me cuesta mucho lo que
hago.

Mis influencias no solo se detienen en la ilustracién.
Puedo citar ilustradores como Hugo Pratt, Gipi,
Steinberg, Feininger. Hay muchos. Fuera del ambito del
dibujo puedo hablar de Tarkovsky, Pasolini o Visconti
en cine, Cezanne, Rodtschenko, Tatlin o Nathan Altman
en la pintura, Melincov o Aalto en arquitectura, Babel o
Borges en literatura. Mis influencias son infinitas.

No pienso en el estilo. Es algo que no me preocupa.
Surge espontdneamente a través de los afios. Me
preocupa la narracién. Una buena narracién requiere
de unas obligaciones que condicionan el estilo. No me



gusta el dibujo con artificios, aquel del ilustrador que
se regodea en sus propios hallazgos visuales o técnicos.

Pienso mi trabajo como un escritor (eso dicen amigos
escritores). Tengo una idea, que en general tiene que
ver con aspectos de la condicién humana. Suelo trabajar
con historias basadas en experiencias reales. Para ello,
entrevisto personas, las grabo. Luego, cuando creo que
la historia esta suficientemente madura comienzo el
proceso del dibujo. Me documento a nivel fotografico.
Todo me sirve. Fotos, peliculas, novelas del periodo
a tratar, etc. Hay un momento que, por saturacién de
informacién, “rompo” el presente y viajo a la época que
narro. Sencillamente, estoy alla, “veo los personajes”.
Entonces, dibujar (desde el angulo que me interesa)
es mas sencillo. Pero no es un proceso facil. Es lento y
arduo, a veces frustrante porque no surge lo que quieres
que surja.

Hablemos de 155. Simén Radowitzky ¢por qué eligid
esta figura histérica del anarquismo?
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Por muchos motivos. Porque su historia “corta”, la tierra
y porque pasa por procesos histéricos que me interesan
y fascinan (como la Rusia pre revolucionaria, la Argentina
de 1900, la Guerra Civil espafiola o el México solidario
de los refugiados politicos). Por otra parte, me llamé
la atencién la historia de un mito que nunca quiso ser
mito. Una persona que peled por no ser nadie en un pais
como Argentina que es una fabrica de mitos. Pensemos
en Gardel, el Che Guevara, Evita o Maradona. También,
me interesé la solidaridad como fenémeno colectivo.
En el anarquismo histdérico siempre hubo solidaridad. El
colectivo mantenia a las familias de presos anarquistas
mientras estos estaban en prisién por sus ideas. Nunca
se olvidaban de los presos y reclamaban incluso a nivel
internacional (como en el caso Radowitzky o Sacco y
Vanzetti). Esa solidaridad que lleva a miles a luchar en la
Guerra Civil espafola. Solidaridad ausente en nuestros
dias a juzgar por lo que pasa con el tema refugiados o la
guerra de Siria, por ejemplo.

Si. 155 es uno de ellos. Me demostré muchas cosas en él
gue no viene al caso explicar. Pero también me gustan
algunos albumes que hice para nifios. La guerra perdida



o 20 millones de escarabajos son obras de las que estoy
satisfecho. Esto si hablo como autor integral, es decir,
en todas la historia es mia.

Si. Al punto de querer retirar la ediciéon. En general son
trabajos de encargo hechos en momentos de mivida en
donde necesitaba el trabajo. Encargos aceptados por
necesidad mas que por si me gustaba el tema. Siento
vergiuenza de lo hecho porque pienso que es de muy
mala calidad. A veces me comentan que no es para
tanto, pero los ilustradores “vemos” aspectos técnicos
gue el lector no tiene por qué ver y alli es donde me da
vergienza el trabajo hecho.

No lo sé. Probablemente si, pero me gusta pensar
mds que mi trabajo es un género en si mismo y no
una manera de facilitar las cosas. El dibujo no debe
aportar comprensién sino nuevos matices al texto,

siempre respetandolo como unidad directriz. Es
complementario. Si la ilustracién se limita a explicar lo
qgue dice el texto, no me interesa en lo mas minimo. Un
texto se comprende por si mismo. ¢Entonces, cudl es el
sentido del dibujo?

Claro. El dibujo es una poderosa herramienta simbdlica.
Activa partes de lamemoria, del recuerdo o mecanismos
como la ensofiacién y esto brinda al lector otras
formas de narrativa. Cuando firmo libros, lo lectores
me comentan sus experiencias y algunos dicen haber
recordado, gracias a tu trabajo, momentos perdidos
de su infancia o de personas que no estan. Es increible
hasta dénde puede llegar el dibujo.

Comencé mi carrera dibujando cémic. Ahora hago
novela grafica (un nombre un poco rimbombante). Me



costé comprender la diferencia. Creo que el cédmic
se ajusta mds a géneros y se encuentra hoy dia en el
Manga o en lo que hace la factoria Marvel o DC cémics,
es decir, superhéroes. Pero esto viene originalmente del
formato revista que actualmente no existe. La novela
grafica tiene mas que ver con formatos de largo aliento.
En mi caso fue salvador como género porque satisface
mi aspecto mas literario. Contar lo que a mi me interesa
lleva mas paginas, un ritmo narrativo diferente. Por
ello, llegar a historias de 170 0 200 paginas es algo que
sélo encuentras en la novela grafica y no en un cémic.
Quizas, si ha habido un renacimiento aunque mas por
la necesidad de algunos autores y lectores que porque
sea un mercado econémico en si. No ganamos dinero
haciendo novela grafica. Es un trabajo descomunal que
practicamente ninguna editorial puede pagar. Antafio,
ciertas editoriales de libros del mercado anglosajén,
adelantaban o pagaban un sueldo mientras el escritor
hacia su novela. De lo contrario era imposible asumir
lo que hoy se entiende como clasicos de la literatura.
Eso, en el campo de la novela grafica es impensable.
No existe editorial que piense en “sostener” a un autor
mientras hace su trabajo.
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Es cierto que la sociedad actual vive de laimagen. Ello ha
generado super abundancia de ella. Y muy buena parte
del consumidor de imagen la “traga” sin verla. De hecho
no tiene tiempo de hacerlo porque el mundo de hoy
obliga a estar mas “a la page” que entender o disfrutar
eso que consume. Desde esta perspectiva, el mercado
felicita al ilustrador de moda vy, a la vez, desprecia el
oficio deilustrar. Pienso que, como en otros campos, hay
una necesidad de crear estrellas, como los futbolistas,
pero poco importa el oficio. Eso crea mucho ilustrador
mediocre, que estd mas por la imagen, tener éxito y lo
que selleva, que por contar algo de una manera decente.
Se reconoce al ilustrador si tiene éxito y se lo ignora
como trabajador de un oficio. La ilustracién es vital en la
cultura actual, especialmente en el mundo virtual, aquel
formado por internet y las redes sociales. Pensemos
en el poder de la imagen. Pensemos en Charlie Hebdé.
Pensemos en el auge del tatuaje. La ilustracién esta en
todas partes y de una manera muy diversa. Las nuevas
generaciones tienen necesidades de identificarse con



cosas y en ese sentido surge la ilustracion como un
gesto de reafirmacién. Medio mundo caza Pokemons
y nos olvidamos que hubo un tipo que alguna vez lo
dibujé.

¢Esta trabajando actualmente en un nuevo
proyecto?

Siempre hay ideas en el tintero. Estoy comenzando
a crear una nueva historia, un poco colateral de 155.
Digo un poco, porque hay temas recurrentes como el
judaismo, los rusos o los revolucionarios. Pero esta
ambientada en otra época. Parte en la segunda guerra
mundial y parte en la Argentina de los afilos 70. Sin
olvidar que también transcurre en el presente, en el
barrio de Carabanchel. Pero todo esta en construccion
y, de momento, grabando entrevistas a testigos vivos
de la historia. Y, como dije antes, recién comenzado el
viaje.
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http://www.agustincomotto.com



Descripcién de Resultados

los resultados de
las entrevistas realizadas a los sujetos de estudio
previamente establecidos estratégicamente en base
en su experiencia y su desarrollo como profesionales
en el campo de la ilustracién; junto con los resultados
obtenidos al analizar las obras de José Ochoa en base
a una guia de observacién planteada en base a los
objetivos de investigacion.

A continuacién se presentan
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Gabriela Noriega - Entrevista

¢Cual considerarias que es la diferencia entre
arte e ilustracién? En cuanto a tu trabajo, sCual
consideras que haces?

Elarte como tal es una expresion del ejecutor, algo que el
artista desea compartir con el mundo con una intencién
personal y puede incluir otros medios mas que pintura;
existen emociones detras del arte. La ilustracién, por
otro lado, es resolver de forma efectiva un mensaje de
forma grafica. La palabra “llustrar” viene de iluminar o
ensefiar, y es comunmente utilizada para documentar o
esclarecer un concepto.

Si nos referimos a trabajo, considero que ilustro, pues
narro o resuelvo visualmente lo que se requiera. Pero,
en mis tiempos libres creo arte que nadie me solicita y
puedo expresarme abiertamente



Tengo un amorio con el arte tradicional. Es ese gusto,
ese alivio que no puedo darme el lujo de sentir muy a
menudo pues en el mundo de la ilustracién es necesario
resolver de forma casi inmediata las piezas, de ahi el
éxito del medio digital. Pero amo pintar con acuarela,
6leo, pastel seco, marcadores, acrilicos, carbén... hasta
he pintado con café y té.

Cuando decidi tomar la ilustracién como profesién
era necesario usar medios digitales para bajar costos
y tiempo de ejecucién ademas de las ventajas con el
manejo de los archivos para usarlos en infografias,
libros, agendas, etc.

Como te mencionaba antes, las ventajas son varias,
puedes emular inmediatamente distintas técnicas
tradicionales que requieren de preparacién, tiempo
y espacio especiales.

otra, pintas algo y puedes compartirlo con el mundo

La facilidad de publicacion es
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en cuanto lo terminas sin ninguna otra herramienta, sin
camaras, ni scanners; lo envias a un estudio del otro lado
del mundo sin mayor espera que la que te dala cargay
descarga del archivo. En si es la practicidad del medio
lo que lo hace tan exitoso.

Obstaculos, varios. Van desde no saber usar las
herramientas, que considero a todos nos pasa en
determinado momento; pero cuando empecé a ilustrar
digitalmente solo conocia a una persona que sabia
cémo hacerlo, mi socia / amiga del alma y ella fué el
hilo conductor hacia Photoshop. De ahi ya busqué
tutoriales y practiqué por mi cuenta pero pasé mucho
tiempo para que yo tuviera un acercamiento real a la
llustracién. También considero que muchas personas
hacen de menos el medio digital creyéndolo facil, creen
gue como es a través de una computadora tiene menor
mérito que el arte tradicional, por lo que creen que
es barato y sencillo. La gente con esta mentalidad en
Guatemala muchas veces no quiere pagar lo que cuesta
elarte oilustracion digital por lo que hacer una profesién

de ésto en el pais puede ser bastante frustrante.



Tengo varias influencias y muchos artistas a quienes
admiro grandemente. Puedo nombrar a Stjepan Sejic
y su esposa Linda, Nei Ruffino, Dave Rapoza, Ross
Tran, Karla Ortiz, Michael Kormack, Goro Fujita, todos
con estilos muy diferentes. En Guatemala siento gran
admiracién por José Ochoa, Javi Laparra, Pablo Solares,
Luis de Ledn, Gustavo Fajardo, Ludwing Paniagua,
Leandro Loaiza, Rod Ramirez y tantos otros que ya me
guedé corta.

Creoque esunmovimiento que hatomado muchafuerza
en los dltimos diez afios y me alegra ver que jévenes
muestran interés por ésta profesién y la ven como algo
de lo que pueden vivir y explotar sus habilidades sin
pecar de utdpicos pues ya es una realidad viable. Otra
cosa que he notado es que cada vez es mds evidenciable
el talento guatemalteco en el mundo y eso me llena de
emocioén y orgullo por mis colegas que con su increible
trabajo van rompiendo barreras y creando brechas para
tantos otros que venimos detras.
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Claro, uso conceptos de disefio, composicién, psicologia
y comunicacién que me ayudan a expresar lo que quiero.

Creo que el estilo es algo muy mitificado globalmente
hablando, los ilustradores se sofocan pensando que
deben desarrollar determinado estilo para ser buenos
en lo que hacen y tienden a copiar uno o varios sin
realmente comprender por qué los artistas recurrieron
a tal proporcién, linea grafica o colorizacién. El estilo
es algo que viene por si solo cuando lo haces de forma
intencional; determinadas proporciones, coloresy lineas
serviran para transmitir cierto mensaje o cumplir con
cierta funcién. Por mi parte, considero que las luces son
elementos sumamente importantes para transmitir un
mensaje o destacar de forma indirecta cierto elemento
dentro de mi composicién, busco llamar la atencién del
espectador, por eso nada mejor que una buena luz.



Por supuesto, José tiene un estilo que compite con
grandes claro, tiene
influencias como cualquiera de nosotros y éstas son

ilustradores internacionales;
evidenciables en su trabajo pero considero que cuando
ves una pieza de él reconoces su trazo.

La ilustracién es un refuerzo comunicativo, usamos
nuestros ojos como herramienta para aprender desde
gue somos bebés, antes de la palabra existié la forma
y la luz y es un lenguaje universal y primigenio que
usamos como recurso comunicativo. Los nifios que audn
no saben leer por ejemplo; se interesan en los libros
por las ilustraciones en ellos y es mas facil crear lazos
de memoria hacia una imagen que hacia un nidmero o
palabra pues el lado instintivo y creativo del cerebro
comprende mejor los mensajes visuales.
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Por supuesto. Comoilustradora,cumplo con parametros
gue otro autor ha asentado antes, como por ejemplo
cémics, videojuegos, libros, etc. Las personas que
contratan ilustradores necesitan un auxilio visual para
algo que ellos ya han desarrollado, y sélo necesitan
alguien que traduzca estas ideas o mensajes aimagenes
o bien, reproducir estas imagenes ya establecidas como
un caricaturista, por ejemplo.

Para transmitir un mensaje o idea de forma efectiva te
vales de mucho estudio de cinematografia, psicologia,
lenguaje corporal, colorimetria, composicién y algo de
disefio grafico, entre otras cosas. Un ilustrador debe
entender por qué los nifios responden de diferente
forma a los colores frios que a los calidos, o por qué en
la mayoria de peliculas las escenas cruciales tienen una
iluminacién trasera. A veces debes moldear el universo



hasta que cumpla con el mensaje que quieres transmitir
al espectador y muchas veces ésto no tiene que ver
con lo que te guste o no sino con ;cémo resuelvo este
problema, cémo doy a entender ésto?

Es impresionante, creo que la cabeza de José alberga
ideas que son hermosas y cripticas al mismo tiempo y
ésto se refleja perfectamente en su trabajo.

En lo personal me valgo de encuadres, luces, colores
y composiciéon. La anatomia y los gestos, en general,
son muy obvios y frivolos; me gusta hacer que cuando
alguien ve mi trabajo sienta que esta experimentando
ese momento si es una escena o bien que sienta la pieza
como algo que podria afiadir a su dia a dia, como un
sticker o pdster o libro con el que se sienta identificado.
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Nunca sigo una linea de produccién especifica para
llustrar, excepto si es requerimiento del lugar para el
gue estoy laborando; ja, ja, ja. Normalmente saco la idea
de mi cabeza con un boceto rapido y pequerio, a veces
es en papel, a veces digital; nunca tardo mas de un par
de minutos en plantear la idea y luego exploro angulos,
posturas y luces que me pueden ayudar a transmitir lo
gue quiero, ésto me puede tomar mucho mas tiempo,
cuando estoy satisfecha conunaidea jBusco referencias!
es parte importantisma del proceso pues me ayuda a
establecer mejor la pieza y luego pinto, dependiendo
del estilo que busque asi sera mi proceso de pintura.

Tengo varios ejemplos con capturas del proceso en mi
galeria:

http://phoenixnightmare.deviantart.com/art/Family-
Portrait-Pasos-366421480

Y un par de videos del proceso de pintura:

https://www.youtube.com/watch?v=z9YZgsAuSx8



Pues basicamente es guiar el ojo hacia donde quieres
que vaya, te vales del espacio dentro de la pieza para
lograrlo; buscas un equilibrio y un ritmo que “mueva” al
espectador para que encuentre el punto de intencién.

Para equilibrar el espacio necesitas ocuparlo
adecuadamente, las imagenes también pesan y mucho
peso en el punto equivocado de la pieza puede confundir
tu intencidén, entonces debes saber primero qué quieres
decir para luego resolver cémo. No hay composiciones
“erradas” sélo mal ejecutadas. El uso de descansos

visuales también es importante.
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Depende mucho del artista o ilustrador. Para mi es
crucial, comprender el comportamiento de la luz me
ayudaailuminar cualquier ambiente o situacién sintener
una referencia especifica de lo que quiero hacer como
una foto o un modelo; pero conozco varios ilustradores
qgue dicen que el ojo no te miente y que si se ve bien,
debe estarlo y luego me encuentro con que no saben
explicarte cdbmo consiguieron hacer piezas tan geniales
sin mayores referencias... ellos, y cito “sélo lo hacian

porque se ve bien”.



Los valores tonales son otros protagonistas de la
ilustracién. Silos valores no funcionan en una pieza no
hay tridimensional o contraste, por ende, no hay lectura
de las formas y espacios.

Como te mencionaba antes, luz es
importantisima. Todo lo percibimos visualmente a
través de la luz, incluso aunque no existan colores si la

para mi la

iluminacién es correcta o va acorde a lo que queremos
comunicar nuestra pieza sera exitosa.

El color, para mi son emociones, mis recuerdos estan
intrinsecamente ligados a los colores, por eso cuando
pinto busco colores que se adecuen a lo que quiero que
sienta el espectador.
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Deberia. Por supuesto.
puede transmitir el mismo mensaje que otra llena de

Una imagen monocromatica

color pero, tal vez con diferente intensidad. El color es
como el glaseado de la pieza, por ejemplo, si haces una
imagen para nifios monocromatica debes cuidar tus
contrastes y valores tonales para no estresar demasiado
el mensaje y al mismo tiempo llamar la atencién y hacer
la pieza divertida. Y si a la misma pieza -que funciona
monocromaticamente- le agregas color debera ser mas
llamativa pero no menos funcional. Esa es la razén por
la cual muchos artistas trabajan primero en escalas
de grises y luego colorizan segun lo que consideran
apropiado.



Es inspirador. Me encanta que maneje tan bien el
espacio y perspectiva atmosférica, creo que los colores
que escoge para cada pieza son muy acertados y la luz
es bellisima. Disfruto mucho su trabajo como artista
conceptual, es increible, una placentera mezcla entre
distépico, cibernético y biblico me recuerda a Frank
Frazetta y a Feng Zhu; soy gran admiradora.
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http://phoenixnightmare.deviantart.com



Herber Crispin - Entrevista

Esa pregunta me tiene de cabeza. El titulo de artista es
muy grande para un ilustrador, yo no me considero un
artista. Yo no creo tener un nivel para llamarme artista.
El estudio es la diferencia, uno de los problemas de
creerse artista es que le das pauta a que cualquiera sin
preparacion llegue a ser artista. Un artista real estudia'y
explora. Un ilustrador puede ser cualquiera, va un poco
mas a lo comercial, hay piezas que pueden trascender,
y ser ambas.

Yo empecé en el rollo digital, en la “U” medio te ensefian
analogo, pero nunca me llamd la atencién. Desde que
empecé de ilustrador, me dediqué mas a digital por
la facilidad que trae. El chance asi te lo pedia, todo
tenia que tener acabados digitales. Ahi le encontré el
gusto. La pintura digital es una tendencia de por si muy
interesante.

T4

Ventajas, la calidad, me encanta de la pintura digital
es que sin importar el medio, puede cumplir grandes
estandares de calidad. Lo que me encanta del rollo
digital es el uso de los detalles, en la forma tradicional
te topas con limitacién.

La versatilidad del medio, las herramientas, ctrl+z y eso.

Cuando empecé en el 2009 los obstdculos con los
gue me encontré fue que no vendian equipo, y habian
muchos menos artistas.

José Ochoa, Manuel Reggalado, mi problema es que no
tengo un estilo, me aburro.



Estd empezando a tomar forma. Estd naciendo. No
hay mucha industria. Viene gente talentosa que le estd
tomando el rollo, pero desgraciadamente, no tenemos
claro el rollo de ilustracion digital. Excluimos lo que
creemos que no es ilustracién. Nos emocionamos por
ver el rostro de una figura humana a lapiz pero no al
ver un disefio de personajes. Los clientes hace 4 afios
no entendian el rollo del dibujante. Creen que hacer
dibujitos es fdcil. Existe una diferencia entre dibujantes,
ilustradores y artistas, pero el publico general no lo
tiene claro.

Definitivamente. Cuando va acompafado de texto se ve
el rollo, se ve contextualizado.
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Vario muchos los estilos cuando trabajo con clientes.
No creo que un estilo ayude a una transmisién de un
mensaje pero creo que depende el medio. Editorial es
mas libre, podes usar muchos estilos.

Si, pero tenés que tener un ojo muy clinico, no es tan
notable a simple vista. Es bueno, en pintura digital es de
los mds cabrones que he visto por acd, pero siento que
esta estancado. Me gustaria verlo hacer algo mas.



Una ilustracién es una forma de comunicacion.
¢:De qué manera crees que te apoya una
ilustracién sobre otros métodos narrativos a la
hora de contar una historia?

Cuando tenés un texto, el escritor tiene una idea muy
clara del desarrollo. Cuando el ilustrador la lee, es otro
rollo, cuando lo combinas es cuando se vuelve magico.
Ayuda a mostrar un mensaje con mas claridad, le quita
lo abstracto a la idea.

¢Alguna vez has desarrollado alguna ilustracién
en base a la necesidad de comunicaciéon de
algin otro autor? ;Con cuales criterios has
desarrollado )fondos, escenarios, personajes,
hechos, etc.) esas ilustraciones para que sean
comprensibles? ;Siendo tu el autor, como
desarrollas estos criterios?

Primero contextualizarlas. Si textos son descriptivos,
hay que meter todo el mundo dentro de lasilustraciones.
Caracteristicas, expresiones.
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;Qué opinas de la narrativa visual de José
Ochoa?

Tiene varias piezas que son como un boom, dentro de
mi curso de ilustracién, pongo un ejercicio que es buscar
un ilustrador y tratar de imitar su estilo, mucha gente
lo elige. José Ochoa llama la atencién por lo mismo
de su narrativa visual, todo es muy magico. No cuenta
historias muy diferentes.

¢:Como logras evocar emociones en tu trabajo a
través de la narrativa visual?

Algo que me dijo un colegailustrador unavez, es que mis
ilustraciones no decian nada. Que eran bonitas, pero no
dicen nada, trato de que cada ilustracién cuente algo,
tengan una historia. Una historia en una sola imagen.

;Cual es tu proceso a la hora de ilustrar? s Tienes
algiin ejemplo que nos puedas compartir?

Depende para que sea, lo mas dificil es lo que creo
para mi, bocetar, es la parte mds importante, mientras
tengas bien clara la idea con un boceto, mientras mejor
tengas las ideas, mejor va a ser el arte visual. No tengo
un proceso definido, experimento bastante.



:Qué principios compositivos utilizas para
desarrollar tu trabajo?

Un recorrido visual dindmico y combinacién arménica
de colores.

¢Como logras una composiciéon equilibrada?
¢:Como seleccionas el punto focal?

Todo es experimental, a la vista, es todo muy intuitivo,
cuando mis ilustraciones se tienen que adapta a
espacios, todo es intuitivo.

Ta ¢Como consideras la luz a la hora de ilustrar?
¢Es una herramienta o una necesidad? ;Qué
tan importante es el conocimiento técnico
sobre la luz a la hora de ilustrar? ;Crees que es
importante su estudio, o se puede realizar de
manera mas experimental?

Es vital, es fundamental, si querés tirarte al rollo de
pintura digital, pintar objetos semirrealistas, es una
necesidad cuando es realista. Tenés que entender su
comportamiento, tenés que estudiar.
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Cuando ilustras, ;Qué papel juega el uso de los
valores tonales (values) dentro de tu trabajo?
:Crees que su comprension es importante?

Vital, tiene que; de lo contrario se pierde la forma,
Lamentablemente la gente que ve los trabajos no lo
sabe, nolo aprecia, cuando empezas a ver estos detalles,
te das cuenta que si existe, y le comenzas a dar valor.

:Qué papel crees que juega la luz dentro de la
narrativa visual?

A mi me encanta, es uno de los recursos que mas me
gusta usar dentro de mis ilustraciones, me encanta el
efecto en ciertos puntos y que juegue un papel dentro
del trabajo. De lo que estoy tratando de transmitir.

:Cual es tu proceso para la seleccién de color
dentro de una ilustraciéon?

Hay varias opciones, hay paletas ya definidas en las que
podrias aventurarte a experimentar y ver qué resultados
te traen. Vos mismo podés ir creando las paletas de
colores y ver si el resultado es lo que buscabas o puede
ser con el tiempo, te vas a acostumbrando al color.



Si deberia poder transmitir. EI uso del color como
con personajes bien desarrollados, la mezcla y la idea
pueden ser intensas y claras. El color agrega mucha
fuerza y expresion, y el mensaje es mucho mas claro,
pero deberias poder transmitir el mensaje.

Es muy bueno. Pero le hace falta mas intensidad. Es lo
que te digo que si haces un andlisis de sus trabajos van
en la misma intensidad, no se aventura experimentar

2z

mas.
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De alguna forma la gente que trabaja de forma
tradicional menosprecia la pintura digital, yo si creo
qgue es solo un recurso adicional, las bases las tenes
gue tener, definitivamente tiene ventajas. Todavia hay
mucha ignorancia en el tema.

La gente no se exige lo suficiente en Guatemala,
gueremosindustria,perononosesforzamoslosuficiente
para llegar a eso. Es una forma de chance buena, pero
no lo han entendido. Alguien tiene que cambiar la idea.
Todos pueden dibujar, se requiere estudiar, se requiere
pasién. Manga no se dibuja, el problema es que la gente
le apunta a eso, no lo saben hacer y culturalmente esta
muy alejado. Yo no creo que haya chance para la gente
qgue dibuja manga. Es una moda fallida, todos querian
dibujar manga y nadie podia, nadie queria experimentar
con otro estilo, los dejaba en el mismo lugar.

Cuando la gente no sabe como hacer critica, lastima
susceptibilidades. No dar criticas cuando no las piden. A
menos de que sea tu responsabilidad. Hay que aprender
a hacer eso.



Hay que trabajar en el ego.

Que loilustradores se ayuden mutuamente. Se necesita
que estén abiertos a lo mismo. En el proceso se van
descubriendo, su evolucién me hace querer mejorar
a mi, buscar nuevos recursos para no quedarme. Los
niveles se van emparejando.

Es necesario el interés, tenes que ser obsesivo, cuando
no estoy trabajando, estoy ilustrando. Se necesita tomar
en serio.
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https://www.facebook.com/HCherbercrispin



José Ochoa - Entrevista

El arte como tema busca el hacer sentir algo a otra
persona. Para Warhol el arte es la reaccion de la gente.
La ilustracion busca expresar una idea, de una forma
atractiva. Estrictamente arte visual e ilustracion son
intercambiables. Uno contiene al otro. Toda lailustracién
es arte, pero no todo el arte es ilustracién.

Hago ilustracién, no busco alcanzar una reaccién
emocional de cualquier manera. Solo transmitir ideas.

Me encanta la ilustracion andloga, pero me he
desenvuelto en la digital basicamente por el dinero.
Gastas mucho menos a la hora de realizar pintura.

Versatilidad. Tableta, compu, photoshop y ya.
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Te da demasiadas herramientas desde el principio. Un
principiante tiende a tomar atajos faciles. Es permisivo
sercontraproducente. Tienesatudisponibilidad,muchas
herramientas muy temprano, puede ser intimidante.
Cuesta salirte de los atajos. Te hace perezoso en cuanto
a aprender los fundamentos.

La ciencia ficcidn en todos sus medios. Alien, Metroid,
Evangelion, Akira.

No hay una industria bien definida, estandarizada,
reconocida. No estamos mentalizados en eso como una
industria. El estandar profesional es muy bajo, no hay
necesidad de ser muy bueno. En general es un nivel de
principiantes, principalmente en mentalidad.



¢:Como artista, haces uso de signos especificos
para dar a entender el mensaje que estas
transmitiendo?

Solo los fundamentos, anatomia, luz, valores tonales,
composicion.

:Como piensas que tu estilo de ilustraciéon
influye en la transmisién del mensaje que
quieres comunicar cuando realizas una pieza?

No considero tener un estilo, es algo que se va

desarrollando, no se cual es, sigo tratando de
encontrar algo con lo que me sienta cémodo. El estilo
es definitivamente una herramienta importante para
transmitir un mensaje. Los contrastes visuales pueden
generar interés. Es donde entra un director de arte,

hace que todo se vea cohesivo.
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Una ilustracién es una forma de comunicacion.
;De qué manera crees que te apoya una
ilustracién sobre otros métodos narrativos a la
hora de contar una historia?

Una ilustracién le da un sentimiento palpable a la
imaginacion. Te da un sentimiento menos abstracto. Te
da algo objetivo sobre que imaginar.

¢Alguna vez has desarrollado alguna ilustracién
en base a la necesidad de comunicacién de
algin otro autor? ;Con cuales criterios has
desarrollado (fondos, escenarios, personajes,
hechos, etc.) esas ilustraciones para que sean
comprensibles? ;Siendo tu el autor, como
desarrollas estos criterios?

Si, lo que uso es principalmente es la composiciéon. Es
como escribir un libro, escribis la ilustracién para que
diga lo que querés que diga. Escala, tonos de luz, uso de
fundamentos para dar soporte a la historia. Siendo yo
el autor, son los mismos criterios, pero hablando otro
idioma.



Es lo mismo, lo que me gusta ilustrar es una forma de
comunicacién mas expresiva que la palabra escrita.
Dicen que una imagen vale mas que mil palabras, si usas
los elementos correctos, puede valer tanto como una
novela entera.

Pienso en la composicién primero, es el esqueleto, a
través de thumbnails. Pienso en qué movimiento quiero
que el ojo tenga, si quiero que sea dindmico, estable,
balanceado, pienso que lo importante es percibir qué
quiere el autor y transmitir esto. Después comienzo a
aplicar el color. Es un proceso moldeable. Cuando es
necesario, hago uso de photobashing para ahorro de
tiempo. Trabajo en la composicion, color, detalles hasta
que me gusta como se ve. Dicen que una pieza no se
termina solo se abandona. En este caso, cuando es
contraproducente seguir avanzando.
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Equilibrio, puede ser como vos querrds, segun
la intencién. Storytelling. Entra mucho tu propio
sentimiento sobre lo que la imagen necesita. Escoger
las palabras que la otra persona necesita.

El punto focal es lo mdas importante, es alrededor de
eso que ocurre la escena. Destilas lo mas importante
del brief, se trata de esto, quiero que esto sobresalga.
Depende que es lo que quiero decir, el punto focal es la
esencia de lo que estd pasando.



La luz es una herramienta. Es una necesidad solo en el
sentido de que sin luz no podemos ver. Considerarlo una
necesidad es innecesario, es garantizado que tiene que
haber luz o no puedes ver nada. Pero es una herramienta,
porque se necesita moldear. Es extremadamente
importante, tan importante como la composicién. Las
dos son validos, el estilo ayuda, la luz muestra como
querés que se muestre. Es necesario conocer las reglas
para romperlas. Son herramientas que podes torcer
cuando te convenga.
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Dirfa que un 60% los colores son como turrén en el
pastel. Si los valores tonales no estan ahi, los valores
tonales no valen nada. Podés tener la mejor paleta de
colores, pero no tienen importancia. La composiciéon
es solo valida si le podés dar soporte con los valores
tonales, es lo que va a diferenciar una cosa de la otra.
Los valores son claridad. Composicién es orden, valores
tonales es claridad y colores es emocién.

Es extremadamente importante, a la misma altura que
la composicién. La luz da sentimiento, se puede sentir
cdmo quieres que se sienta.

Es un proceso muy abstracto. El color se siente. Puede
también ser una herramienta. Tal vez deberia analizar
mas su significado, pero para mi solo se siente.



Si, los valores tonales bien ejecutados pueden causar el
sentimiento, pero no el mismo impacto necesariamente.
Los valores deberian ser capaces de transmitir el
mensaje con la misma fuerza, al final son luz también.
Los colores pueden ser mas apropiados pero no
deberian cambiar tu historia.
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https://www.facebook.com/Jose8art



José Ochoa - Guia de Observacion

Crustacean Dragon https://www.artstation.com

Segln el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es
Lenguaje visual objetivo Lenguaje visual artistico
Segln el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera

Realista Figurativo Abstracto Analitico
Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave
Situacién inicial Conflicto Desenlace
En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accién Lugar Tiempo
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea
Personajes Fondo Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mds influencia la propiedad de
Peso Direcciéon
Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando
Profundidad Tamano Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad
A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién
Atraccion de pesos EESSe[IE SRS dgilanile-1 Tema Movimiento
En la pieza se observa equilibrio

Formal Radial

En la composicién se logra ritmo a través de
Color Linea Forma Ninguna
Dentro de la ilustracion, la luz

Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad

Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracién
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son

Complementarios Caélidos




Photobiology: Lupus http://joseochoaart.deviantart.com




Segln el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es

Lenguaje visual objetivo | Lenguaje visual publicitario |Egle e SRR lele)

Segln el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera

Realista Abstracto Analitico

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Situacién inicial | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en

Accion Tiempo

José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea

Personajes Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mds influencia la propiedad de
Peso Direccién

Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando

Profundidad Tamarno Tono y color Espacio blanco Complejidad

A través de qué se logra equilibrio dentro de la direcciéon
Atraccion de pesos EESSe[VESeRIS dgilaile-| Movimiento
En la pieza se observa equilibrio

Formal Dinamica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de

Color Forma Ninguna
Dentro de la ilustracién, la luz
Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad
Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracion
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa Difusa De ventana | De candela | Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son

Andlogos Complementarios Frios Célidos
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Scifi sticker design https://www.artstation.com
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Segln el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es
Lenguaje visual objetivo Lenguaje visual artistico
Segln el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera
Abstracto
Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Realista Figurativo Analitico

Situacién inicial Conflicto Desenlace
En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accién
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea
Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién de
de lailustracién

Personajes Fondo

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

En el equilibrio de la composicién ejerce mds influencia la propiedad de

Equilibrio Punto focal

Peso Direccién

Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando

Profundidad Tamano Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad

A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién

iz (el o] Ne[Nol-oIl Esqueleto estructural Tema Movimiento

En la pieza se observa equilibrio
Dinamica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de

Formal

Color Linea Forma Ninguna

Dentro de la ilustracién, la luz

Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad

Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracién

Generan profundidad Generan forma Crean punto focal

La luz dentro de la ilustracién proviene de

Solar directa Difusa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son

Andlogos Complementarios Frios Caélidos



Segun el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es
Lenguaje visual objetivo Lenguaje visual artistico
Segun el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera
Realista Figurativo Abstracto Analitico

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Situacién inicial Conflicto | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accién Lugar Tiempo
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea
Personajes Fondo Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mas influencia la propiedad de
Peso Direccién
Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando
Profundidad Tamano Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad
A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién
Atracciéon de pesos | Esqueleto estructural Tema Movimiento
En la pieza se observa equilibrio
Formal Dindmica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de
Color Linea Forma Ninguna
Dentro de la ilustracion, la luz
Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad
Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracién
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa Difusa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son

logos Complementarios Frios idos
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Golden Dragon sketch https://www.artstation.com



Reaching the moon https://www.artstation.com
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Lenguaje visual objetivo | Lenguaje visual publicitario

Realista Figurativo Analitico

Situacion inicial Desenlace

Lugar Tiempo
Personajes Fondo
Tonos
Punto focal
Direccién
Profundidad Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad
Esqueleto estructural Tema Movimiento
Formal Radial

Forma Ninguna

Se aplica de manera realista

Generan profundidad

Solar directa Difusa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica

Andlogos Frios Caélidos



Segun el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es
Lenguaje visual objetivo Lenguaje visual artistico
Segun el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera
Realista Figurativo Abstracto Analitico

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Situacién inicial Conflicto | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accién Lugar Tiempo
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmision de su idea
Personajes Fondo Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mas influencia la propiedad de
Peso Direccién
Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando
Profundidad Tamano Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad
A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién
Atraccion de pesos EESIe[IE[EoRI dgilanl|e Tema Movimiento
En la pieza se observa equilibrio

Formal Dindmica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de

Color Linea Forma Ninguna
Dentro de la ilustracion, la luz
Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad
Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracién
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa Difusa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche
Los colores son

Andlogos Complementarios Frios Calidos
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Blue Jay Study https://www.artstation.com
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Segln el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es

T (OETCRISIENe]oJ[1d\el Lenguaje visual publicitar Lenguaje visual artistico

Segln el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera
Realista Figurativo Analitico
Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave
Situacién inicial Conflicto Desenlace
En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en

Accion Tiempo

José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea

Personajes Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mds influencia la propiedad de
Peso Direccién

Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando

Profundidad Tono y color Espacio blanco Complejidad

A través de qué se logra equilibrio dentro de la direcciéon
Atraccion de pesos | Esqueleto estructural Movimiento
En la pieza se observa equilibrio

Formal Dinamica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de

Dentro de lailustracién, la luz

Se aplica de manera realista Se utiliza adapténdola a la necesidad

Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracion
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa Difusa De ventana IR lHER  Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son

Andlogos Complementarios f Caélidos
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Colorful Owl https://www.artstation.com
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Segun el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es
Lenguaje visual objetivo Lenguaje visual artistico
Segln el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera
Realista Figurativo Abstracto Analitico

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Situacién inicial Conflicto | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accién Lugar Tiempo
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea
Personajes Fondo Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Ritmo Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mds influencia la propiedad de
Peso Direcciéon
Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando
Profunidad Tamano Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad
A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién
Atraccion de pesos | Esqueleto estructural Tema Movimiento
En la pieza se observa equilibrio
Formal Dindmica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de
Color Linea Forma Ninguna
Dentro de la ilustracion, la luz
Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad
Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracién
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche
Los colores son

Andlogos Complementarios f Caélidos




Segun el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es
Lenguaje visual objetivo Lenguaje visual artistico
Segun el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera
Realista Abstracto Analitico

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Situacién inicial Conflicto | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accién Lugar Tiempo
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmision de su idea
Personajes Fondo Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mas influencia la propiedad de
Peso Direccién
Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando
Profunidad Tamano Tono y color Espacio blanco Forma Complejidad
A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién
I\ir-elle]aNe[Nel-IfoI M Esqueleto estructural Tema Movimiento
En la pieza se observa equilibrio

Formal Dindmica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de

Color Linea Forma Ninguna
Dentro de la ilustracion, la luz
Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad
Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracién
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal
La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa Difusa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche
Los colores son

Andlogos Complementarios Frios Calidos
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The Order https://www.artstation.com
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Segln el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es

T (OETCRISIENe]oJ[1d\el Lenguaje visual publicitar Lenguaje visual artistico

Segln el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera

Realista Figurativo Abstracto Analitico

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Situacién inicial Conflicto | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en
Accion Lugar Tiempo
José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea
Personajes Fondo Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracién

Espacio en blanco Lineas Masas Tonos

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilibrio Ritmo Punto focal
En el equilibrio de la composicién ejerce mds influencia la propiedad de
Peso Direccion

Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando

Profunidad Tamarno Espacio blanco Complejidad

A través de qué se logra equilibrio dentro de la direcciéon
[\i-teelle]aleo[HoI-Ifel M Esqueleto estructural Movimiento
En la pieza se observa equilibrio

Formal Dinamica Radial
En la composicién se logra ritmo a través de

Color Forma Ninguna
Dentro de la ilustracién, la luz
Se aplica de manera realista Se utiliza adapténdola a la necesidad
Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracion
Generan profundidad Generan forma Crean punto focal

La luz dentro de la ilustracién proviene de
Solar directa Difusa De ventana | De candela | Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son
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Interpretacion y Sintesis

A partir de la confrontacién con la informacién obtenida
a través de la realizacion del contenido tedrico y las
experiencias de disefio, asi como los resultados de los
instrumentos aplicados a sujetos y objetos de estudio, a
continuacion se desarrolla una interpretacion y sintesis
de la informacién obtenida durante la investigacién en
base de la resoluciéon de los objetivos planteados al
inicio de la misma.
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El uso de la luz y el color en 1la
narrativa visual de la pintura digital
de José Ochoa.

Antes de poder analizar el uso de la luz y el color dentro
de la pintura digital de José Ochoa es importante el
definir qué es la pintura digital, por lo tanto es necesario
el saber que es la ilustracién. Zeegen (2009) define
la ilustracién como el punto medio entre el arte y el
disefio grafico; tratdndose de un medio que busca dar
un mensaje preciso. Noriega en la entrevista realizada,
concuerda que el arte busca compartir una intenciéon
personal, mientras la ilustracién busca resolver un
mensaje de forma grafica.

Por otro lado Ochoa en la entrevista realizada, menciona
gue el arte es el que busca hacer sentir, mientras la
ilustracion puede no limitarse a eso; menciona que toda
la ilustracién es arte, pero no todo el arte es ilustracion.



“Me encanta la ilustracién andloga, pero me he desenvuelto en la

digital basicamente por el dinero.” - José Ochoa

https://www.facebook.com/Jose8art
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Sanmiguel (2003) menciona que la ilustracién moderna
comienza con el invento de la imprenta y es a partir de
ahi que comienzan a desarrollarse distintos métodos
y formas de trabajo. Slade (2002) menciona que cada
artista tiene su propio método de trabajo y pueden
hacer uso de las técnicas que necesiten sean andlogas
o digitales.

En el caso de Ochoa, él menciona que a pesar de amar
la ilustracién andloga, se ha forzado a desenvolverse
principalmente en la digital por cuestiones de dinero.
En lailustracién digital solo necesitas una computadora,
una tableta y ya. Crispin, refuerza este punto en la
entrevista que se realizd, agregando que la industria
moderna pide el desenvolvimiento entero en esta area.

José Ochoa se desenvuelve principalmente haciendo
uso de la pintura digital, la cual Goldman (s.f) define
como la técnica que mas se acerca a representar la
pintura o lailustracién tradicional. Ochoa menciona que
el hacer uso de esta técnica provee muchas facilidades
que como principiante pueden representar grandes
obstaculos. Segun él, la disponibilidad inmediata de las
herramientas, puede resultar contraproducente cuando
se utilizan solo como atajos faciles para no realizar todo



el trabajo. Agrega que estas, son herramientas nada mas
y que es necesario conocer las bases de la ilustracion
para hacer un uso adecuado de las mismas.

La
anteriormente, transmitir un mensaje; Ochoa menciona
gue la ventaja que tiene este medio paralograrlo, contra
otros medios narrativos, es el sentimiento palpable
gue brinda; es mucho menos abstracto que otros. Para
gue un mensaje se pueda transmitir por medio de
una ilustracién, es necesario que la misma cuente con
narrativa visual. Fernandez - Coca (2012) menciona que
la narrativa es simplemente el mensaje que se quiere

ilustracién busca, como se habia mencionado

transmitir y que para lograr el mismo, es necesario
contar con signos y un lenguaje visual adecuado. Ochoa
menciona que una imagen vale mas que mil palabras y
la narrativa en su trabajo se trata sobre el mensaje que
quiere transmitir, que puede llegar a ser mas fuerte que
la palabra escrita.

Tamayo de Serrano (2002) indica que el lenguaje es
un conjunto de expresiones simbdlicas y signos, el cual
permite la comunicacién; y segin Giacomino (2013) el
lenguaje visual se define como un sistema por el cual
las imagenes transmiten mensajes, el cual se puede
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dividir en tres categorias segun la intencién del artista:
objetivo, publicitario y artistico. Después de analizar los
objetos de estudio, se descubrié que José Ochoa realiza
sus ilustraciones mayormente con un lenguaje visual
objetivo; él esta consciente del mensaje que quiere
transmitir, y generalmente no lo hace de forma artistica
paga generar un sentimiento, ni buscando vender.

Giacomino comenta ademds que cuando vemos una
imagen, adiferencia de leer un texto, toda lainformacién
nos llega de golpe, sin un orden cronoldgico, por lo que
es importante que el artista conozca como guiar el ojo
a través de las imdagenes de la forma que ellos buscan.
Agrega ademds que una imagen se puede leer de 4
formas, entre las que se mencionan: el modo realista,
modo figurativo, modo abstracto y modo analitico. A
través de la observacion de los objetos de estudio, se
descubrié que José Ochoa utiliza mayormente el modo
figurativo, ya que este representa la realidad casi como
es, lo que permite jugar con las reglas y experimentar
con cosas no reales, aun manteniendo un mensaje muy
claro.

La narrativa se trata de contar una historia. Rodriguez
(2012) sefiala que para contar una historia, se cuenta



con los elementos que la conforman: personajes, accién,
lugar y tiempo. Después de analizar los trabajos de José
Ochoa (objetos de estudio), se noté que él no pone
énfasis en ninguno primordialmente, sino que se adapta
a la necesidad que tenga para transmitir su mensaje de
la forma mds efectiva. Lo que si es destacable, es que
en la mayoria de ocasiones, los personajes y los fondos
son los elementos que permiten desarrollar mejor una
narrativa, ya que en la mayoria de casos la accién y el
tiempo solo sirven como elementos de soporte para
ellos.

Paraqueunilustrador puedarepresentar correctamente
un mensaje, permitiendo que el observador vea punto
por punto la obra, es importante que la misma tenga
una composicién adecuada. La composicién cuenta con
varios elementos que se pueden jugar y utilizar para
lograr este objetivo, entre estos, con fines de sintetizar
el objetivo, se pueden mencionar la luz y el color.

Gunrey (2010) menciona que la luz y el color son las
dos herramientas principales para un artista grafico.
El color es luz, y solo podemos verlo en relacién a su
ambiente. Zagroblena (2014) agrega que la luz es
todo lo que vemos, por lo tanto no se puede pintar
sin tener conocimiento de la luz. Noriega, concuerda
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En este ejemplo se aprecia que el uso de valores tonales correctos,
permiten la transmisién del mensaje con la misma fuerza que el
color. Volcanic Dragon https://www.artstation.com



en la entrevista, con que el conocimiento de la luz es
importante, tanto para crear forma, como para crear
narrativa en el trabajo. Ochoa, por otra parte menciona
que la luz es una herramienta en su trabajo, y que es
crucial su conocimiento para poder moldearla a sus
necesidades, las herramientas se pueden adaptarr, pero
su necesidad es indudable. Esto se refuerza con los
objetos de estudio en los trabajos de José Ochoa, donde
la luz juega un papel diferente segun la necesidad que
tiene en la transmisién del mensaje, desde crear forma
hasta ser puramente un punto focal. Ochoa menciona
qgue la luz es extremadamente importante dentro de
la narrativa visual, puede generar sentimientos muy
distintos segiin como se utilice.

El valor tonal se refiere a la cantidad de informacién que
trae la luz, segun Zagrobelna. McNee (2010) menciona
que los tonos tienen varias funciones, entre las cuales
se encuentran el dar profundidad y el crear formas.
Los tres entrevistados, Noriega, Crispin y Ochoa,
concuerdan con la importancia que tienen a la hora de
realizar una pintura, si los tonos no estan bien situados,
la pintura no tendrd la misma fuerza. Incluso mencionan
gue una imagen en blanco y negro, solo compuesta por
valores tonales, deberia ser capaz de transmitir el mismo
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mensaje que una pintura a color, con la misma fuerza, si
no es asi, los tonos fracasaron. Ochoa menciona que el
color es la cereza en el pastel nada mads y que se puede
tener la mejor paleta, pero sin los valores tonales, el
color no tiene nada de fuerza.

“Laluzy el color son herramientas que se pueden torcer segtina la
necesidad”
https://www.facebook.com/Jose8art



Paulin (2012) explica que los colores son componentes de luz. El color es
uno de los elementos mas poderosos y comunicativos del arte y puede
cambiar el sentimiento de una obra facilmente. Cada artista selecciona los
colores de forma muy distinta, Crispin, menciona que hay muchos métodos
para hacerlo y que varia seguin la necesidad que tiene; la combinacién
armonica de colores le da fuerza y expresién a la ilustracion, ademas de
transmitir un mensaje claro que impacta. Por otro lado Ochoa nos dice
gue en su trabajo el color se siente, para él es un proceso muy abstracto.

Sobre el trabajo de José Ochoa, Noriega menciona “me resulta muy
inspirador” y “Me encanta que maneje tan bien el espacio y perspectiva
atmosférica, creo que los colores que escoge para cada pieza son muy
acertados y la luz es bellisima”. Ademas aclara que para transmitir
efectivamente un mensaje a través de la la ilustracion se vale de la
colorimetria y la luz, entre otros elementos, para evocar emociones a
través de la narrativa visual.

José Ochoa utiliza la luz y el color como una herramienta para contar
sus historias, lo usa de manera realista cuando necesita y lo modifica a su
necesidad cuando asi lo solicita la pieza, sin embargo menciona que para
esto, es necesario un estudio sobre el mismo, y saber qué se puede hacer.
No es lo mismo, torcer las bases porque asi se requiere, que por ignorancia
y eso se nota en el trabajo.
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El proceso de José Ochoa para
definir el uso de la composiciéon mas
adecuada en sus ilustraciones

Como se menciond anteriormente, la luz y el color son
dos elementos compositivos importantes a la hora de
presentar la narrativa visual dentro de una ilustracién;
sin embargo, existen también otros mds que se pueden
mencionar en este aspecto, que permiten guiar al
espectador a través de la obra y asegurarnos de que el
mensaje sea leido de forma correcta.

Meachem (2010) menciona que la composicién se
refiere a la organizacion de los diferentes elementos
en una pieza. El creador de la obra es el encargado de
tomar las decisiones de cdmo se representaran en la
misma. Antonio (1969) menciona que hay 4 elementos
bdsicos en toda obra. Espacios en blancos, lineas, masas
y tonos. A través de la guia de observacién, se analizé
que José Ochoa usa las masas y los tonos como la base
dentro de su trabajo. Las masas se refiere alas manchas
de cualquier tono dentro de su trabajo y los tonos como
ya habiamos visto son los diferentes valores de gris, los
cuales representan formas y profundidad.
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Para José Ochoa el bocetaje es la parte mas importante a la hora
de comenzar a ilustrar, es en esta etapa que se definen la compo-
sicion y los valores tonales que seran utilizados.

https://www.instagram.com/joseochoaart/



Cada artista tiene una forma de trabajar diferente, por
lo tanto cada quien tiene su propio proceso. Noriega
aclara en su entrevista que en su proceso no sigue una
linea de produccién especifica; generalmente saca la
idea de su cabeza con un boceto rdpido; y luego pasa a
la experimentacién de luces y colores en la digitalizacién
del mismo. Menciona como punto muy importante el
uso de las referencias, un artista no conoce de memoria
como funciona todo y por lo tanto su uso es sumamente
importante Por otro lado Crispin sefiala que su proceso
se centra principalmente en el bocetaje. Boceta hasta
que ya tiene la idea clara y después se adentra a un
proceso muy experimental.

DRAFTING DETAIL: Base coLor:

SanJuan en la entrevista adjunta en las experiencias de
disefio, menciona la importancia de llevar una libreta
a todos lados. Para él, las ideas vienen en cualquier
momento y le es muy importante tener siempre
donde anotarlas. Para ilustrar, no sélo es importante
el bocetaje, sino la conceptualizacidon del mensaje que
se quiere transmitir. Es necesario tener claro lo que se
quiere comunicar.

Ochoa menciona que su proceso consiste, al igual que
los otros dos artistas entrevistados en bocetar. “Primero
pienso en la composicién”. Afirma que después piensa
en el movimiento que quiere que tenga el ojo sobre la

AuusTvenTs:

Ejemplo del proceso de ilustracién de José Ochoa http://joseochoaart.deviantart.com/art/Victory-Process-569853134



pieza, que como se habia mencionado anteriormente,
es lo mas importante para que se transmita el mensaje
de forma adecuada y no llegue toda la informacién de
golpe. Cuando ya tengo todo esto decidido, el resto es
un proceso muy moldeable. “Dicen que una pieza no
se termina solo se abandona. En este caso, cuando es

contraproducente seguir avanzando.”
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También se pueden mencionar los principios
compositivos, como lo son el equilibrio, el ritmo y
el punto focal. A través de la guia de observacion,
se descubrié que José Ochoa hace mucho mas uso
del equilibrio dentro de su trabajo que de los otros
elementos. Se observa que en la mayoria de casos el
punto focal se crea con el mismo contraste de pesos
dentro del mismo. Este contraste tiende a crear

Ejemplo del proceso de ilustracién de José Ochoa https://www.instagram.com/joseochoaart/



equilibrios dindmicos, lo que permite una organizacién
de los elementos de una forma menos aburrida y que
permite que el ojo se mueva de lo mds importante a
lo menos de una forma mas natural. Esto se confirma
con la entrevista realizada a Ochoa, en la que menciona
gue cuando se trata de elementos compositivos él usa
equilibrio y que éste puede ser como se quiera segun la
intencién del autor.

Ochoa agrega también que él centra el equilibrio dentro
de la escena a través del punto focal. El punto focal es
lo mas importante que estd sucediendo en la escena
y por lo tanto toda la composicién gira alrededor del
mismo. Arnheim (2001) respalda esto, menciona que
las personas tienden a leer las imagenes de una forma
especifica, pero que a través de la manipulacién los
elementos claves dentro de una composicién, se puede
guiar al ojo de una forma especifica dentro del mismo.
La clave es darle énfasis a los puntos focales.

José Ochoa a la hora de realizar sus ilustraciones toma
muy en cuenta el uso de la composicidn, para él es la
parte mas importante de la misma, y es la que diferencia
una historia bien contada de una que no.
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Sketch vs Final https://www.facebook.com/Jose8art
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https://www.facebook.com/Jose8art

108

Las opiniones del trabajo de José Ochoa son variadas.
Noriega alaba en su entrevista el conocimiento de las
bases de la ilustracion, la luz, el color y la composicién
de José Ochoa, mientras Crispin menciona que a pesar
de que su trabajo cuenta con ellas, necesita salir mas de
su zona de confort.

Los 3 artistas entrevistados, concuerdan con que en
Guatemala la industria de la ilustracion todavia es muy
débil, aunque Noriega menciona que en los ultimos
10 afios ha crecido mucho. Crispin agrega a esto, que
cuando él empezd el conseguir material para ilustrar
digitalmente en el pais era una tarea casi imposible. Es
necesario que los artistas se apoyen mutuamente para
generar la industria que falta. Crispin menciona de una
forma muy seria la importancia de dejar el ego de lado.



Conclusiones y Recomendaciones

Conclusiones

1. Se puede decir que la ilustracién es el punto medio
entre el arte y el diseflo gradfico. Tiene como tarea
comunicacional transmitir mensajes muy concretos,
y el ilustrador tiene la tarea de plasmarlo de la forma
mas adecuada utilizando una de lasv diversas técnicas
desarrolladas a lo largo de la historia.

En el caso de José Ochoa, estas ideas o mensajes se
desarrollan principalmente a través de la narrativa visual
dentro de sus ilustraciones, trabajadas generalmente
en la técnica de pintura digital. Sefiala que esta técnica
provee gran cantidad de ventajas monetarias y de
aprendizaje.

Para transmitir la narrativa visual dentro de su trabajo,
Ochoa se ayuda del uso de un lenguaje visual adecuado,
através de la preseleccion en el proceso de bocetaje de
su trabajo de los elementos compositivos adecuados,
principalmente de la luz.
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La luz estd en todo lo que vemos, y sin ella no existe el
color,nilaforma, porlotantosuconocimientoesdesuma
importancia para la creacién de pinturas convincentes;
también su elasticidad como una herramienta que
puede ser modificada segun la necesidad del ilustrador.

José Ochoahaceusodelaluzyelcolordeunaformamuy
diferente dependiendo de la necesidad de su mensaje,
sin embargo el conocer su funcionamiento le permite
seleccionar cual serd el uso mas funcional dentro de una
pieza, ya sea creando atmésferas y mundos diferentes.
El color puede cambiar el sentimiento de una pieza,
pero en realidad, los valores tonales creados a partir de
la iluminacién, son los que cargan con la tarea de contar
la historia.



2. En cuanto al proceso de seleccién de la composicién
mas adecuada para transmitir el mensaje por medio de
la narrativa visual, para José Ochoa, lo mas importante
es el bocetaje. A través del bocetaje es que se que se
toman todas las decisiones importantes que seran
utilizadas en el proceso final de ilustracién, y por lo
tanto el definirlos bien, ahorra mucho tiempo y muchos
posibles errores.

La composicion se refiere a como estan ordenados los
elementos dentro del formato, y un ligero cambio en
esto, puede dar resultados muy diferentes. Lo que el
artista busca en su pieza es guiar los ojos del espectador
de tal forma que vea primero, lo primero que se le quiere
ensefar y de esta forma la ilustracién sea efectiva para
transmitir un mensaje.

La luz y el color son dos elementos compositivos
importantes que se pueden utilizar para esto, sin
embargo, no los udnicos. Es importante que una
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ilustracién se vea equilibrada, o de lo contrario parecera
no terminada. Junto con el equilibrio se crean los puntos
focales, que serdn los puntos que llamardn primero la
atencién del espectador y por lo tanto son los puntos
clave para guiar su mirada, la clave consiste en darle
énfasis a estos puntos, los cuales se pueden lograr de
distintas formas, a través de contrastes marcados en el
equilibrio; ya sea de tamafio, color, valor tonal, etc.

La composiciéon es el esqueleto de la pieza, y es el que
diferencia una pieza funcional de una que no, asi que
antes de empezar a trabajar, Ochoa se asegura de tener
la composicién bien pensada en funcién del mensaje o
ideaque quieretransmitir.Lacomposiciéneselelemento
mads importante dentro del lenguaje visual de una pieza,
tomando los fundamentos de anatomia, valores tonales,
contrastes visuales, encuadres, dngulos, posturas que
proporcionan cohesién visual a la ilustracion.



Recomendaciones

1.Esrecomendable que antes de utilizar los fundamentos
y bases de la ilustracién como herramientas que se
pueden modificar segun la necesidad, asi como lo
son la luz o el color en funcién de una ilustracién en
especifico, se tenga conocimiento de su funcionamiento
y uso correcto, pues de otro modo no se logrardn los
resultados deseados. La luz es la herramienta mads
importante a la hora de crear una pintura convincente, y
por lo tanto debe usarse de una manera adecuada para
que el mensaje se extienda de esta manera.
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2. Es indispensable el proceso de bocetaje antes de
comenzar con una ilustracién. Una buena composicion
hace la diferencia a la hora de transmitir un mensaje. El
bocetaje adecuado permite que el proceso deilustraciéon
sea mas fluido, y no se tengan que estar corrigiendo
errores posteriores, ademas de experimentar con
principios compositivos de formas, encuadres, dngulos,
lenguaje corporal, valores tonales y contrastes visuales.
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Anexos

Anexo 1 - Entrevista para Gabriela
Noriega y Herber Crispin

. ¢Cual considerarias que es la diferencia entre
arte e ilustracién? En cuanto a tu trabajo,
¢Cual consideras que haces?

. ¢Cual es tu relaciébn con la ilustracion
analoga? ;Qué te ha llevado a desenvolverte
digitalmente?

. ¢Qué ventajas crees que aporta el uso de
la pintura digital? ;Has encontrado algun
obstaculo a la hora de utilizar esta técnica?

. ;Cuéles han sido tus influencias en este
ambito?

. ¢Qué opinas sobre la ilustracién,
principalmente de pintura digital en
Guatemala?

121

. ¢Como artista, haces uso de signos especificos

para dar a entender el mensaje que estas
transmitiendo?

. ¢Como piensas que tu estilo de ilustraciéon

influye en la transmisiéon del mensaje que
quieres comunicar cuando realizas una
pieza?

. Hablando de arte digital guatemalteco ;Crees

que el estilo de trabajo de José Ochoa cuenta
con identidad visual reconocible?

. Unailustraciénesunaformadecomunicacion.

¢De qué manera crees que te apoya una
ilustracién sobre otros métodos narrativos a
la hora de contar una historia?



10. Alguna vez has desarrollado alguna
ilustraciébn en base a la necesidad de
comunicacién de algin otro autor? ;Con
cuales criterios has desarrollado fondos,
escenarios, personajes, hechos, etc. esas
ilustraciones para que sean comprensibles?
;Siendo tu el autor, como desarrollas estos

criterios?

11. ;Qué opinas de la narrativa visual de José
Ochoa?

12.:Coémo logras evocar emociones en tu trabajo
a través de la narrativa visual?

13.:Cual es tu proceso a la hora de ilustrar?
;Tienes algin ejemplo que nos puedas
compartir?

14.:Qué principios compositivos utilizas para
desarrollar tu trabajo?
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15.:.Cémo logras una composicion equilibrada?
:Como seleccionas el punto focal?

16.Ta ;Como consideras la luz a la hora
de ilustrar? ;Es una herramienta o una
necesidad? ;Qué tan Iimportante es el
conocimiento técnico sobre la luz a la hora
de ilustrar? ;Crees que es importante su
estudio, o se puede realizar de manera mas
experimental?

17. Cuando ilustras, ;Qué papel juega el uso
de los valores tonales (values) dentro de
tu trabajo? ;Crees que su comprensiéon es
importante?

18.:Qué papel crees que juega la luz dentro
de la narrativa visual?

19.:Cual es tu proceso para la seleccién de color
dentro de una ilustracion?



20. ;Cual consideras que eslaimportancia del
color a la hora de transmitir una historia o
mensaje visualmente? Habiamos hablado de
losvalorestonalesanteriormente ;Consideras
gue una imagen que se enfoca solo en ellos,
monocromaticamente, puede transmitir con
igual fuerza un mensaje? ;Deberia?

21.:Qué opinas del uso delaluzy el color dentro
de la narrativa visual en el trabajo de José
Ochoa?
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Anexo 2 - Entrevista para José Ochoa

1. ;Cual considerarias que es la diferencia entre
arte e ilustracién? En cuanto a tu trabajo,
¢Cual consideras que haces?

2. ¢Cual es tu relacibn con la ilustracién
analoga? ;Qué te ha llevado a desenvolverte
digitalmente?

3. ¢;Qué ventajas crees que aporta el uso de
la pintura digital? ;Has encontrado algun
obstaculo a la hora de utilizar esta técnica?

4. ;Cuales han sido tus influencias en este
ambito?

5. ;Qué opinas sobre la ilustracion,
principalmente de pintura digital en
Guatemala?

6. ;Como artista, haces uso de signos especificos
para dar a entender el mensaje que estas
transmitiendo?
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¢Como piensas que tu estilo de ilustraciéon
influye en la transmisién del mensaje que
quieres comunicar cuando realizas una
pieza?

. Unailustraciénesunaformadecomunicacion.

¢De qué manera crees que te apoya una
ilustracién sobre otros métodos narrativos a
la hora de contar una historia?

. ¢Alguna vez has desarrollado alguna

ilustracibn en base a la necesidad de
comunicacién de algun otro autor? ;Con
cudles criterios has desarrollado )fondos,
escenarios, personajes, hechos, etc) esas
ilustraciones para que sean comprensibles?
¢Siendo tu el autor, como desarrollas estos
criterios?

:Cémolograsevocaremocionesentutrabajo
a través de la narrativa visual?



11. ;Cual es tu proceso a la hora de ilustrar?
:Tienes algin ejemplo que nos puedas
compartir?

12.:Qué principios compositivos utilizas para
desarrollar tu trabajo?

13.:Cémo logras una composicion equilibrada?
:Cdbmo seleccionas el punto focal?

14. TG ;Cémoconsideraslaluzalahoradeilustrar?
¢Es una herramienta o una necesidad? ;Qué
tan importante es el conocimiento técnico
sobre la luz a la hora de ilustrar? ;Crees que
es importante su estudio, o se puede realizar
de manera mas experimental?

15.Cuandoilustras, ;Qué papel juega el usodelos
valores tonales (values) dentro de tu trabajo?
;Crees que su comprension es importante?
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16.:Qué papel crees que juega la luz dentro de la
narrativa visual?

17. ;Cual es tu proceso para la seleccion de color
dentro de una ilustraciéon?

18.:Cual consideras que es la importancia del
color a la hora de transmitir una historia o
mensaje visualmente? Habiamos hablado de
losvalorestonalesanteriormente ;Consideras
que una imagen que se enfoca solo en ellos,
monocromaticamente, puede transmitir con
igual fuerza un mensaje? ;Deberia?



Anexo 3 - Guia de Observaciéon
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Segln el mensaje que José desea transmitir, el lenguaje visual que utiliza es

Lenguaje visual publicitario | Lenguaje visual artistico

Segun el mensaje que transmiten, la ilustracién se lee de manera

Segln su narrativa, la pieza se encuentra en el punto clave

Lenguaje visual objetivo

Analitico

Realista

Situacién inicial

Conflicto | Desenlace

En la narrativa visual dentro de la ilustracién, el énfasis se observa en

Accion Tiempo

José Ochoa utiliza estos elementos como apoyo para la transmisién de su idea

Personajes Objetos

José Ochoa utiliza el elemento compositivo como base de la composicién dentro
de lailustracion

Espacio en blanco Lineas Masas

Para guiar al observante a través de la imagen se utiliza como ayuda visual el
principio compositivo

Equilbrio

En el equilibrio de la composicién ejerce mas influencia la propiedad de

Tonos

Punto focal

Peso Direccién

Se logra equilibrio en el peso visual de la composicién utilizando

A través de qué se logra equilibrio dentro de la direccién

Atraccién de pesos | Esqueleto estructural Movimiento

En la pieza se observa equilibrio

Formal Radial

En la composicién se logra ritmo a través de

Dentro de la ilustracién, la luz

Se aplica de manera realista Se utiliza adaptandola a la necesidad

Se observa que los valores tonales dentro de la ilustracion

Generan profundidad Crean punto focal

La luz dentro de la ilustracién proviene de

Solar directa Difusa De ventana De candela | Luminisencia Eléctrica De noche

Los colores son

Andlogos Complementarios Frios Cdlidos



