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INTRODUCCION

La sordera es una condicién en la cual, un individuo pierde la
capacidad auditiva de manera sUbita o gradual. En Guatemala
se estima que el 1% de la poblacion presenta sordera y un por-

centaje aun mayor posee algun grado de deficiencia auditiva.

La Asociacion Educativa para el Sordo (ASEDES), ubicada en
la zona 7 de la capital guatemalteca, busca mejorar las condi-
ciones de vida de los nifios y jévenes sordos de Guatemala, fa-
ciliténdoles no solo el aprendizaje de Lenguaje de Sefias Guate-
malteco (LENSEGUA) a nivel personalizado, tomando en cuenta
el conocimiento de cada nifio sobre el mismo, sino que ademads,
brinddndoles la ensefianza de los cursos segun el pénsum esco-
lar que les corresponde, buscando asi complementar la educa-

cion basica con la aplicacion y comprension de LENSEGUA.

En Guatemala, no se cuenta con material para la ensefanza
de LENSEGUA que tenga como enfoque, un grupo objetivo de las
edades en las que se encuentran los niflos que asisten a ASEDES;
por lo tanto, la asociacion ha tenido que adaptar material de
ensefianza para nifios oyentes, para sus estudiantes. Ademdas,
debié desarrollar algunas hojas de trabajo, que se complemen-
tan con la implementacion de sefas, que se aplica en las clases

que se dan en sus instalaciones.



El proyecto desarrollado tiene un enfoque social, buscando fo-
mentar en los estudiantes la responsabilidad social y ciudadana
dentro de su educacién, para hacerla integral. Su finalidad, es
disefiar un material educativo de apoyo para la ensefianza y
refuerzo de Lenguaje de Sefias Guatemalteco, a los nifios que
asisten a ASEDES, ademds de proponer un material de apoyo
para la evaluacion de los contenidos aprendidos, gracias a los

materiales de ensefianza y refuerzo.

Para llevar a cabo un aprendizaje, es necesario utilizar la me-
diacion pedagdgica, que consiste en la intervencién de diversos
factores para que el estudiante pueda absorber el contenido.
Debido a esto, se plantearon el material educativo de ensefianza
y repaso que se centra en la transmision de contenido, sirviendo
como mediacion de forma, utilizando elementos que sean fa-
ciles de entender por parte de los estudiantes que interactuen
con las piezas del material, para que puedan aprender con ayu-
da de los elementos que se les presenten; y el material didactico
con fines evaluativos, que haga énfasis en la reflexion de los ni-

Aos y jovenes sobre los contenidos.

Al contar con este material, los nifios y jovenes sordos entre los

2y los 18 afos de edad que asisten a ASEDES, pueden aprender

LENSEGUA y asi interactuar con su comunidad; ademas que a
partir de ahi, puedan desenvolverse como individuos con ma-
yor independencia, gracias a los conocimientos adquiridos en

la asociacion.

Para poder llevar a cabo el proceso, es necesario tener en
cuenta, que la intervencion y aportes dados por el grupo obje-
tivo y los expertos en el tema, son vitales para la 6ptima reali-
zacion y cumplimiento de los objetivos. Durante el proyecto, las
maestras de ASEDES fueron aportando conocimientos adquiri-
dos con el tiempo, sobre la manera en que el material educativo
para los nifios y jovenes sordos, tiene mayor impacto y efectivi-
dad. Asi sus contribuciones, resultaron ejes importantes sobre
los cuales el proyecto se fue construyendo, al tiempo que los
datos obtenidos en el focus group realizado a los estudiantes,

apoyabany complementaban los aportes.

A continuacién se presenta el proceso investigativo y de boce-
taje que fue necesario, para poder desarrollar el proyecto que
se encuentra en el eje de accidn educativo, supliendo la necesi-
dad del disefio de un material con fines educativos y diddcticos
que transmitiera conocimientos, los repasara y al final los eva-

luara para dar un cierre al ciclo educativo.



I. GESTION DE LA
ESTRATEGIA DE DISENO



1. FAMILIARIZACION CON EL CLIENTE

Y PROYECTO EN GENERAL

La Asociacion Educativa para el Sordo (ASEDES), es una or-
ganizacion no lucrativa, compuesta por profesionales sordos y
oyentes, comprometidos con la atencion integral para el nifio y
joven sordo, enfocdndose en mejorar su calidad de vida y la de

su entorno familiar.

ASEDES cuenta con programas en servicio de la comunidad
sorda y oyente, que tienen como objetivo la ensefianza a nifos
y jovenes que padecen de sordera completa o parcial, no solo
sobre el lenguaje de sefas, sino en refuerzos y nivelaciones es-

colares.

Los niflos y jovenes que asisten a la asociacién son guatemal-
tecos entre los 2y los 17 afios de edad, que sufren de problemas
del lenguaje y habla, tanto oyentes como sordos, algunos con
retraso psicomotor, sindrome de Down y autismo, que en su ma-

yoria no han tenido ninguUn tipo de ensefianza escolar.

La principal institucién que tiene ASEDES como competencia,
es la Asociacion de Sordos de Guatemala (ASORGUA), y como
competenciaindirecta, se puede encontrar a la Fundacién Gua-

temalteca para Nifios con Sordoceguera Alex FUNDAL.

Para la ensefianza de sefias, se han apoyado de documentos

y textos relativos al tema de ensefianza de sefias de otros pai-

*El Brief inicial se encuentra en el anexo 1

ses como Estados Unidos y Espafia. Sin embargo, estos mate-
riales no son Utiles para los nifos y jovenes, ya que no cuentan

con el lenguaje de sefias que corresponde a Guatemala.

En diferentes oportunidades, han trabajado en proyectos jun-
to con otras universidades que buscaban desarrollar un mate-
rial de apoyo para la ensefianza del lenguaje de sefias guate-

malteco, pero el resultado obtenido no ha sido el esperado.

El objetivo de comunicacién, es transmitir el conocimiento del
lenguaje de sefias correcto, de forma que nifios y jévenes lo-
gren comprenderlo, practicarlo y aplicarlo. Por tratarse de un
grupo objetivo joven, se busca que el aprendizaje logre ser di-
ndmico, para que asi se logre la memorabilidad deseada y su

aplicaciéon futura por parte de los estudiantes.

Las piezas planteadas por los directivos inicialmente, para de-
sarrollar como parte del proyecto son: un libro de nivel uno de
vocabulario, acompafado de una presentacion interactiva para
trabajar en el salén de clases; un libro de ejercicios; un juego

de flashcards y un juego didactico para evaluar el aprendizaje.

Al desarrollar las piezas, se plantea medir los resultados que
generan realizando pruebas reales con el grupo objetivo (los

nifos y jovenes) durante las clases, y de esta manera determi-



nar si el material desarrollado cumple con su funcién de servir

como elemento de apoyo para la ensefianza de sefas.

Cabe mencionar que no se cuenta con un presupuesto estipu-

lado para dicha inversion. Sin embargo, se esperan las siguien-

tes asiganciones al curso proximo de aprendizaje de sefas a

las personas oyentes, para tener un ingreso a la asociacion.

Se tendria que esperar a que terminen de inscribirse los in-

Crono

oo o o
Semanal en el afo escol

25 al 28
de enero

01al 04
de febrero

08 al
de febrero

15 al 18
de febrero

22al03
de marzo

07 al13
de marzo

grama Qel proyec

Etapa 1 de Gestion de la Estrategia
Desarrollo de Objetivos y necesidad

Etapa 1 de Gestiéon de la Estrategia
Desarrollo del Marco Tedrico

Etapa 1de Gestion de la Estrategia
Andlisis del grupo objetivo

Etapa 2 de Gestion del Proceso de Disefio

Desarrollo del Contenido del Material Gréfico
(cuadrito por pieza)

Realizar el focus group e interpretacion del mismo

Etapa 2 de Gestién del Proceso de Disefio
Conceptualizaciéon

Etapa 2 de Gestion del Proceso de Disefio
Codificacién y plan de medios

teresados para tener un aproximado de con cudntos recursos

economicos cuentan.

El cronograma se planted teniendo como referencia los tiem-

pos que cada parte se tomaba en desarrollarse con ayuda del

cliente, ya que se necesitaba tener apoyo del grupo objetivo y

podrian verse afectados sus horarios de exdmenes o clases.

14 al 17
de marzo

21al 24
de marzo

28 al 31
de marzo

04 al 07
de abril

11 al14
de abril

18 al 28
de abril

5 de mayo

~N

Etapa 2 de Gestion de Proceso del Disefio
Bocetaje

ASUETO SEMANA SANTA
Bocetaje

Etapa 2 de Gestion de Proceso del Disefio
Bocetaje

Etapa 2 de Gestién del Proceso de Disefio
Validacién del Material y piezas

Etapa 2 de Gestion del Proceso de Disefio
Validacién

Etapa 3 Gestion de Implementacién del Disefio
Piezas finales y fundamentacion

PRESENTACION FINAL Y ENTREGA DE CD AL CLIENTE

J




2. COMPRENSION Y DEFINICION

DEL PROBLEMA O NECESIDAD

La Asociacién Educativa para el Sordo (ASEDES), es una aso-
ciacion con enfoque educativo integral, que busca la formacién
del sordo guatemalteco, tanto en el lenguaje de sefias guate-
malteco (LENSEGUA), como en el nivel de educaciéon bdsica,
que dicta el Ministerio de Educacion. Sin embargo, no cuen-
ta con el material de apoyo necesario para la ensefianza y el
aprendizaje del lenguaje de sefias, lo cual obstaculiza la inclu-
sion en la sociedad de los nifios y jovenes entre 2 a 17 affos de

edad, asistentes a los programas educativos de ASEDES.



3. OBJETIVOS

* Diseflar material educativo que permita facilitar la ense-
Aanza de vocabulario basico de LENSEGUA de parte de
los maestros hacia los niffios y jovenes entre 2 a 17 afios de

edad que asisten a ASEDES

* Proponer recursos pedagodgicos, que sirvan para reforzar
y evaluar los contenidos incluidos en los materiales dise-
Aados, buscando complementar la ensefanza de sefias

con ayuda de ejercicios de repaso y juegos diddcticos.



4. MARCO DE REFERENCIA

{5

S
=SASEDES

ASOCIACION EDUCATIVA PARA EL SORDO

Ficha de contacto

Nombre del cliente

ASEDES - Asociaciéon Educativa para el Sordo

Nombre de contacto

Niurka Walesca Bendfeldt Rosada

NOmero telefonico

+(502) 24741464 - +(502) 4189 0285

GUATEMALA

Logo de ASEDES. Brindado por la misma asociacion.

Direccién
6a Calle 30-60 zona 7, Tikal |

Correo electrénico

info@asedesguatemala.org

Pdagina web

www.asedesguatemala.org



4.1.PROFUNDIZAR EN LA INFORMA-
CION DEL CLIENTE

ASEDES

Asociacién guatemalteca, enfocada en la educacién y en la
mejora de las condiciones del desarrollo de las personas con
discapacidades auditivas, para mejorar asi su calidad de vida y
la de sus familias. Fundada legalmente desde 2008 por Niurka
Walesca Bendfeldt Rosada, persona sorda profunda de naci-
miento que reconoce la escases de material necesario para la
ensefanza de las sefias en Guatemala. Estd ubicado en la zona

7 capitalina.

ASEDES surge de la necesidad de crear una asociacion que
ayude a la educacion para el nifo y joven sordo, todo bajo la
guia y direccion de la sefiora Bendfeldt, quien tuvo que experi-
mentar en carne propia, la total falta de recursos para la gente

con discapacidad auditiva en Guatemala.

La misién de la organizacion, es proveer a la comunidad gua-
temalteca sin discriminar sordos u oyentes, las herramientas
necesdarias para el desarrollo integral de los nifios con sordera,
para que de esta manera tengan un futuro como elemento Util

para la sociedad.

Su vision, es lograr la integracion de la cultura sorda a la so-
ciedad guatemalteca con igualdad de oportunidades en cual-

quier dmbito.

Los valores, pilares de la organizacion, se orientan a superar
todos los retos que la comunidad sorda debe enfrenta diaria-
mente. Estos son:respeto, integridad, honestidad, liderazgo, op-

timismo y responsabilidad.



ASEDES se divide en tres grupos, sobre los cuales busca tra-
bajar para desarrollar proyectos que ayuden a la propagacion

del conocimiento de lenguaje de sefias guatemalteco:

e Centro terapéutico para el sordo: ofrece servicios de

terapia del habla y del lenguaje a nifios y jovenes con
problemas auditivos y les brinda nivelaciones escolares,
ademds de ayudar a las familias con la comprension del

problema.

* Academia de lenguadje de sefias: busca difundir el lengua-

je de seffas de Guatemala (LENSEGUA) a sordos y oyen-

tes por igual

e Centro educativo especializado en nifios y jbvenes con

problemas auditivos: busca brindar una nueva alterna-

tiva para dar servicios escolares que suplan las necesi-
dades del ministerio de educacion, y asi dar formacidon

integral a los niflos y jovenes con problemas auditivos



Instalaciones

Las instalaciones de ASEDES comprenden seis salones gran-
des, en los cuales los nifios tienen sus respectivas clases y dos
salones mds pequefos donde se dan clases personalizadas.
Como se puede apreciar en las fotografias de los salones de
clase 1y 2, varias de las aulas donde los nifios y jovenes reciben
clase poseen un espejo. Esto se debe, a la prdactica de lectura
labio facial que se les inculca en la asociaciéon, para asi facilitar
la comunicacién con personas oyentes y que de esta manera,

se vean menos excluidos de la sociedad.

Las aulas estdn colmadas con elementos que fomentan elapren-
dizaje de los nifios, ya que necesitan estimulos visuales como lo
son los colores y las ilustraciones, que buscan, no solo adornar las

paredes, si no dar datos de los temas que estdn viendo en clase

. . . . Salon de clase 2. Fuente propia.
o que han aprendido anteriormente en la asociacion.

Salon de clase 3. Fuente propia. Salén de clase 4. Fuente propia. Salon de clase durante una dinémica. Fuente propia.

Q .



Antecedentes de materiales uvtilizados actualmente en ASEDES

Los materiales que se encuentran en las fotografias presenta-
dasenlasimdgenes 14,15y 16, son materiales que se han imple-
mentado en las clases de ASEDES para que los nifios adquieran
los conocimiento que requiere el pensum de la educaciéon bdsi-

ca, segun el Ministerio de Educacion.

llustraciones de la rutina de la manana

En la entrevista realizada a directivas y maestras de ASEDES,
se determind, que una de las cosas que favorece que los niflos y
jovenes aprendan con mayor facilidad los contenidos de las di-
ferentes clases, es tener una rutina en la que incluyan las cosas

que deben aprender.

Escritura, asociacién de las letras del abeceda-

rio con las palabras que inician con esa letra es-

pecifica
Ya que el material que se solicita, busca que se les ensefie a
los estudiantes el vocabulario bdsico en sefias, en la entrevista
realizada la directora de ASEDES, Niurka Bendfeldt, propuso que
tanto en el libro de texto como en las diapositivas de clase, se
implementaran este tipo de ejercicios incluyendo sefas para que
el material sea funcional y esté acorde a los métodos que ya se

han aplicado en las clases para ensefarles a los nifos y jovenes.

Los ejercicios de asociacion

Ayudan a que el nifio conecte las letras y el vocabulario
aprendido con las letras correctas. También incluyen ejercicios
de planas para que los nifios y jovenes practiquen y asocien a la

escritura la letra y la ilustracion que se les presenta.

WA L s 2 L

Hoja de trabajo utilizada en las clases. Fuente propia.

2 () 7 )

la ‘|e~,|i?L|o lu lila

Hoja de trabajo utilizada en las clases. Fuente propia.
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Antecedentes proyectos desarrollados para ASEDES

A continuaciéon, se presentan dos proyectos desarrollados por
dos Universidades diferentes, que buscaban suplir la necesidad
del desarrollo de un material que facilitara la tarea de la en-
sefianza de sefas, para los profesionales de ASEDES hacia los

niffios y jovenes que asisten a sus clases.

Material 1

Proyecto de grado
Realizado por estudiante de la UNIS

El proyecto se dividio en tres folletos que incluian los colores,

los miembros de la familia y los nUmeros.

v

El formato fue pensado para la manipulacién y reproduccion
sencillas del material. Tamafio oficio, hojas bond calibre 80 y en

impresién sencilla de blanco y negro

Segun los comentarios de las directivas, el material era fun-
cional, pues contiene la palabra escrita, una ilustracion expli-
cativa que incluye la realizacion de la sefia representada por el

personaje, desarrollado para el material.

En cada una de las paginas de los folletos, se encuentran ins-
trucciones para que la maestra guie a los nifios en cada ejerci-

cio que deben realizar.

X

Los editables del material nunca fueron entregados a ASEDES

para su reproduccion y aplicacion.

Se enlistaran algunos puntos positivos y negativos de cada
uno de los materiales, buscando explicar la razén por la cual, a
pesar de haber intentos anteriores de suplir la necesidad del
proyecto, no existe un material que pueda ser entregado a los

estudiantes.

Iy . 1
NUmeros. Hoja interna de proyecto realizado para
ASEDES. Fuente propia.

NUmeros. Hoja interna de proyecto realizado para
ASEDES. Fuente propia.

€]
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Colores. Hoja interna de proyecto realizado para
ASEDES. Fuente propia
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Material 2
Proyecto de grado

Realizado por estudiante de la USAC
El material consta, de un libro con fotografias que explican las

sefias, acompafiadas de la palabra a la que representan junto

con una explicacion escrita de la realizacion de la sefia.

X

La explicacion de la realizacion de las

sefids es erréneo.

Una sefia compleja es aquella que
expresa una sola palabra por medio
de varios movimientos, pero en este
material se malinterpretd el concepto
y se explica, dando a enteder que cada
movimiento es una silaba de la palabra
que se busca representar. Partes de

una sefia no representan silabas.

Las directivas opinaron que los colo-
resy la linea grafica, no era la correcta
a utilizar en un material que iba dirigi-
doajovenesasistentesalos programas
de ASEDES, pues eran un distractor y

no un apoyo al material que contenia.

v

Lograban uniformidad entre
la presentacion de lasimagenes

que representaban las sefias.

0 que el dedo
2 afuera

Coneldedoindice (
golpear suavemente
a muneca de (a

otra mano (como.

i
sefalando e reloj)

Con s mano frente at oS0
extender el dedo indice y realizar
un movimiento circutar (naciendo

o hacia airds.
referencia a las agujas del relo): mano hacia atra:

Hoja interna de proyecto realizado Hoja interna de proyecto realizado
para ASEDES. Fuente propia. para ASEDES. Fuente propia.
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Antecedentes Externos de otras entidades y/o paises

En ASEDES, no cuentan con un material desarrollado por ellos
mismos que ayude a la ensefianza de lenguaje de sefias guate-
malteco a los nifios, por lo que se apoyan en diferentes materia-

les externos para lograr su fin.

A continuaciéon se presentan diferentes antecedentes exter-

nos que ASEDES toma como modelo de material a seguir para

lograr ensefar correctamente sefias a los nifos.

“LENGUAJE DE SENAS PARA BEBES”

Antes de que un nifio pueda comunicarse correctamente, se

le pueden ensefar algunas sefias para que se haga entender

. . [
al momento de querer transmitir un mensaje. Por esto Monta Z. i
4
. . ‘“ . ~ 4 2 40
Briant desarrollo el libro de “Lenguaje por sefias para bebés”, : «@,,%6'0% @
. . , Lenguaje por %
buscando facilitar la comunicacion entre madres y bebés. e
i~ e ko
En el libro se da el concepto, ademas de la manera en la que sends Pam ? e e
¢ DR 2 (4

el mismo se transmite a sefias paso por paso, acompafiados
siempre de una ilustraciéon del concepto y la fotografia de la
sefia correspondiente. El libro es pequefio (4” x 4.5”) para la f&-
cil manipulacién del mismo y que a la madre, no se le dificulten
las tareas con el bebé mientras estd aprendiendo el contenido

del material.

Los colores se encuentran en paleta de grises acompafado
por un lila que tifie las ilustraciones, el marco de la pagina y
algunos titulos importantes que se encuentran en el contenido

inicial del libro.

bebés

UUn método de
comunicacion
fernprana pata bebée
con eapacidad auditiva

. Marr \ Briant

Portada libro “Lenguaje por sefias para
bebés”, de Monta Z. Briant. Fuente propia.

Hoja interna. Fuente propia.

Hoja interna. Fuente propia.
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“TALKING WITH YOUR HANDS, LISTENING
WITH YOUR EYES”

El libro “Talking with your hands, listening with your eyes” de
Gabriel Grayson, es un libro que explica de manera correcta del
lenguaje de sefias, su historia, cémo se implementa o afecta,
ademds trae palabras explicadas y el paso a paso de la realiza-
cion de las sefias, que las representan mas series de fotografias
explicativas. Al inicio, el libro tiene una seccion de contenido
meramente explicativa, donde da un pequefo resumen de todo

lo que se debe saber sobre el lenguaje de sefas de Estados

Unidos, origen del libro.

De acuerdo a la entrevista® realizada a las directivas y maes-
tras de ASEDES, este libro es un modelo de lo que se quiere
lograr con un libro de sefias que contenga LENSEGUA, ya que
explica de manera clara y concisa cada una de las seflas que
contiene. Ademas agregaron que la parte inicial donde se en-
cuentra informacién relevante al lenguaje de sefias y a la sor-
dera es crucial para que no solo los sordos sino los oyentes in-
teresados, se involucren en el tema y el libro los instruya en

contenido y conocimiento generaly no solo en sefas.

*La entrevista se encuentra en el anexo 2

GGUE SIeDAIE:s Husanse ===y s

S - ey =

int-e ohlacts rary to
eslll o disagree * confradict « object contrary

osiAP Rightand ft o hnds.

e —
o .

= i v
e ;
= T
= & & ,
s a2 » - = s

Hojas internas libro “TALKING WITH YOUR HANDS, LISTENING WITH YOUR
EYES”, de Gabriel Grayson. Fuente propia.

agree L — 7-——\( .
When Actions Speak ‘
Louder Than Words

ng to Bircwhistell, when two people are
an 35 percent of el communication

communication includes facial expressions,

expressive conv

verbal, while about 65 percent ofthe |
meoning s conveyed by avarelyofl |
slent speech signals. Further, Bidwhistej |
fet that all movernents of the body have |
rmeaning, and that such movement |
forms @ system of communicatonhatis |
just as precise as spoken language. Whie
not all experts agree that nonverbal ‘
actions have specific language
equivalents, studies have shown thot

-

an substiute for,
U0 90 percent of ol communcaton |
s nonverbal. And interestingl. 60 petcent
of that nonverbal communication s \‘ e
expressed, in part, with the honds. Tis

ol me:
3 dict spoken ARG
d, 1 ommunication
K \
Iate anthropologist Dr. Ray means that during any fypical exchangs, |

o
~ Vinkiareity of Aamvorhal communicationincludes Whether s an infimate encourter.a |

Hojas internas libro “TALKING WITH YOUR HANDS, LISTENING WITH
YOUR EYES", de Gabriel Grayson. Fuente propia.
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“BABY SIGN LANGUAGE FLASH CARDS”

“Baby Sign Language Flash Cards” es un juego diddctico que
contiene la palabra escrita (concepto), la fotografia de lo que
la palabra representa y en la parte trasera tiene la ilustraciéon
de como se realiza la sefia que corresponde al concepto en
ilustracion. La fotografia que se encuentra en la tarjeta para
representar al concepto busca ser clara y sin lugar a distrac-
ciones entre el niffioy su comprensién del concepto y asi lograr
que la asociacion de palabra, fotografia y sefia sean mas sim-

ples de absorber para el nifio o joven.

Este material estd propuesto para que las mamdas logren
facilitar la comunicacién con los bebés en menos tiempo. Al
estar compuesto por sefias del lenguaje de sefias de Estados
Unidos (ASL) no puede ser aplicado en Guatemala sin las mo-

dificaciones respectivas.

Las Flash Cards son parte de un paquete de elementos que

ensefan sefias tanto a la madre como al bebé.

Dictionary DVDs & CDs

Fuente: hitp:/bitly/IrRAUNN

Flash Cards Wall Chart
i 18 9%
%3 52 &8

+ (497

w e
#.

Fuente: http:/bit.ly/IrRAUNN

Fuente: http:/bit.ly/IrRAUNN
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Andlisis competencias

*en cuanto a propédsito de la organizacion

FuNnDAaL

Por un mundo mas hum_ano

Fuente: http:/bit.ly/1slcuOm

Fundacion Guatemalteca para Nifios con Sordoceguera,
FUNDAL, estad ubicada en Ta Calle 0-20 Zona 1de Mixco, Colonia
Lomas de Portugal, y fue fundada en 1997. Es una institucién sin
fines de lucro que busca la inclusidon general para nifios que po-

seen sordoceguera y discapacidades multiples.

FUNDAL no cuenta con material especifico para ensefiar se-
flas a los nifos que se encuentran en sus proyectos, ya que en
su mayoria poseen ademdas deficiencias visuales y por lo tanto,
no se les puede ensefiar sefias por medio de material visual,
por otro lado se les ensefian sefias que pueden “sentir” al poner
la mano de su acompafante en medio de las propias para asi

poder percibir el movimiento que sus manos realizan.

FUNDAL ha realizado asociaciones con ASORGUA para brin-
dar a la comunidad, clases para aprender el lenguaje de sefias
guatemalteco, (LENSEGUA), contando asi con el apoyo de su

material y profesionales.
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Fuente: http:/bit.ly/2gxTW75

Lainstitucion Benemérito Comité Pro Ciegosy Sordos de Gua-
temala, estd ubicada en la 9na Calle 3-07, Zona 1 de la capital
guatemalteca. Es una institucion privada sin fines de lucro fun-
dada el 3 de diciembre de 1945, que busca contribuir a mejorar
la calidad de la vida de las personas con problemas auditivos y
visuales que acuden a ellos por ayuda, apuntando a su integra-

cioén social y la cobertura de sus necesidades en general.

Cuentan con tres divisiones internas que son: Médica, Educati-
va y Rehabilitacién, y la Loteria Santa Lucia. Cada una de estas
divisiones cuenta con organismos internos que trabajan juntos

bajo la supervision del Comité como institucion reguladora.

La division que compete a este proyecto, es la de Educacion
y Rehabilitacion. Segun su pdagina web (http://bit.ly/2gKJ4zd)
esta division atiende a nifios, adolescentes, adultos y adultos
mayores con los servicios de educacion y de rehabilitacion que
necesiten segUn sus necesidades. Se encuentra conformado
por “ocho escuelas para sordos, una escuela para ciegos, tres
centros de rehabilitacion y 18 programas de apoyo técnico y
tecnoldgico distribuidos en Quetzaltenango, Zacapa, Retalhu-
leu, Jutiapa, Escuintla y San Pedro Carchd, Alta Verapaz y en la

ciudad de Guatemala”.

Las instituciones de esta divisién, no cuentan con un mate-
rial general que sirva para la ensefianza de lenguaje de sefias,
ademds de materiales improvisados que son regulados bajo los
pardmetros de los profesionales del mismo comité, o de sus ins-

tituciones colaboradoras: ASORGUA.
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Andlisis competencias

*en cuanto a desarrollo de materiales educativos

20187 Vs
ASORGUA

ASOCIACION DE SORDOS DE GUATEMALA

Fuente: http:/bit.ly/1g3eCzi

La Asociacion de Sordos de Guatemala, ASORGUA, estd ubi-
cada en 2a. cll “A”10-44 zona 10, a la salida del Hospital Ciudad
Vieja, Ciudad de Guatemala, y fue fundada en 1994 bajo el fun-
damento del respeto y ayuda mutua para poder darle una vida
digna e igualdad de oportunidades a las personas con discapa-

cidades auditivas.

LENSEGUA POR ASORGUA

La organizacion ASORGUA desarrolld el primer diccionario de
Lenguaje de Sefias Guatemalteco, que utilizan como material
de apoyo para desarrollar sus cursos de lenguaje de sefias, y el
mismo cuenta con ciertas deficiencias, que impiden que el ma-

terial sea utilizado por los nifios que asisten a ASEDES.

Esta dividido de manera alfabética y contiene Unicamente pa-
labras “utilizadas con mayor frecuencia”, pero no cuenta con
todo el vocabulario que deberia, para poder ensefiar desde

cero el lenguaje de sefias guatemalteco.

Otro elemento que se puede considerar un problema, es que
en el material no mantiene uniformidad visual en cuanto a las per-
sonas que aparecen en las fotografias ensefando las sefias, factor

que distrae la atencion del contenido que se busca ensefiar.

Len cuA [0 RS

Lenguade . de Guatemala ASORGUA Atravéz de liometria

P&ginas internas LENSEGUA.
Fuente Propia
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4.2.RECOPILACION DE INFORMACION
DEL TEMA

Pedagogia Infantil/Desarrollo Del Infante

En los textos de Clauss y Hiebsch (s.f.) se recalca que los niflos
aprenden y entienden, basdndose en las cosas que tienen como
pre-conocimientos, es decir, un niflo en su escolaridad temprana
entenderdun nuevo tema si le conectas esto con algo que ya co-
noce. Por esto, Clauss y Hiebsch apuntan a la necesidad de uti-
lizar elementos que se encuentren en estos pre-conocimientos
del infante ya sea por conexiones con ensefianzas por cultura

general basica para asi explicarle algo.

Ferreiro y Vizoso (2008) rescatan que Vigotsky planteaba la
existencia de dos diferentes niveles evolutivos, a los que llama
nivel real y nivel potencial. El primero se refiere a el grado de
desarrollo que debe llegar un nifio a determinadas edades y
que puede ser medido por test o pruebas, que se regulan por
estdndares, mientras que el segundo, se ve al momento en el
que el nifflo necesita ayuda para poder estimular su desarrollo
potencial con la ayuda de alguien mas capdz que se encuentre
a su alrededor y le ayude a entender el problema para poder

darle una solucién.

Estudiante de ASEDES. Fuente Propia.
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Mediacién Pedagogica

Ferreiro y Vizoso (2008) comentan, que también se le co-
noce como “la zona de desarrollo proximo o potencial®y que
seguUn lo que Vigotsky planteaba, se tiene “la necesidad de
la ayuda de otro para aprender”, es decir, que el aprendizaje
depende de la interaccién que se tiene con otra persona que
cuenta con mas conocimientos que el individuo principal. A
este proceso de comunicacién es lo que se le atribuye la “me-
diacién” que logra incrementar el potencial de un individuo en

cuanto su conocimiento.

Sequn Alvarez (2004), la mediacion pedagdgica por parte
de la docencia, se refiere a la intervencion del docente por
medio de herramientas de cardcter fisico, cognitivo e instru-
mental que hacen posible que la actividad cognitiva se desa-
rrolle y logre las metas propuestas. Dichas herramientas en-
tran a ser mediadores del aprendizaje, entre los cuales cabe
mencionar, el lenguaje humano, el lenguaje computacional y

la escritura; llegando también a los libros de texto, material

diddctico y tecnoldgico.

Sin embargo, segUn varias referencias bibliograficas con-
sultadas (Frawley, 1999; Moll, 1993; Dixon-Krauss, 1996, y
Wertsch, 1993) se sostiene que no todos aprenden ni retienen
la informacién aprendida de la misma manera. Se necesita
unaintegracion de los distintos mediadores, para que la men-

te conserve informacion y experiencias que ayuden al apren-

dizaje. Esto no significa que solamente la herramienta como
tal haga todo el trabajo de ensefianza, sino que los simbolos
utilizados en esta, son los responsables de generar esa reten-
ciéon de informacién: el color, las formas, marcas e imdgenes;
que segun Vigotsky y Piaget (s.f.) ayudan a un proceso de

internalizacion de la informacion.

Estos mediadores, deben de estimular representaciones inter-
nas al mismo tiempo que ya son representaciones externas de la
informacion, con el fin que logren suscitar una experiencia inter-

na en el estudiante y tener un mayor impacto en el aprendizaje.

Por lo tanto, la mediacion es pedagdgica-didactica porque re-
curre a las dimensiones psicopedagdgicas (relacion el alumno)
y a las dimensiones diddcticas, donde las dos dimensiones se
interpelan e interacttan. Permitiendo al docente comprender
mejor la relacion delalumno con la informacién ensefiada y que

exista una reflexion sobre esta informacion.
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Tratamiento de la mediaciéon pedagdgica

Gutiérrez y Prieto (1999), dividian el tratamiento de la media-
cion pedagodgica en tres partes; desde el tema, desde el apren-

dizaje y desde la forma.

Cuando se refiere al tratamiento desde el tema, se entiende
que se tiene que brindar de la manera mads simple y entendible
que sed posible, acceso alainformacién que sea necesaria. Se-

gun los autores, este tratamiento se divide en cinco fases:
* Ubicacion temdatica
* Tratamiento del contenido
» Estrateqgias del lenguaje
* Conceptos bdsicos

* Recomendaciones generales

.

Pedagogia. Fuente: http:/bit.ly/2nSKydJ

Al hablar del tratamiento por aprendizaje hace referencia a
la realizacion de ejercicios recurrentes que repasen la informa-
cion logrando asi que la informacion permanezca en la mente

del estudiante.

Como se menciona anteriormente durante el desarrollo del
proyecto, no sélo el material didactico como objeto educa, sino
que también la forma se encarga de educar y lo logra por me-
dio de:

* Imdgenes o ilustraciones que presenten el tema
e Por la distribucion de los elementos en el formato
* Por los descansos visuales y jerarquias

» Colores y tipografia

Alzate, Arbelaez, Gomez, Romero y Gallén (s.f.) rescatan que
Vasco afirmaba, que el uso de materiales de apoyo para la en-
sefianza es de vital importancia, pues con su ayuda se pueden
desarrollar diferentes dindmicas estratégicas que fomentan el
aprendizaje. Afhaden, que losmaestros usan uno o varios textos
como materiales de apoyo a su labor inicial durante la clase, lo
que se llama “sistema paratextual” que tiene funciones explica-
tivas, ademas existen los auxiliares didacticos que son todos los
diferentes medios que los maestros utilizan para ensefiar y que

no son libros de texto o cuadernos de trabajo.
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Discapacidades

La Organizaciéon Mundial de la salud (2001), teniendo como
base el documento anterior desarrollado en 1980 Illamado Cla-
sificacion Internacional del Funcionamiento, de la Discapacidad
y de la Salud (CIF) que contiene la revisién de la Clasificacion
de Deficiencias, Discapacidades y Minusvalias (CIDDM), plan-
ted tres conceptos que se refieren a las capacidades diferentes:
deficiencia, minusvalia y discapacidad. En la sociedad se tiene
como concepto comun, el de “discapacidad”. Dentro de estas
discapacidades se encuentran dos dominios, que se determi-
nan por perspectivas de dependencias corporales (funcionales

y estructurales) o individuales (actividades o de participacion).

Segun el documento, dependiendo del dominio en el que una
persona se encuentre, se pueden delimitar sus alcances en

cuanto a capacidades individuales y desarrollo social.

En la Clasificacion Internacional del Funcionamiento, de la
Discapacidad y de la Salud, se catalogan en dos partes y cada

una de ellas tiene a su vez dos componentes:

La Parte 1 contiene las del Funcionamiento y Disca-
pacidad que se divide en a). funciones y estructuras

corporales y en b). actividades y Participacion.

La Parte 2 contiene los Factores Contextuales que
se divide en a). factores ambientales y en b). factores

personales.

La clasificacién para los problemas de audicién entra en las
funciones corporales, pasando a las funciones sensoriales y de
dolor, llegando a las funciones auditivas y vestibulares para

concluir en las funciones auditivas.

La categoria de las funciones corporales, las define como fun-
ciones fisioldgicas de los sistemas corporales. Y en la sub-cate-
goria se habla de las funciones auditivas como las “funciones
sensoriales relacionadas con la percepciéon de los sonidos y la

discriminacion de su localizacién, tono, volumen y calidad.”*

*Extraido de la p.86 del documento Clasificacion Internacional del Funciona-
miento, de la Discapacidad y de la Salud
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Sonido

Colegio24hs (2004), explica el sonido, como la vibracion de
las particulas de aire. Figueroa y Guzman (2001), lo definen
como una forma de energia que consta de las vibraciones de un
elemento (gaseoso o sélido) que se transmiten por un medio a
través de ondas. Dicho medio debe poseer elasticidad y densi-

dad para poder transmitir las ondas y asi reproducir un sonido.

Péerez (2007), rescata que el sonido se puede definir como
fisico o como subjetivo, lo que quiere decir que puede ser pro-
ducido por el choque de las moléculas de aire y ser transmiti-
do por cualquier medio hasta generar un estimulo en sistema
auditivo, o puede ser la sensacion de una onda sonora que se
generd pero solo es una sensacion que el cerebro detecta pues

el nervio auditivo fue estimulado levemente.

m n 0 p
q r S t

Graficas del sonido del alfabeto. Fuente: http:/bit.ly/2luuLNU
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Sistema Auditivo

Canizares (2015), habla del sistema auditivo como parte del
sistema sensorial denominado espaciocepcién, también com-
puesto por la vista, el equilibrio, el sentido del tacto y por Ultimo
la propiocepciédn. Esta Ultima segun Patricia, Camacho y Caice-
do (2007) se refiere al conocimiento del estado fisico, el dolor,

la presién , el movimineto y posicion del cuerpo propio.

SeguUn Maggiolo (s.f.), la funcién del sistema auditivo es trans-
formar las ondas del sonido en impulsos eléctricos que el cere-
bro puede codificar para hacerlos material entendible para el

cerebro.

El autor dice que el sistema se divide en central y periférico. El
central estd compuesto por los nervios acUsticos y las zonas del
cerebro que se encargan de la audiciéon, mientras que el perifé-
rico es el oido que a su vez se divide en tres secciones: externo,

medio e interno.

El sistema auditivo periférico, es el encargado de captar las
ondas sonoras y traducirlas a impulsos eléctricos y el sistema
auditivo central toma esos impulsos eléctricos y los procesa
para asignarles un significado que nosotros entendemos des-

pués como el sonido que escuchamos.
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Sistema auditivo periferico. Fuente: bit.Ly/1xSlwgr

’
Oido
El oido, es el 6rgano de cuerpo humano encargado de la audi-
cion,ya que es el que capta las vibraciones causadas al crearse
el sonido y las transforma para que el cerebro las decodifique;
ademads se encarga tambiéen del equilibrio del cuerpo, como ex-

plica Santamaria (2009).

El oido esta dividido en tres partes que son el oido externo, el

oido medio y el oido interno:

* El oido externo estd comprendido por la oreja y los prime-

ros tres centimetros del conducto auditivo.

* El oido medio es un tramo de la estructura que cuenta
con 30 milimetros de recorrido (15 vértical y 15 horizon-
tal), estd conectado con la nariz y la garganta para lograr
regular la presion con respecto al exterior del cuerpo,
cuenta con tres huesos pequefios que son el martillo, el
yunque y el estribo y estos ayudan a conectar el timpano

con el oido interno.

* El oido interno estd ubicado en el hueso temporal que

contiene los 6rganos auditivos y del equilibrio, cuenta
con una serie de canales de membranas y se divide en el
caracol, el vestibulo y tres canales conectados que con-

tienen un fluido gelatinoso llamado endolinfa.
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Sordera o Hipoacusia

Canfizares (2015), define a la persona hipoacUsica como aque-
lla que usando o no un audifono es funcional aunque defectuo-
sd, mientras que una persona sorda con o sin el audifono no es

funcional como ser en el dia a dia.

Infante (1984), comenta en su libro “el mundo del sordo” que la
sordera, es algo que ha existido por milenios, y que se tiene co-
nocimiento de su existencia desde la Edad de Piedra. Anénimo

“«

(s.f), en el libro “4Qué podemos hacer?” que es una guia para
padres de nifios sordos, expone la perspectiva médica de lo que
es la sordera, y la persepcidon socio-cultural, en la que la prime-
ra expone que las personas sordas son enfermas por tener el
oido dafiado. Teniendo esto como centro y al ser profesionales
de la salud, los profesionales de la salud querran mejorar la
salud del mismo acercandolo a la “normalidad”; en la segunda
perspectiva no se ve a la persona sorda como un ser enfermo,
sino se ve a una persona con caracteristicas propias en las que
el sentido de la vista toma protagonismo y se les agrupa como

una minoria que genera una Comunidad Sorda dentro de la so-

ciedad determinada como “normal” por los médicos.

Cuando se habla de sordera se refiere al deterioro gradual
y/o ala perdida sUbita de las capacidades auditivas y cualquie-
ra de las dos puede afectar en cualquier etapa de la vida de
una persona. Infante sefiala que segun los datos recopilados
por diversas investigaciones, pueden existir cuatro razones co-
munes por las cuales una persona puede padeser de hipoacu-
sia o sordera, la primera puede ser por herencia y se puede
desarrollar mas adelante en la vida del paciente o nacer con
ella; la segunda puede ser por causa de alguna enfermedad o
infeccion que afecte el oido; la tercera puede ser por exposicion
a ruidos fuertes o un golpe en el area del hueso temporal; la
cuarta esllamada presbiacusiay se refiere a la perdida gradual

de la capacidad auditiva por efectos de la edad.
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Tipos de sordera y sus grados

Seqgun Villafafe (s.f.), se pueden dividir los tipos de sordera
segun el nivel de la lesién, el grado de hipoacusia, la edad en
la que fue adquirida y momento en el que el elemento que lo

causo actua.

Cada tipo se divide en diferentes grados. Segun la lesion se
encuentra que puede ser sordera por transmision (se crea una
resistencia en las estructuras que perciben las vibraciones del
sonido), sordera neurosensorial (dafio en el nervio auditivo y en
el oido interno), sordera mixta (se combinan los dos anteriores)

y la sordera central (es un dafio cerebral grave).

IAiguez, IAiguez y San Martin (2013) explican que segUn el
grado de sordera puede ser normoacusia (la perdida auditiva
se encuentra entre los 20dB a 40dB), sordera leve (la perdida
auditiva se encuentra entre los 41dB a 70dB), sordera moderada
(la perdida auditiva se encuentra entre los 71dB a 90dB).o sor-
dera profunda (la perdida auditiva se encuentra entre los 90dB

a 100dB).
* Voz susurrada: 30 decibeles (dB)
* Voz normal: 40-60 dB
* Voz alzada : 75 dB

* Voz gritada : 90 dB

Dependiendo de la edad en la que aparece se conoce como
prelocutiva (antes de adquirir la habilidad de hablar), perilocuti-
va (cuando el nifio ya aprendié a hablar pero no ha aprendido a

leer aun) o postlocustiva (cuando el nifio ya sabe hablar y leer).

Y por Ultimo, la causa, que puede ser hereditaria o gené-
tica (puede aparecer antes o después del nacimiento) o ad-
quirida (por culpa de alguna enfermedad, virus, o elementos

externos toxicos).

También existen diferentes clasificaciones segun los niveles
de la lesion encontrada en el oido. Puede ser hipoacusia de
transmicio (se refiere a una lesion del oido externo y medio),
hipoacusia de percepcion o neurosensodales (la lesiéon se da a
nivel del oido interno y del nervio auditivo), hipoacusia mixta (se
juntan un problema de transmision con uno de percepcion), hi-
poacusia central (se da en la corteza cerebral, el estimulo audi-
tivo no se decodifica) y la hipoacusia no orgdnica (normalmente

presentes con problemas psiquidtricos).
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Desarrollo delnino,joven y adolescente sordo en
su familia y su desarrollo personal

Garcia (2008), puntualiza en la importancia que tiene la
atencion y orientacion a las familias que tienen alguno de
sus miembros con transtornos auditivos, ya que al tener la
correcta guia, estas familias logran criar a este integrante
paa que se pueda integrar en todas las actividades con

las que se va a topar a lo largo de su vida.

De los dos a los cuatro afios de vida se desarrolla el
lenguaje oral y los problemas auditivos pueden ser no-
tados en los dos primeros afios de vida, durante la edad
donde deberian empezar a hablar (la antes mensiona-
da) o después de lo cuatro. Los transtornos con respec-
to a la audicion afectan el desarrollo a nivel lingUistico,
afectivo, cognitivo y de aprendizaje del nifio que los po-

see, sequn Garcia.

Garcia rescata en su escrito que la Confederacion Espa-
Aola de Familias de Personas Sordas, con sus siglas FIA-
PAS, desarrolld una lista de lo que podrian ser los signos
segun las edades que son sefiales de que se puede po-
seer un infante con deficiencias auditivas. A continuacion
se rescata la lista que Garcia incluyo en su escrito, la cual

contiene algunos de los signos:

Desarrollo integral. Fuente: http:/bit.ly/2pGubNO
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*De 0 a 3 meses:no le tranquiliza la voz del padre o la ma-

dre, ni reacciona al sonido de una campanilla.

*De 3 a 6 meses: no responde con emisiones a la voz hu-

mana, ni emite sonidos guturales para llamar la atencion.

*De 6 a 9 meses: no atiende a su nombre, no se orienta a
sonidos familiares y no se despide con la mano cuando

se le dice la palabra “adids”.
*De 9 a12 meses:no comprende palabras familiares.

*De12a 18 meses:no nombra algunos objetos familiares ni

localiza la fuente del sonido.

*De 18 a 24 meses: no presta atencion a los cuentos ni co-

noce su nombre.
* Tres afos: no repite frases.

e Cuatro afos: no es capaz de mantener una conversaciéon

sencilla.

e Cinco afnos: no conversa con otros nifos.

Schorn (2002), explica como es el proceso que tiene
un nifo sordo mientas se desarrolla y se identifica como
sordo, comentando que pocas veces un nifo sordo nace
en una familia sorda y que cuando no es asi su mundo
estd compuesto por personas que él no ve como iguales y
por lo mismo no se siente identificado con ninguno, no se

siente un igual.

En el mismo documento, Schorn evidencia la persona-
lidad normal de un adolescente en una persona sorda:
necesidad de pertenencia y aceptacion. Pero al mismo
tiempo expresa la perpetua necesidad del sordo de perte-
necer aun lugar y sentirse como parte normal de la comu-
nidad pretendiendo que su sordera no existe o quitadndose

las “cosas” que evidencian su condicion.
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Sordera en Guatemala

Parks & Parks (2015), comentan que los estudios realizados
sobre lo que concierne a la comunidad sorda en el territorio
guatemalteco, son muy limitados y que su informe de “Encues-
ta sociolingUistica de la comunidad sorda en Guatemala” es
uno de los primeros que contiene la descripcién sociolingUisti-
ca de la comunidad mas completa. De esta se rescatardn diver-

sos items a lo largo del contenido sobre el del tema.

En el documento realizado por la Oficina de Derechos Huma-
nos del Arzobispado de Guatemala (2005) titulado “Personas
con discapacidad y condiciones de exclusién en Guatemala” se
exponen datos de los Censos realizados en Guatemala durante
el 2002, en el cual se dan datos en los que se estima que en el
pais hay al rededor de 1.2 millones a 1.9 millones de personas

(15-19 afios de edad) que padecen de alguna discapacidad.

En dicho Censo se determind que las discapacidades mds
comunes que se presentan en la zona urbana y en la rural son
la ceqguera y la sordera en ese orden, seguidos por la falta de

una extremidad superior.

Segun Parks & Parks, las ciudades guatemaltecas con mayor
poblaciéon sorda en el pais son Guatemala, Quetzaltenango,

Huehuetenango, San Marcos, Mazatenango y Coban.

“El1% de la poblacion presenta sordera y un mayor porcentaje
deficiencias auditivas que las hacen personas sordas en poten-
cia” asegura Marta Lopez (2008), de la Asociacién de Sordos de
Guatemala, mientras que Luis Vasquez quien es presidente de
la misma organizacion, dice que no se tienen datos estimados
pues nunca se ha llevado a cabo un estudio que determine un

porcentaje aproximado.

Martinez (2003), resalta en su articulo en Prensa Libre, que la
caracteristica de ser sordo no interfiere de ninguna manera con
la capacidad intelectual de los nifios que la padecen. Sin em-
bargo, esa caracteristica interfiere con el desarrollo escolar de
los nifios, pues muy pocos tienen acceso temprano al lenguaje
de sefias y es menos comuUn que tengan acceso facil a la educa-
cion que se adapte a sus necesidades. “Aprender a comunicar-

se por medios alternativos es la clave del éxito” afirma Martinez.
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Lenguaje de sefas

Salas (2015), resalta que una persona que no oye, tiene una
dificultad mayor para poder acceder al conocimiento del len-
guaje que se habla en el entorno en el que vive y se desarrolla.
Habla de que el lenguaje humano es una capacidad biolo-
gica a la cual el humano ha llegado gracias a la evoluciéon y
las diferentes caracteristicas que han dado como resultado
que como raza se desarrolle 6ptimamente buscando como fin
la superaciéon de la misma. Segun la fuente la evolucion del
lenguaje ha dado paso a diversos sistemas llamados leguas
humanas que se dan, o desaparecen y también se modifican
dependiendo del uso que se le de durante el tiempo que per-

manezca en la sociedad.

Gracias a la audicion la sociedad ha logrado modificar las len-
guas habladas, pues estas se aprenden por constante contacto y
al no existir la capacidad auditiva la relaciéon con las lenguas del
entorno se ve truncada. En los primeros afos de vida los nifios
tienen esa interaccién lingUistica, asi logran desarrollarse natu-
ralmente en la lengua materna. Salas habla sobre los casos en los

que los nifos nacen con sordera o que la misma se les desarrolla

en los primeros afos de su vida, los cuales no tienen esa interac-
cion a menos de que sus padres sepan lenguaje de sefias, y de

esa manera lograr una interaccion funcional (Salas, 2015).

Se dice que el lenguaje de sefias, es hasta mds antiguo que el
propio lenguaje oral, ya que los primeros hombres se comuni-
caban por medio de sonidos y sefas. Sin embargo, el lenguaje
de sefias no es universal, ya que cambia segun el pais o la re-
gién. Nace espontdneamente generalmente por la necesidad

de comunicacion.

Existen muchos tipos de Lenguajes de sefias y cada uno co-
rresponde mayormente a un pais especifico. En cuanto al abe-
cedario suelen variar en algunas letras, mientras que al mo-
mento de realizarse sefias compuestas pueden ser similares
o completamente diferentes pasando de un lenguaje de sefias
de un pais a otro. La Federacion Mundial de Sordos establecié
un alfabeto dactilolégico universal, el cual ayuda a que sin im-
portar el pais de donde sea el sordo, puede comunicarse entre

la comunidad mundial de sordos.
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Segun ASEDES (2013), el lenguaje de sefias es algo muy joven
en el pais de Guatemala. Estd en proceso de formaciéon ya que
no existe un ente regulador que apruebe las reglas, y al mismo
tiempo no existe un material que ayude a que ocurra su apren-

dizaje o0 es muy escaso.

“Los que no lo entienden, no pueden comprender las posibi-
lidades que proporciona a los sordos, el poderoso influjo que
ejerce en la felicidad socialy moralde las personas privadas de
audicion, ni su capacidad asombrosa para transmitir el pensa-
miento a inteligencias que sin él se hallarian en una oscuridad
perpetua. Mientras haya dos personas sordas en la superficie

del planeta y se encuentren se usaran senas.”
J.SCHUYLEY LONG

Director Escuela de Lenguaje de Sefnas para el Sordo (1910)
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Abecedario en el ASL.
Fuente: http:/ bitl y/2mOuPbh
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Alfabeto dactilolégico universal.
Fuente: http:/bit.ly/2mOuPbh

Sistemas de lenguaje para sordos

Seqgun los comentarios de las directivas de ASEDES, el sistema
de lenguaje de sefias es una lengua que no es de conocimiento
global y que debido a esto las personas que necesitan de él se

ven limitadas en su desarrollo dentro de la sociedad.

En la pdgina eloido.com (2012), los sistemas de lenguaje se di-
viden en complementarios, o alternativos. Los complemetarios
incluyen la comunicacién bimodal y la palabra complementa-
da; mientras que los lenguajes alternativos contienen el lengua-

je de signos o sefias, el SPC y el Bliss.

* La comunicacion bimodal: es un método que se aplica
para nifos sordos que asisten a escuelas con nifios oyen-
tes, el cual normaliza el lenguaje de sefias con normas del
lenguaje hablado, estructurdandolo de la misma manera

buscando que todos se entiendan con facilidad.

* La palabra complementada: estd pensado principalmen-
te para ser aplicado con nifios pequefios con deficiencias
auditivas, buscando complementar la lectura de los la-
bios con la implementacion de un sistema de signos que
consta de ocho movimientos de la mano que se ejecuta
de tres maneras diferentes al rededor del rostro, y lo uti-
lizan nifios con problemas de audicion que pueden incluir

la lectura de labios.
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* Lenguaje de signos o sefias: es un sistema no universal,
complejo, que ademds depende del plais. Tiene sefias

particulares para apodos, sefias simples y complejas.

* SPC: es un sistema que implementa diferentes tarjetas
pequefias para que los nifos con problemas motores
puedan comunicarse con ayuda de ellas y si es el caso
agregar trajetas con simbolos que les resulten Utiles para

facilitar su comunicacion.

* Bliss: es utilizado principalmente por personas con pard-
lisis cerebral, y sus tarjetas en lugar de contar con sim-
bolos como lo hacen las SPC cuenta con elementos mas

simples como colores, nombres, palabras o letras.

Hablando con sefias.
Fuente: http:/bit.ly/20C0O ZZi
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LENSEGUA

También conocido como LSG, es el lenguaje oficial creado por
la Asociacién de Sordos de Guatemala y la Direccién General
de Educaciéon Especial del Ministerio de Educacién, con el apo-

yo de Hefzi- Ba Beuld (organizacion cristiana).

Creado especialmente para las personas que padecen de al-
gun problema auditivo o tienen algun problema para poderse
comunicar. Consiste en un sistema con sus propias reglas que
no es especificamente una traduccion de la lengua hablada en
el espafol, sino que surge de la necesidad de crear una lengua

de sefias propia del pais.

La primera escuela en Guatemala para sordos fue desarro-
llada en Ciudad de Guatemala en el afio de 1947 y su nombre
fue Fray Pedro Ponce de Ledn, segun el contenido del informe
de Parks & Parks (2015). En ella se buscaba que la comunidad
sorda se inclinara al habla y la lectura de labios en lugar de in-

terpretar los pensamientos con sefas.

En la investigacion realizada por Parks & Parks se inicié con
la premisa de que en Guatemala los sordos solian utilizar como
lenguaje materno el lenguaje de sefias americano, llamado
American Sign Language (ASL) ya que eso era lo que se pen-
saba. Pero con la investigacion que realizaron se logré concluir
que los guatemaltecos utilizan LENSEGUA y que en cada region
existen variaciones del mismo para adaptarlo a los modismos

de la regidon en la que se encuentre.

Parks & Parks comentan en su informe que la misma comu-
nidad sorda cree que este lenguaje puede haber surgido de la
combinacion de los lenguajes de sefias provenientes de Costa

Rica, Estado Unidos, Espana, Cuba y El Salvador.
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Salon de clase en ASEDES.
Fuente propia.

El MINEDUC en su pdagina web, ofrece material visual para
comprender mejor el uso de Lensegua por medio de videos
guiados, divididos en 30 capitulos. Los videos estan comple-
tamente explicados en sefias y explican desde lo mds basico
(el abecedario) hasta lo mas complicado (frases completas). Al
mismo tiempo, ofrecen material en PDF para los docentes y ac-

tividades en el aula.

El primer diccionario de LENSEGUA fue desarrollado por la
Asociacion de Sordos Guatemaltecos (ASORGUA). Estos Ulti-
mos con ayuda del personal de Hefzi- B4 Beuld brindan dife-
rentes talleres y cursos de ensefanzas de sefas e incluyen es-

tudios religiosos.
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Método de aprendizaje de senas

Existen diferentes métodos alrededor del mundo para ense-
Aar el lenguaje de sefias a las personas con sordera o sus tu-
tores. Gasteis (2005), propone ciertas actividades y procesos
para la educacién a nifios con sordera en el nivel de primaria
basada en exploracién, juego, la estimulacion sensorial, el en-
trenamiento auditivo y vibrotdctil. La metodologia estd basa-

da en diferentes puntos que de alguna forma u otra ayudan

a los niffios a estimular sus habilidades sensoriales y visuales.

Comenzando con un ambiente que permita la exploracion del

lugar, movimiento y el uso del propio cuerpo.

* Sistema Bimodal: consiste en que los nifios con sordera
comiencen a desarrollar facilidad por el lenguaje oral

desde pequefios.

* Palabra complementada: tiene como objetivo la facilita-
cion para comprender los mensajes hablados. Busca que
los nifos y jbvenes comiencen a utilizar la lectura labial,
especialmente para poder comunicarse con oyentes que

no conocen el lenguaje de sefas.

* Por medio de tarjetas o flashcards con frases o palabras
acompaiadas de la sefia que se utiliza para represen-
tarla. Ademds de proporcionar a cada nifio un manual

con todas las sefias para practicarlo en la institucion

educativa y en el hogar. Este sirve al mismo tiempo
para las familias de dichos nifios y éstas puedan utilizar

los mismos métodos en el hogar.

e Utilizar instrumentos de percusion para estimular al nifio
o nifia a tratar de percibir el sonido visualmente, donde
puede producir voluntariamente los sonidos, pronuncia
los diferentes fonemas utilizando amplificadores y perci-

be auditivamente con la proétesis.

e Utilizacion de objetos reales para establecer una relacion

con los objetos cotidianos y se les ensefie vocabulario.

Ultimamente el educarse por medio de internet estdtomando
mas y mas fuerza debido a la facilidad que implica, a lo que
segun el articulo™ en la pdgina web de 20minutos explica que
la Universidad de Santiago en Galicia y la Facultad de Ciencias
de la Educacién, han creado un proyecto titulado “Ensigna”, que
propone el aprendizaje del lenguaje de sefias por medio de una
plataforma en internet, al alcance de todos. Segun la profesora
Carmen Ferndndez, el lenguaje de los sordos se basa en el as-
pecto visual lo que los llevd a proponer la educacion de la mis-
ma a través de videoconferencias y videos explicativos como

herramienta principal.

*Dicho articulo se encuentra en la pdgina: http://ensigna.cesga.es
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5. CONTENIDO TEORICO

DE DISENO

Diseno editorial

Zapaterra (2008), define al disefio editorial como una forma
de periodismo visual, cuya funcién ocupa diferentes dmbitos
como comunicar mensajes, facilitar la accion de educar o cual-

quiera que busque informar creando mayor impacto.

Por su parte, Frost (2012), lo define como el disefio de todas
las publicaciones impresas, que salen constantemente y que en
su mayoria tienen una apariencia que transmite sensaciones

Unicas y particulares de acuerdo a su finalidad o temdtica.

Caldwell y Zapaterra explican que el objetivo primordial del
disefio editorial, es comunicar una idea o contar una historia
con ayuda de la disposicion de imagenes y textos dentro de una
diagramacion. El disefio editorial es capaz de darle expresion
y personalidad a un texto, para asi lograr capturar la atencion
de los lectores, resultando en que estos continuen leyendo el

contenido que se les presenta.

Dentro del disefio editorial se evidencian diferentes elementos

que ayudan a que este se estructure de determinada manera.

Fuente: http:/bit.ly/2p0OxNK1
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Formato

El formato es el espacio del cual se dispone para distribuir
los elementos que se van a utilizar en un disefio, y su funcién
principal es presentar los elementos y el texto de tal manera
que cuando el lector lo vea no necesite esforzarse para poder
absorver la informacién que se le presenta (Ambrose y Harris,

2004).

Segun el aporte de Zanon (2007), la eleccidn correcta de for-
mato y tamafio para un disefio, depende de su finalidad ya que
el grupo objetivo y la tematica tienden a condicionarlo, ademds
de su funcionalidad y si es un elemento Unico o tiene que sequir
una linea especifica. Y recomineda nunca disponer elementos
que hagan que el lector tenga que maniobrar el formato para

poder leerlo.

Zanon rescata las formas del formato bdsico que pueden ser
cuadrado, vertical u horizontal, al tiempo que explica lo que los

mismos transmiten al lector.

» Cuadrado: transmite estabilidad, seguridad, equilibrio,

dureza, frialdad, sequedad y masculinidad.
* Vertical: es la forma mds habitual y la mds utilizada.

* Horizontal: recomendado para imdgenes en gran tama-
fo. Al estar abierto suele serincémodo para el lector si se

expande demasiado a los lados.
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Fuente: hitp:/bit.ly/2p0S9CU

39 -



Diagramacion

Segun Mazzeo (s.f.), diagramar significa aminorar el desorden
de elementos dentro de un formato y organizarlos de tal mane-
ra que se logre conseguir un todo armoénico. King (2001), define
que son cuatro elementos los que se deben tener en cuenta al
momento de desarrollar una diagramaciéon para que esta sea

funcional y estéticamente correcta:

* Formato: explicado anteriormente, es el tamafio de la pu-

blicacion donde los elementos se distribuyen.

* Formula: enfoque de una publicacion sobre el contenido

editorial.

* Frame o margen: se refiere al juego que existe entre los

mdrgenes exteriores e interiores de un disefio editorial.

* Funcidn: se refiere exactamente a su finalidad, el mensaje
que se busca transmitir por medio del contenido de la

publicaciéon en siy no solo de manera estética.
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Fuente: http:/bit.ly/2gsTxjr

Jerarquia

Bhaskaran (2006), describe la jerarquia como el elemento
caracterizado por diferentes estilos tipogrdaficos o tamafios de
elementos que el disefiador utiliza en la diagramacion para
guiar el orden de lectura del observador. En la tipografia los
diferentes puntos de letra y estilos de tipografia dan a enten-
der mensajes especificos. En un proyecto editorial el disefia-
dor debe establecer unajerarquia visual marcada y légica para
que de esta manera, los elementos importantes sobre salgan

del contenido normal sin que deje de ser agradable a la vista.
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Reticula

Zandn (2007), afirma que la finalidad de una reticula es ma-
nejar un esquema para ordenar los elementos que esta misma
contiene. Para poder elegir una reticula, es necesario entender
el grupo al que ird dirigido, temdtica y caracteristicas del texto

de contenido y las imd&genes que lo acompafiaran,

Para lograr que un disefio resulte realmente efectivo y atrac-
tivo, es necesario utilizarla ya que equilibra las pdginas y da co-
herencia a la publicacién. Su prioridad es crear una estructura

ordenada que facilite la comprension por parte del pUblico.
Seqgun el autor las reticulas mas utilizadas son:

* De manuscrito: es la mdas simple pues consta principal-
mente de un bloque Unico de texto sobre la pagina com-
pleta. Los margenes con los que cuenta la reticula de la
pdagina son las que delimitan el tamafio y la posicion del

bloque.

Por desgracia, esta reticula suele caer en la monotonia y
resultar aburrida para el lector, por lo que esimportante
ajustar el tamafo de los margenes, para transmitir di-
versos mensajes psicoldgicos; ademds de que también
se puede manipular los demds elementos de disefio in-

volucrados.

Fuente propia.
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* De columnas: es una reticula atractiva y flexible, pues se
puede variar la presentacion del contenido y la variaciéon
del uso de las columnas en cuanto a su anchura y altura

dentro de la pdagina

Fuente propia.

* Modular: suele utilizarse cuando el contenido es muy ex-
tenso y cuenta con muchos elementos dentro de la pre-
sentacion de cada pdgina, y cuando se aplica resalta por

su orden, claridad y sencillez.

Fuente propia.

» Jerdarquica: esta reticula se adapta no solo a la pdgina,
sino al contenido del texto en si, la informacidon que se va
a transmitir; apoydndose en la proporcion de los elemen-
tos. Se diferencia de los otros tipos de reticula principal-
mente por que los demds utilizan repeticiones dentro de

ellas para repartir el contenido.

Fuente propia.
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Modulos
Zonas espaciales

Columnas

Lineas de flujo

Marcadores
Margenes
Partes de la reticula
SeguUn el aporte de Zanoén, siempre que se tenga claro los
=
componentes del contenido que se tiene que diagramar, lo si- Fuente propia.
guiente es tener en cuenta las partes de la reticula:
* Modulos: se puede ubicar el contenido en cuantros médu- * Lineas de flujo: se pueden utilizar como respiros visua-
los sean necesarios, y la agrupaciéon de médulos genera les para el lector pues son agrupaciones de médulos que
las columnas y las filas. Son de tamafo uniforme y de rompen el contenido.

espaciado regular entre ellos. * Marcadores de la reticula: indican la posicién para situar

* Zonas espaciales: son aquellas agrupaciones de los mé- nUmeros de pdgina, titulos de seccién o titulos en general
dulos que forman zonas facilmente notables y sin proble- que se repiten durante todo el documento en la misma
ma se les puede reservar como espacio para una imagen ubicacion.

© para un texto. » Mdargenes: es aquel espacio vacio entre el borde de la

* Columnas:son las agrupaciones de médulos de manera ver- pdagina y el contenido y tiene connotaciones pricoldgicas
tical que pueden contener texto constante, imagenes o am- seguUn su amplitud: los amplios dan calma y los margenes
bos. Dentro de una pdgina se pueden encontrar una o mas. pequefos crean tensién.
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Formatos de diseno editorial

Caldwelly Zappaterra (2014), enlistan los diferentes formatos

que se utilizan en el disefo editorial:

* Periddicos: es un medio de transmisién de noticias, su di-
sefio tiene como funcidon principal el presentar el conte-
nido de manera organizada y comprensible. Para trans-
mitir las noticias, se usa la tipografia como elemento
principal,imégenes de elemento de apoyo y tiras de ima-
genes como narrativa buscando que mds que informar al
publico, el material les ayude a comprender los hechos y

los incita a reflexionar sobre los mismos.

* Diario digital: el incremeneto de la venta de aparatos
moviles, ha generado que los periddicos se transmitan
por medios digitales sin necesidad de perder pdginas,
logrando de esta manera llegar al publico que evoluciona

su manera de informarse.

Periddico. Fuente http:/bit.ly/2gHLShu

* Revistas de gran tirada: las revistas impresas representan
una de las piezas mas importantes en el material edito-
rial impreso. Estas constan de diversas combinaciones
entre imagenes de portada, titulares, contenidos, promo-

ciones, publicidades y apelan a la fidelidad del lector.

L] Cara b
Revista de gran tirada.
Fuente http:/bit.ly/2pcVoMI
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* Revistas autoeditadas: son principalmente fanzines de
poca tirada y de poco interés de masas. Se encuentran
enfocadas principalmente al nuevo mercado de necesi-
dad grdafica de las influencias mas artisticas, arquitectu-

ra, fotografia, moda y musica.

P A

Revista autoeditada.

Fuente http:/bit.ly/2gLixFV
* Suplementos: son aquellas revistas impresas a todo co-
lor, que se incluyen dentro de los peridédicos pero que no

pierden su individualidad.

Revista suplemento.
Fuente hitp:/bit.ly/2pd7VdK

* Revistas para clientes: apuntan al impacto visual de una
marca y se clasifican dentro del branding de una marca
0 empresda, promocionando con sus propios fondos noti-

cias variadas sobre ellos.

PROTEGCIONDE i
OBRAS DEARTE 1|

COMO GARANTIZAR LA PROTEDCION DE

Revista para clientes.
Fuente http:/bit.ly/29zjThX

* Revistas sociales: estas son revistas digitales que apuntan
al mercado de los que se la pasan en redes sociales y pro-
mueven que el mismo comparta el contenido que les agra-

de, generando asi un movimiento de su propio contenido.

Redes sociales.
Fuente http:/bit.ly/2pNvCOo
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e Libro: Ghinaglia (2009), afirma que un libro es un paquete
de informacion, que puede ser estructurado de diferen-
tes maneras, empezando por ser un solo tomo o dividirlo
en volUmenes. Su tematica puede ser puede ser cientifi-

ca, literaria, diarios de viaje, estudio en general, etc..

Su formato de reproducciéon no tiene mds limites que el
presupuesto y la necesidad del cliente para poder trans-
mitir su contenido. El mismo cuenta con partes que lo

hacen el medio impreso con mayores complicaciones.

Libros. Fuente http:/bit.ly/2pdfamc
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Partes de un libro

De buen (2000), expone que normalmente los libros estan
compuestos por cuatro partes que se imponen a nivel interna-

cional a modo de reglamentacién para su composiciéon.

* Exteriores: tienen como fin proteger el libro. La parte ex-
terior de libro se puede dividir en tapa, cubierta rustica,

lomo, sobrecubierta, faja, solapas y guardas.

* Pliego de principios: primera parte del libro. se encuen-
tran los primeros contenidos que comprenden las pagi-
nas de cortesia, portadilla, contraportada, portada, pro-
piedad o pagina de derechos,indice de contenido, notas

previas, dedicatoria, lema y prologo.

* Cuerpo de la obra: es el contenido de la obra en si, la
historia o cuento, el cuerpo de texto y el contenido por el
cual se realizd el libro, es la mayor parte del contenido y

es lo que lo hace un libro de historias.

* Finales: es informacién extra que cumple con facilitar la Libros. Fuente hitp:/bitly/2pgr3sm
consulta del libro en si. Estas suelen ser: anexo, apéndi-

ces, bibliografia y glosario.



Recursos de apoyo pedagdgico

Sintetizando lo explicado por Chdalela (2008), un recurso pe- Dentro de los aportes de Chalela y Conde se pueden distin-
dagodgico es un instrumento utilizado Unicamente en un contex- guir algunos puntos relevantes sobre los recursos utilizados
to educativo (Conde, 2006) que ayuda a un pedagogo o forma- como apoyo pedagdgico:

dor en su trabajo de transmitir los conocimientos a los alumnos. . X .
e Ayudan al estudiante a interactuar con un medio que le

Mdas adelante en su escrito, Chalela deja claro que los docen- ayuda a conectar el conocimiento con una realidad pues-
tes tienen que desarrollar y aplicar estos recursos pensando ta en contexto para que él pueda manipularlo y experi-
siempre en que son herramientas que deben fundamentarse mentar con el mismo

en motivar el interés de los alumnos generando aprendizajes . , .
* No existen normas de como deben ser o si se tienen que

significativos en el mismo; modificdndolos de acuerdo a cada desarrollar de una manera especifica. Por lo que el do-

método de aprendizaje que se busque aplicar. Aclara que todo cente tiene mucha libertad en cuanto al medio a utilizar,

material diddactico estd englobado en los recursos educativos . .
siempre y cuando tenga en cuenta que el mismo debe

que se encuentren en pro de la ensefianza. . : .
adaptarse alas caracteristicas y necesidades propias del

grupo con el que lo planea utilizar.

* Pueden facilitar las actividades en las que se busca sin-
tetizar, reforzar, apoyar o ampliar determinados cono-
cimientos que se les estdn ensefando, ayudando asi a

construir conocimientos en los estudiantes.

* Estos materiales deben estds sometidos a constantes ac-
tualizaciones por parte de los docentes, para de esta ma-
nera poder cumplir con sus propdsitos educativos desde

una perspectiva funcional de estos.
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Material Educativo

Gutierrez y Prieto (1991), definen al material educativo como
el material que cuenta con una estructura que facilita el poder
transmitir los conocimientos, desde el maestro hacia los estu-
diantes, y que el mismo, puede llegar a contar con diferentes
tipos de soporte, siempre dependiendo de su funcidon. Pueden

llegar a ser soportes impresos, digitales o audio-visuales.

Caracteristicas de un material educativo
e Describe los contenidos

» Utiliza recurso de evaluacion, pero enfocado a la compro-

bacién puntual de contenidos no le importa los procesos.
* Mediado Unicamente desde la forma.

* Lineal, es decir, que no toma en cuenta el proceso sino el

contenido que hay que aprender.

* Aplicado en el dmbito de educacion, capacitacion, formal

e informal.

* Comprueba conocimiento adquirido por medio de ejerci-

cios o actividades.
* Siempre cuenta con el apoyo de facilitador o mediador

* Puede hacer o no uso de la Mediacion Pedagodgica. Pero,

si se utiliza es solo desde la forma.

N

Fuente: http:/bit.ly/TrxVLhj
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Material Didactico

Entre los objetivos de un material diddctico se pueden encon-

trar (Moreno, 2004):
* Enriquecer la experiencia sensorial del alumno
* Orientar la atencién, sugerir y clasificar la informacion
* Guiar el pensamiento
* Evocar una respuesta e inducir a ponerla en prdactica
e Estimular la imaginacion y capacidad de abstraccion

Existen diferentes tipos de material diddactico, de acuerdo a la
funcidn que se le quiera otorgar y el momento en el que se va a

utilizar. Estos son:

* Escrito: son impresos y siguen siendo Utiles, tales como:

libros, revistas, entre otros.

* Multimedia: integra la combinacién de texto, grdaficos y
sonidos; con la ayuda de una animacion o video. Ayudan
al estudiante a desarrollar su memoria, sistematizar y or-

ganizar la informacién.

Conde (2006) enuncia cinco cuestiones a tener en cuenta al

momento de crear un recurso didactico:
* Tener claro lo que s ele quiere ensefiar a los estudiantes.

* Explicar al iniciar como se debe proceder y dar ejemplos

constantes para hacer mas facil la actividad.

* El recurso no puede ser extrafio para los alumnos, “tiene

que ser conocido y accesible”.

* En cuanto a como se ve, debe ser atractivo y debe lograr

estimular al estudiante para interactuar con él.

* El alumno debe poder manejarlo y entenderlo.

-

BEAVER TRACTOR

couEMEe| GREY FOX

&
CHEESE

Fuente: http:/bit.ly/102jFvs
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Material educativo vs. Material didactico

Debido a la dificultad para diferenciar el material educativo
del material didactico se rescatd el planteamiento de Grajeda
(2006) en el queé desarrolla las caracteristicas particulares de

cada uno.

Material educativo

Material didactico

Se plantea como un aprendizaje lineal el
cual debe ser constante entre todos los parti-

cipantes de la ensefianza.

Los involucrados marcan su propio ritmo y
avanzan segln el mismo, mientras se reflexio-

na en el proceso.

Sus recursos son actividades y ejercicios
aplicados magistralmente para comprobar los

conocimientos adquiridos.

Al utilizarse como recurso de evaluacion
ayuda a la autorreflexién, ya que el alumno se

apropia del tema.

Debe existir un facilitador que dirija el tras-

lado de informacion.

Dependiendo del grupo al que va dirigido el
material puede o no existir un facilitador que

transmita el contenido.

Se basa en el perfil psicografico para definir
de lo que es capaz el grupo al que se le estd

ensefando.

Se basa en el perfil psicopedagdgico casiin-
dividual para fomental el proceso de reflexion

buscando el aprendizaje.

La mediacion pedagdgica es utilizada Unica-
mente desde la forma si es que se aplica, ya

que no es fundamental.

Aplica mediacion pedagdgica desde el
aprendizaje, el contenido y la forma, y suele
implementar personajes ya que estos ayudan

alarelacion de los estudiantes con el material.
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Recursos pedagodgicos aplicables a la ense-
fanza de sefas

Como se ha mencionado anteriormente, existen diferentes
metodologias para la ensefianza del lenguaje de sefias. Sin em-
bargo, en Guatemala no se ha logrado recopilar un material
que logre ser completamente funcional para la ensefianza de

estas al grupo objetivo que le compete a este proyecto.

A continuacidon se describen algunas de las herramientas mas

utilizadas y las caracteristicas que los hacen funcionales.

* Manuales: en ellos se detalla el lenguaje de sefias depen- Fuente: htp://bit 1y/21DnYQa
diendo del tema que desarrolle. Debe ser mds que todo
visual con poco texto, y las sefias deben estar correcta-

mente utilizadas.

* Diccionarios: éstos generalmente lo que incluyen son pa-

gadaggliililda

labras y sus respectivas sefias, o bien, las imdgenes y las

sefias de lo que representa la imagen. - Practicy o sbcedario y las usfis misniras colsetas
- Heramienla velicss panm maesiros y padres o tamiis

.

l L_ II.
Luaderno para

* Flashcards: las flashcards que se utilizan para la ense-
Aanza de las sefias, generalmente tienen el objeto que
quieren que identifiquen de frente y atrds coémo se lla-
ma en lenguaje de sefias. Esta herramienta es muy fun-

cional para aprender palabras e identificar los objetos

i
-
—

por su nombre.
trillas &

Fuente: http:/bitly/2kL8LRZ
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«LECHE»

Hacer un movimiento con
los dedos tal como si estuvieras
ordefiando una vaca

Fuente: http:/bit.ly/2mi2p7Y

SE=
— —~—— \a\

«GATO»

Imitar los bigotes de gato en la cara

Fuente: hitp:/bit.ly/2IKQYdi

«DORMIR»

Pasar la mano por
la cara cerrando los ojos.

Variacién: Ubicar las manos juntas
sobre una mejilla.

5

Joit.ly/2178\

Fuente: httr

* CDs y DVDs: estos contienen material multimedia en
donde no hay sonidos pero si muchas sefas. Pueden ser
explicaciones completas sobre temas en especifico o
bien pueden ser ejercicios y practicar algunas frases mas
complicadas de lo que puedan ensefar las flashcards.
Es una herramienta complementaria al manual y a las

flashcards.

* Wall charts: estos son mas diddcticos y son tipo memo
para colocarse en el salon de clases. Tienen ilustraciones
y las seflas y palabras que representan. Generalmente
son las palabras que mas se usan dentro del salon de
clases o las frases comunes para que sepan coOmo expre-

sarlas.

* Presentaciones Interactivas: en ASEDES se utiliza con
frecuencia el uso de presentaciones interactivas ya que
cuentan con una cafionera para proyectar el material y
hacer de la clase mas dindmica. Podria utilizarse como un
juego didactico en el que los estudiantes interactien con

lo que ven en pantalla.
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Juego Educativo

Se define como una actividad voluntaria en la que los alum-
nos se desarrollan de forma libre, y que por medio de activida-
des ludicas aprenden a desarrollar habilidades sociales, viven
experiencias nuevas tanto individuales como grupales, su voca-
bulario se enriquece, ayuda a favorecer el modo en el trato con
las demds personas con las que llega a jugar facilitando asi la
comunicaciéon, sumandole a eso que se desarrolla su imagina-
cion y creatividad (Ponce, 2009). Sin embargo, existe una dife-
rencia entre cualquier juego Iudico y uno que tiene como obje-
tivo el aprendizaje. El que posee un objetivo de ensefanza, se
estructura como unjuego reglamentado que incluye momentos
de reflexion y de simbolizacion con el fin de que el alumno se

apropie del material y los contenidos. (Chacon, s.f.)

Segun lo que rescata Ponce en su documento, el pedagogo
aleman Frobel afirma, que el juego es importante en el proceso
educativo ya qué “los juegos de construcciones tienen una gran
virtud formativa, y con ellos una persona desarrolla la pacien-
cia, la tenacidad, la exactitud, el orden, la prevision, mientras su

fantasia adquiere el mdas vasto campo de accién”.

El juego educativo es una de las actividades mds importan-
tes en el aprendizaje de un nifio ya que desarrolla habilidades

cognitivas, sociales y conductuales. Entre ellas Ponce mombra:
e Facilita la integracion de las experiencias en la conducta
* Inhibe las conductas que son socialmente incorrectas
* Desarrolla habilidades sociales

e Entrenamiento en resistencia a la frustracion, sobre todo

en los juegos que son competitivos
e Hace que se recuerde facilmente de lo aprendido
* Estimula nuevos aprendizajes

* Dar especificoy rapido feedback de las respuestas obte-

nidas del juego

* El conocimiento del entorno en el que se desarrolla el

alumno

e El dominio y comprensién de simbolos
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Fuente: http:/bit.ly/2mkLRO2

Caracteristicas del Juego Educativo

Por ser un material bastante versatil, no podrian decirse con Dependiendo del objetivo del juego, éste puede ser de distin-
exactitud las caracteristicas de un juego educativo; sin embar- tos tipos:
go, existen aspectos en comuin entre ellos, los cuales se descri- - Juegos de presentacién e iniciacién grupal: son aquellos

birdn a continuacion: que ayudan a romper el hielo y tener un acercamiento

* Es una actividad que puede retomarse en cualquier mo- con las personas que jugardn.

mento, deben poderse utilizar mas de una vez. *» Juegos de cohesién: son aquellos que buscan que los

* Debe tener su propio tiempo y espacio. Necesita que se miembros participantes se conozcan mejor y que aquello
esté poniendo atencion y estar comprometido con el jue- que hagan ayude a cumplir la meta del grupo
go en el momento que se utiliza para poder cumplir con * Juegos de division grupal: divide a los participantes en
su objetivo. diferentes grupos con diferentes funciones.

* Debe tener instrucciones de uso y un orden de ejecucion » Juegos de evaluacién: tienen como finalidad evaluar lo

* Como se trata de un juego, debe ser divertido, llamar a la trabajado para saber qué conocimientos tienen los alum-

creatividad y espontaneidad. nos antes o al final del juego.
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Diseno de un juego educativo o diddctico

La elaboracion de un juego diddactico, al igual que cualquier
material diddactico, necesita de un disefio funcional en pro del
grupo objetivo. Por lo tanto, los elementos grdaficos a utilizar
deben ser los adecuados para que por si mismos aporten al

aprendizaje y al objetivo del juego.

* Soporte: El material con el que deben ser elaborados los
juegos didacticos va de acuerdo al grupo objetivo. Por
ejemplo, al tratarse de nifias de pre-primaria, deberia ser
de un material resistente y de alta calidad. Si fuera un
grupo objetivo que abarque mayor edad, también seria
resistente pero con el fin que perdure. En este caso, se
elaboraria con el fin que no se destruya con el uso de
las nifias pequefias. Algunos ejemplos de soporte para

un juego diddctico son: cartén comprimido, MDF, madera.

* Color: Deben ser colores que apoyen el tema, el conte-
nido o el tema del que trate el juego. En este caso, por
tratarse de Inteligencia Emocional, deberia utilizarse una
paleta de colores que refuercen el reconocimiento de las
emociones por medio del color. Por ejemplo, el color rojo
siendo el enojo. Al mismo tiempo, deben llamar la aten-
cion de los alumnos para que les sea placentero el jugar,
si los colores motivan al juego del alumno también moti-

varan al aprendizaje.

e Formato: Las dimensiones del juego deben ser adecua-
das para el manejo del grupo objetivo. Sin embargo, eso
no limita a que el formato puede variar. Por ejemplo, para
el grupo objetivo en cuestiéon, bien podria ser un juego en
el que sea facil de manipular o puede tener dimensiones
mayores con el fin que llamen su atencién y ellas puedan

involucrarse en el uso del mismo.

Fuente: http:/bit.ly/2kYH6s0
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Material educativo/diddctico en plata-
forma multimedia

Corona, L., Maldonado, G., Zaragoza, N. & Pérez, N. (s.f.) pro-
ponen una metodologia para la realizacién de materiales mul-
timedia con fines didacticos, en la que se definen diversos in-
dicadores que evaluan como deberia desarrollarse un material

con fines didacticos en una plataforma multimedia.

Para empezar, dicen lo necesario que es ponerse en los zapa-
tos del usuario que utilizarad el material, y que se tiene que tener
muy en cuenta la modalidad en la cual interactuard el usuario
con el material ya que existen modalidades de ensefianza pre-
senciales, semi presenciales y a distancia. En el caso de este
proyecto se trata de alumnos presenciales de ASEDES, por lo
tanto la investigacion se enfocard en los temas de la metodolo-

gia afines a ese horizonte.

Ya en un tépico anterior (mediacidon pedagdgica) se reforzo
la importancia del material didactico de apoyo, y en esta me-
todologia los autores la vuelven a sacar a la luz poniendo como
pardmetros que la misma tiene que ser llamativo e interesante
para los usuarios ya que al captar su atencidon debe cumplir con
mantener esa conexién generando interés ya sea en la presen-

tacién en si o en la actividad que la misma proponga.

Para disefiar un material diddctico multimedia se tiene que
tomar en cuenta la aplicacion del disefo grafico, los lenguajes

audiovisuales y el método pedagodgico que se va a aplicar.

En cuanto al disefio grdafico establecen que es necesario te-
ner en cuenta el formato de la pantalla y la consistencia en
su disefio, la utilizacion del color para hacerlo atractivo y ar-
monico, la utilizacion de los textos hablando de la saturacion
del mismo y de dejar descansos visuales, la distribucion de los
elementos en la pantalla basados en los cuatro puntos de fuga
que se producen por la regla de tres, el uso de movimiento si
se plantea una animacion y el viaje del ojo sobre la misma, el
ritmo de las imagenes, el personaje o personajes que interac-
tuardn con el material y el usuario y por Ultimo la unidad grafi-

ca de todos los anteriores.

Al momento de plantear el concepto de método pedagdgico,
Corona et al. hacen referencia a que existen muchas maneras
de transmitir un conocimiento y entre ellas estan la presenta-
cion grafica del contenio y el hecho de simplemente dejar que

el ususario interactUe con el material.
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Hablando bajo el planteamiento del mismo método es nece-
sario tener claro que el material debe ser atractivo y generar
que el usuario se identifique con el mismo a lo que los autores
comentan que los elementos deben “imprimir” emocion en los
usuarios y al sentirse cercano a los elementos del material mul-

timedia logrard mayor conexion.

Concluyen el escrito de su metodologia recalcando que es
sumamente necesario que el disefiador del material trabaje
junto a un equipo completo que se encargue cada uno de un
area especifica, es decir, debe existir un experto disefio grdafico,
un experto en disefo comunicacional y un experto en disefio
pedagodgico. Esto buscando que el material multimedia que se
desarrolle cumpla con suplir las necesidades del estudiante y

ayude al maestro o encargado a poder transmitir el contenido.
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Tipografia

Lupton (2011), afirma que la tipografia es un elemento esen-
cial para el disefiador grdfico. Este Ultimo tiene que evaluar la
anatomia, el tamafo, la escala, la familia, el kerning y todas las
caracteristicas que componen a una tipografia para poder ele-

gir la ideal para cada trabajo que realiza.

Lopez (2014), explica que en la actualidad se define a la tipo-
grafia como la disciplina encontrada en el disefo grafico que se
encarga de maquetar el contenido textual dentro de un mate-
rial editorial, y que al mimso tiempo se refiere también al tipo

de letra (fuente) que se va a utilizar en un texto.

Las tipografias se dividen en familias que se refieren a los gru-
pos de caracteres que se desarrollan teniendo unas normas de
disefio similares. Existen diferentes estilos que intervienen en la
identificacion de una tipografia, por ejemplo segin el peso, el
espacio entre letras, la inclinacion de su eje, el trazo con el que

se crea y el apoyo que tiene (Serif o Sans Serif).

Tipografias Para Nifios

Segun Ana Peroni (s.f) en su articulo “Disefiar para nifios es
cosa seria”, al hablar de tipografias adecuadas para los nifios,
dice que éstas deben ser claras para apoyar la legibilidad. Deben
ser homogéneas para facilitar la lectura, deben ser sencillas pero
también llamativas que animen a leer. Aconseja utilizar las que

tienen detalles circulares ya que son amigables y dindmicas.

Ainara Garcia, disefiadora grafica, apoya el hecho que las ti-
pografias para nifios deben ser sencillas y agradables porque
la cultura de un nifio es aUun muy escasa en comparacion de
la de los adultos. Ademds que la educacion que reciben en el
colegio en cuanto a caligrafia es lo que conocen y estdn acos-

tumbrados a ver; por lo tanto se relacionan con dichos trazos.

Sin embargo, agrega que para los titulares, si se podria utilizar
alguna tipografia mds llamativa, que tenga elementos visuales di-

vertidos, siempre cuidando la legibilidad.
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Colores

Seqgun el glosario del libro de Thornquist (2005) titulado “co-
loryluz:teoriay practica”, el color se define como un elemento

subjetivo que habla de la percepcidn visual.

Existen pocos estimulos visuales tan poderosos como lo es el
color. Ya que su absorcion y decodificacion son realizadas por
el ojo como instrumento y la persona como interprete, el color

es un elemento muy subjetivo.

Las imdagenes llamativas y atractivas que impactan a la vista
suelen contener los colores primarios puros (rojo, azul y ama-
rillo) ademds de sus combinaciones (pUrpura, verde, naranja).
Wong (1996) afirma que en la etapa temprana de la vida de una
personda, los colores son los que ayudan a diferenciar el mundo,
y que ademas de esa manera logran estimulan al infante gene-

rdndole alegria.

Circulo cromético. Fuente: http:/bit.ly/2177zEA

Villafafia (2008) desglosa las clasificaciones bdsicas de los

colores que dan una impresién agradable a la vista

» Colores primarios o fundamentales: son aquellos colores
que no pueden ser producidos por medio de ninguna

combinacion: azul, rojo, amarillo

» Colores secundarios o binarios: son aquellos resultantes
de la combinacién de dos partes iguales de los colores

anteriores:
amarillo + azul : verde
azul + rojo : morado
rojo + amarillo : naranja

e Colores terciarios o intermedios: se refiere a los seis co-
lores que resultan de la combinaciéon de los colores pri-

mMarios con sus secundarios contiguos.

Se plantearon tres maneras principales en las cuales se pue-

den combinar los colores para lograr armonia visual:
e Colores calidos con colores frios (ej: rojo con azul)
* Colores complementarios (ej: naranja con azul)

* Gradientes de color (ej: diferentes tonos de violeta)
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Aparte de las acabadas de mencionar, existen otras muchas
maneras de combinar los colores para crear paletas donde los
colores armonicen entre si y esto se logra dependiendo de la
relacion que tengan los colores dentro del circulo cromdatico.

Samara (2007) los enuncia y explica de la siguiente manera:

* Andlogos: grupo de colores adyacentes. Su relacion es
acorde a la diferencia de temperatura. Villafafia (2008)
los explica como colores semejantes que son contiguos

en el circulo cromatico.

* Complementarios: son aquellos colores que se encuen-

tran opuestos dentro del circulo cromatico.

* Villafafia (2008) los explica como cada uno de los colores
primarios en relaciéon con el color secundario que no lo

contiene.

e Triada: una triada incluye tres diferentes colores que se
encuentran a un angulo dentro del circulo de 120 grados,
uno de los colores es el que complementa a los otros dos

colores equidistantes.

Ludens y Schmidt (2008) agregan la combinacién de colores
monocromatico, que se refiere a un conjunto de colores entre

los cuales varia la sombra.
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Psicologia del color. Fuente: hitp:/bit.ly/2lunPAz

61



Psicologia del color

Costa (2003), rescata de estudios anteriores realizados por

Goethe (1805, 1810, 1820), los aspectos generales que implican

las connotaciones generales de algunos colores, iniciando con

la aclaracion que no estdan cientificamente comprobadas, pero

para muchos individuos estos aspectos suenan familiares:

O

* Blanco: paz, pureza, luminosidad, vacio infinito.

Tiene un significado positivo.

* Negro: opuesto al blanco. Silencio, eternon no-

bleza y elegancia.

* Gris: al ser el blanco y el negro colores limite, el
color gris se ubica en la mitad, neutro, pasivo.

Indecision, ausencia de energia, duda.

Amarillo: luminoso, cdlido, ardiente, violento, in-

tenso. Sol, luz, oro.

* Naranja: fuerza activa, radiante, acogedor, cd-
lido, enérgico.
* Marron: masculino, severo, confortable, equili-

brio, otofio, realista (realidad, tierra)

* Rojo: vitalidad, sangre, fuego, fuerza brutal,

sensualidad, virilidad, energia, agresivo.

* Rosa: femenino, timidez, candor, romantico,

suave, delicado, ternura.

. * Violeta: templanza, lucidez, reflexién, mistico,

fantdstico.
. * Azul: profundo, frio, solemne, placidez.

* Verde: calma indiferente (ni feliz, ni triste, ni
apasionado), reposo, sedante, frescura, natu-
ral, esperanza.

Azael (2011) afirma que los colores en si, tienen una expre-
sion y que influyen sobre la psiquis de las personas. Habla de
la cromoterapia, de la influencia que tiene sobre las personas
el estar rodeadas por determinados colores que al final afectan
realmente en su estado animico pues segUn el autor cada color
posee un “magnetismo particular” que estimula las reacciones

en el cerebro humano.
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Aspectos del color

Los colores cuentan con seis atributos principales (Thorn-
quist, 2005), que ayudan al momento de combinarlos teniendo
un fin especifico como por ejemplo centrar la atencién en un

elemento determinado.

* Tono (matiz): es la ubicacién que un color ocupa en el
espectro de saturacion. Apariciy Garcia (1998) definen al

tono como “la variacion cualitativa del color”

* Valor (brillo): independiente de tono e intensidad, se re-
fiere a la posicion mds clara o mdas oscura de un color. Un
color pigmento posee una capacidad propia para reflejar
luz, a la que se le llama valor, luminosidad o intensidad

(Apariciy Garcia, 1998)

* Intensidad: determina el grado de luminosidad de un co-

lor al agregarle negro, blanco o gris.

e Sombra: variacién del tono agregando negro
e Tinte: variacién del tono agregando blanco

* Saturacién (croma): define la pureza en la que se encuen-
tra un color dependiendo de cuanto gris contenga. Apa-
rici y Garcia (1998) por su parte dicen que la saturacion
es el punto en el que un color se ubica exactamente en su
longitud de onda dentro del espectro electromagnético y

no contiene ni blanco ni negro.
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Contraste simbdlico entre colores

Heller (2004), expone una tabla en la cual explica los posibles

contrastes simbdlicos que pueden generar a nivel Psicoldgico

las diferentes combinaciones de colores contrarios.

Colores
psicolégicamente Contraste simb&lico
confrarics
Active — Posivo
Koo — AZUI
Calente — Fric
Fuere — DEl
koo - Blonco
Fasional - Insensibie
Espiritual - Temenal
AZUl - Marmdn
ldeal - Rea
Amarilo — Grs Brilante - Apagado
Maran|a - Gris Liamative — Discres
Limpio - Sucho
Blanco — Maman
Listo — Tonto
Verde - Violeta Realsta - Magico
Megra - Rosado Fuerte — DEbil

Basado en el planteamiento de Costa.
Elaboracién propia.

Activo - Pasivo Llamativo - Discreto
Caliente - frio

.

Fuerte - Débil Limpio - Sucio
Pasional - Insensible Listo - Tonto

Espiritual - Terrenal Realista - Md&gico
Ideal - Real

Brillante - Apagado Fuerte - Débil
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Semiotica del color

Costa (2003) dice que al momento de disefiar algo que
contenga color, este adquiere caracteristicas y funciones co-
municativas que no siempre estan ligadas al color tal cual lo
percibimos. Esto se debe a que el diseflador aplica el color de
determinada manera para que el significado que las personas
le ven esté manipulado ya que es un “elemento del sistema grd-
fico.” Asi como las imdgenes cuentan con niveles de iconicidad,

los colores también los tienen.

El cuadro que se va a presentar a continuacion presenta la di-
vision sobre la clasificacion funcional y semidtica de los colores

aplicados dentro de la comunicaciéon grafica, como dice Costa.

lconicidad Varables

Reaqlsio - Mafuralista
- Exafado

- Expresicnista

FoOnfQsioss - Imagincro

- Arbitrarc

Signico - Esquemdnco
- Sefalénco

- Emblemd&hico

Basado en el planteamiento de Costa.
Elaboracion propia.

REALISTA

Son los colores que representan de la manera mds fiel posible
el entorno en el que se encuentre la persona, ya que representa

exactamente por cromdatica la realidad que se puede ver
- Naturalista

Se refiere a cuando los colores que se logran percibir son
similares si no los mismos al color del elemento en el entorno.
Los colores dan informaciones que una imagen monocroma-

tica no puede.

Cuando la forma minuciosa y el color real se juntan en una
pieza, crean una ilustracién hiperrealista. En una imagen deta-
llada se ven elementos que logran transmitir sensualidad y esto
se da explotando esos detalles minuciosos, y con los colores

indicados esto se potencia visualmente, segun Costa.
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- Exaltado

Costa se refiere con este a esos colores que se acenttuan apli-
candoles un grado mayor de saturacion logrando asi transmitir

potencia, brillantez, energia.

Esa variable de la iconicidad realista se enfoca en lograr ma-
yor impacto visual ya que las personas se han acostumbrado
a que el color de la realidad no es suficiente y quieren que las
cosas estén sobresaturadas para poder generarles un impacto

y asi hacerlos sentir que ese elemento “si es real”.
- Expresionista

Acd, segun Costa, el color se olvida de la realidad o de la exal-
tacion que quiere provocar. En esta variable, el color busca te-
ner un cardacter retérico en donde se encuentre un transfondo
culturaly psicolégico. Es mas exactamente segun Costa, la utili-
zacion de la expresividad agregada por la utilizacién exagera-

da o dramatica de la luz y el color.

Naturalista.
Fuente: http:/bit.ly/2pNshws

Exaltado.
Fuente: http:/bit.ly/2pgGWij

Expresionista.
Fuente: hitp:/bit.ly/2p4rdox
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FANTASIOSO

En oposicion a la iconicidad realista, lo fantasioso se opone
completamente a la realidad. Es por eso que sus variables con-
tenidas tienden a la escena fantastica y otras tiende a valorar y

explotar la paleta de colores.
- Imaginario

Esta variable de lo fantdstico busca destacar el efecto irreal,
lo fantastico. No buscan reproducir la realidad. En la publicidad
se suelen usar cambios de color para dar la sensacién del cam-
bio de un escenario a otro. Segun Costa los colores acd conteni-
dos dan soporte a la imaginacidon creativa y ademas acenttan

el caracter fantdstico de las imdgenes que los contienen.
- Arbitrario

El autor comunica que estos colores no tienen conexion algu-
na con la vision cromdatica del mundo real, ni con los referen-
tes psicoldgicos. Estos se alejan de la realidad y pasan sobre
lo icdnico que tenga un color para imponer su propio discurso.
El color acd depende de si mismo como un icono completo con

propio mensaje y significado.

Imaginario.
Fuente: http:/bit.ly/2p4wBdl

Arbitrario.
Fuente: http:/bit.ly/2pHSNJ2



SIGNICO

Se refiere a la forma y razédn grafica de un color. Estos colores
no se moldean bajo lo que el entorno dicta, sino que se deter-
mina a si mismo con sus herramientas que son la superficie en
la cual se encuentra y los elementos que se encuentran en este
(tipografia, formas, iconos, etc.). Por esto el color en este nivel
de la clasificacion obtiene un significado propio que ha sido li-

berado de la vision realista del mundo.
- Esquematico

Segun el autor estos colores muestran su naturaleza grafica
“plana y saturada”. Es un color que se esquematiza simplifican-
dose para ser el color en estado puro, buscando representar
por medio de si un lenguaje grafico, haciéndolo mdas comuni-

cativo.

El color signo suele apegarse a la psicologia del color al mo-
mento de transmitir el mensaje de una marca, pero esto no es
la regla ya que en ocasiones lo que corresponde a la psicologia
de color no es el mensaje que se busca transmitir sino que se

modifica para tener funcion y significado propio.

Esquemdtico.
Fuente:http:/bit.ly/2pNML8c
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- Sefialético

Mientras el color esquematico tiene una variable funcional, el
color sefialético es antes que signo, una sefial 6ptica. Esto se da
debido a que el color deja de ser lo que se entiende por ély em-
pieza a ser la sensacion del color que en si es. Es color y sefial
altiempo porque transmite una sensacién instantadnea, ademas

de color y signo porque implica un significado.

El color funciona como un cédigo, y esto se debe a que cada
color en un contexto especifico tiene su propio significado, el

cual hace al mismo un lenguaje comunicativo.

Sefialético.
Fuente: http:/bit.ly/2gzXaHt

- Emblematico

Esta variable del color como signo, es en el cual la intencion
del disefiador y el contexto en el que se encuentra su mensaje
es el que determina su significado. Los colores contenidos acd
pueden ser esquematicos (ej: emblemas, colores instituciona-
les), sefaléticos o heraldicos (donde los colores son signos que
representan atributos) como también culturales a los cuales se
les llama culturema cromdatico y se refiere a la generalizacion
de un emblema cromatico. Los cddigos sefialéticos son signicos,

mientras que los emblemas son simbdlicos.

™

Emblemdtico.
Fuente: http:/bit.ly/2pdibCQ
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Colores para ninos

Garcia (2013) comenta que al utilizar colores en materiales
para nifos, es importante considerar las edades a las que va diri-
gido dicho material. Si va dirigido a bebés o nifios muy pequefios,
los colores a utilizar son suaves y pastel. Si se trata de un nifio un
poco mayor, los colores fuertes y alegres son los que llaman su

atencidon pues el impacto visual que logran es mayor.

Fuente: http:/bit.ly/2gAd2cO
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llustracion

Zeegen (2013) rescata y al mismo tiempo critica una frase que
publico el National Museum of Illustration de Rhode Island que
decia que “los ilustradores combinan la expresion personal con
la representacion pictérica con el objetivo de transmitir ideas”,
y también dijo que “lailustracion sirve como reserva de nuestra
historia social y culturaly es, por tanto, una forma de expresion
artistica trascendente y duradera”. A la primera frase Zeegen
comenta que puede ser una descripcion Util, pero que no eng-

loba realmente lo que significa la ilustracion.

Habla de lo duro que es ser un ilustrador en lo que respecta a
aprender el oficio, ya que este no entra en las carreras de be-
llas artes ni en las de disefio. Los que planean ser ilustradores
tienen que emprender una carrera autodidacta en la que las
fuentes no estdn “mepaquetadas” sino que son pequefos con-
tenidos ubicados en diferentes lugares que se tiene que apren-

der a buscar para poder encontrar.

llustracion campafia “defiende tu pueblo, defiende tu ciudad”. Fuente: http:/bit.ly/217g2rl

La ilustraciéon forma parte de todas las etapas de desarrollo
de una persona, entrando por la imaginacion del que ve y los
recuerdos y presaberes almacenados que le dan un significado
propio a cada ilustracion observada, que con ayuda del con-
texto en el que se encuentra se complementa y da un resultado

concreto.

Zeegen en su libro dice que “por muy poderosa que sea la
ilustracion como forma de comunicacién, sin el disefio grafico
no podria sobrevivir”, y con esto se refiere a lo importante que
es el plantear un objetivo a cada ilustracion para que cumpla

una funcion especifica de comunicacion asertiva.

Fuente: http:/bit.ly/2177zEA
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llustracion dentro de materiales educativos

Dentro de un material educativo se pueden encontrar dife-
rentes tipos de ilustraciéon, dependiendo del tema que se vaya
a abordar. Puede ser conceptual, narrativa (la ilustraciéon hace
parte de la historia), decorativa (acompafa a nivel ornamental
el contenido) o técnica (libros de ciencia, o que necesitan una

explicacion mas detallada).

Villatoro (2011) ,dice que con ayuda de la ilustracion los libros
de texto logran captar en mayor medida la atencion de los nifios
que tengan contacto con el mismo, agregando que la ilustracion

puede ser un elemento que apoye el contenido enriqueciéndolo.

Continta explicando que una ilustracién puede ser un soporte
de comunicacion visual al referirse a un material que va a servir
como apoyo al desarrollar un texto para ensefiar o aprender. A
continuaciéon se enlistardn y explicardn los requisitos que Villa-

toro expone, para que las ilustraciones en libros sean eficaces:
* Veracidad: debe ser lo mas real posible, y tiene que trans-
mitir el mensaje que necesita claramente

* Sencillez: al ser simples y no necesitar explicacion, los ni-
Aos que tengan contacto con ellos los entenderdan facil-

mente
* Pertinencia: debe reflejar la realidad del entorno del nifio

* Funcion educativa: tiene que hacer al nifio interesarse y

querer seqguir con el proceso de aprendizaje

Equilibrio: sin importar el porcentaje que ocupe del for-
mato en el que se encuentre, siempre debe ser claro para

que el nifo (de la edad que sea) lo entienda
Estética: debe verse bien en cuanto a armonia

Sin estereotipos: no debe dar a entender mensajes nega-

tivos con respecto a algun concepto de diferencia

Planos: los planos ayudan a dar una perspectiva o punto
de enfoque alo que se presenta grdaficamente, y en este

ambito no es la excepciodn.

Manejo del color: es la herramienta que estimula la aten-
cion y crea interés, por lo que la buena utilizacion de el

mismo resultard en la conservacion de la atencion del nifio.

Cuaderno de caligrafia. Fuente: http:/bit.ly/2IF&nng
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llustracion proyecto

Conciencia Ecoldgica”. Fuente: hitp:/bit.ly/2IKQALU

llustracion Infantil

Durdan (2005) rescata en su articulo escrito para la Revista de
Educacion, que Vernon-Lord decia, que no existe una Unica ma-
nera correcta de ilustrar para ninos, ya que estos simplemente
necesitan ser estimulados con diferentes tipos de ilustraciones
e historias. A lo que el mismo autor comenta que nunca se ha
comprobado de manera cientifica que exista una manera de-
terminada de ilustrar para nifios, pero que igual los educadores

no creen lo mismo.

La ilustracion infantil debe constar con un proceso en el que
el ilustrador debe sentirse parte de la narrativa, segun comen-
ta el portal de internet DM Creativo. Asi mismo describe que
las ilustraciones desarrolladas para nifios deben buscar reflejar
una gran expresividad, lo cual facilita la comprension del grupo

objetivo y hacen de cada historia la suya propia.

El portal describe la importancia de las ilustraciones en los
librosy material impreso dirigido para nifos en general, debido
a que resulta imprescindible la comunicacién no escrita, pues

facilita el entendimiento y la memoria de las lecciones.

Montoya (2003), comenta que la ilustracion infantil es un fa-
cilitador para estimular la fantasia en los infantes, por lo que se
convierte en un recurso indispensable para el goce estético de

la literatura infantil. Cita que la ilustraciéon infantil debe llamar
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la atenciéon del nifio a primera vista y asi mismo estimular las
inquietudes del mismo. Asi mismo, describe que la ilustracion
es la encargada de ensefiar a diferenciar los tamafios y colores,

ademds de ser un facilitador de la comprension del texto.

Montoya indica que el nifio tendrd su primer encuentro con
la fantasia estructurada, reflejada en su propia imaginacion y
animada por sus propios sentimientos, en un proceso guiado
por la ilustracion. Los expertos sostienen que cualquier nifio,
que tiene un libro en sus manos, es inmediatamente cautivado
por las [dminas a colores, debido a que comprende, antes que
ningun otro idioma, las [dminas que le transmiten mensajes y le

suministran emociones estéticas.

La Red Grdfica Latinoamericana (2010), describe que para
los editores de libros infantiles y juveniles, la ilustracién juega
desde el inicio un papel fundamental en la produccién de un
proyecto editorial exitoso. Las imdgenes en un libro, en espe-
cial para nifios y jovenes, complementan de manera iniguala-
ble el texto del impreso, en disefio de cardtula, como en pagi-
nas interiores, donde llegan a tener la fuerza expresiva que el
texto que las acompafa, para lograr este resultado el trabajo
en equipo del editor es fundamental para lograr transmitir al

ilustrador su proyecto.

Existen diferentes técnicas que han sido trabajadas y perfec-
cionadas en el dmbito de la ilustracion editorial infantil, entre
las mds destacadas se encuentran la aerografia, la acuarela, el

%

acrilico, los “ecolines”®, y mads recientemente la ilustracion digi-
tal. En esta misma linea la ilustraciéon infantil comparte sus téc-

nicas y tendencias con la industria del comic y las caricaturas.

Unién a un elenco - Steven Universe.
Fuente: http:/bit.ly/2179gsU



Personajes

Los personajes tienen como fin ser herramientas que sirvan
para representar a los usuarios y de esta manera los Ultimos se
sientan identificados con lo que ven, sin sentirse iguales a los
personajes. Para desarrollar personajes se tiene que tener cla-
ro el contexto, creencias, pensamiento, etc. en los que se ubican
las personas (Guersenzvaig, 2004). Se puede realizar entrevis-
tas etnograficas o investigaciones contextuales para poder op-
tener datos etnograficos sobre el grupo al que va enfocado el
persondje,y de esa manera se optiene mayor entendimiento de

todo lo que tiene que ver con el usuario.

Individualidad - Steven Universe.
Fuente: http:/bit.ly/2mbgNdc

Hamon (1972) describe al personaje como un ser imaginario
construido en los limites textuales a partir de enunciados se-
mdanticos de expectacién, discontinuos y multiformes, que ad-

quieren valor semiodtico en conjunto con la obra.

El personaje queda descrito como un signo complejo que de-
sarrolla una funsion e inviste una idea. Hamon también afirma
que para realizar un personaje, hay que tomar en cuenta las

siguientes ideas:
* Forma parte de un proceso de comunicacién que es la
obra literaria.
* Puede identificarse en el mensaje.

* Se somete a construcciones y combinaciones de normas,

quiere decir, a una sintaxis.

* El personaje adquiere un significado propio que le permi-

te formar su propio mensaje.
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Caracteristicas fundamentales de un personaje

Al realizar los estudios anteriormente extraidos del aporte de
Guersenzvaig, se establecen las variables sobre las cuales se
deberd plantear la personalidad y el mundo de un personaje.

Se plantea:

* Individualidad: consta de desarrollarle una personalidad
completa y realista al personaje para que el mismo dise-
Aador se crea la historia y logre representar a ese perso-

naje como elemento Unico y no con base en alguien mds.

* Unién con el contexto: al realizarse los estudios al grupo
objetivo se recaudan datos que ayudan a determinar un
contexto en el cual los clientes se mueven y esto ayuda a

definir el ambiente del mismo personaje

* Union con un elenco: al plantedrsele un entorno se le plan-
tea compafiia en el mismo, ya que se piensa en una jerar-

quia dentro de la sociedad del personaje

* Motivacion de la accién: es la relacion que busca que el
ususario interactue con el personaje para lograr llegar a

una meta

Stylesheet Steven Universe.
Fuente: http:/bit.ly/2mbgNdc
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Diferentes tipos de personaje

Cdamara (2006) expone los diferentes estereotipos que exis-
ten en la creacidén de personajes animados, con el fin de definir
las alternativas de personalidades que se pueden agregar en
una historia y lograr darles un drea de intervencién y desarro-
llo a cada uno de los personajes que intervenga en el cuento/

historia/animacion.

Al hablarse de los estereotipos, se dan caracteristicas espe-
cificas no solo de personalidad sino desde la morfologia de
cada uno. Ya que el material que se desarrollard en este pro-
yecto no se cuenta con una personalidad acorde a las plantea-
das por Cdmara, solo se nombrard la lista de los estereotipos,

sin entrar mucho en detalles.
* Protagonista
* Villano
* Héroe
* Antihéroe
* Infantil

e Grotesco

Estereotipos de personajes.
Fuente: http:/bit.ly/2pO5hPA
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Construccion de un personaje

Cdamara (2006) explica que es necesario que los desarrolla- * Construccion del cuerpo: parte de la construccién bdsica
dores de personajes planteen un personaje entendible y repro- del canon en el que el cuerpo se divide en ocho cabezas
ducible, debido a que luego de tener el planteamiento del per- de la altura total, teniendo en cuenta que esto lo hace un
sonadje, este serd pasado al drea de animadores y ellos lo van a personaje proporcionado alas medidas reales de la figu-
tener que redibujar constantemente. ra humana, para luego transformarlo segin sean las ne-

El autor propone el siguiente procedimiento para desarrollar cesidades del proyecto. Al final se le agregan los toques

la construccion de un personaje: que logran demostrar los determinados estereotipos se-

gun sea la necesidad.

» Construccién de la cabeza: recomienda desarrollando la
estructura de una cabeza como si fuese una forma es-
férica y ovalada. Teniendo estereotipos claros, Camara
plantea que cuando se habla de un personaje cuya ca-
beza es de mayor tamafio este tiene una connotaciéon de
inteligente, si tiene dngulos marcados es de un personaje

siniestro o cruel.

h-,&-k'r'%
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Construccion de cuerpo.
Fuente: http:/bit.ly/2pNZrOo

Construccion de cabeza.
Fuente: http:/bit.ly/2pgMeuh
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* La pose del personaje: el autor especifica que una de las
caracteristicas mas importantes en los personajes es la
pose que los mismos adoptan. Por medio de la pose se
debe transmitir el estado de dnimo, la actitud, las inten-

ciones y todo aquello que que la escena requiera.

,/—

(r

Construccion de pose.
Fuente: http:/bit.ly/2p4xNNP
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El lenguaje corporal

Cdamara (2006), comenta que el animador debe ser capaz de
transmitir la emocién de un personaje no solo cubriendo el mo-
vimiento del mismo, sino que debe transmitir al observador los
sentimientos internos sin la necesidad de utilizar palabras. El
lenguaje corporal es una expresién no verbal ya que por medio
de su cuerpo la personalidad se identifica, su dnimo, sus senti-

mientos y la actitud.

Hart (2000), plantea que el lenguaje corporal hace juego con
la expresion gestual del personaje pues las dos estan traba-
jando juntas para transmitir un mensaje, ademas los gestos
pueden demostrar los pensamientos y emociones que tiene en
cierto momento un personaje, sin importar que tan pequefio

parezca el detalle.

La postura es un medio por el cual se transmite la expresion
de emociones, y esta se complementa con una expresion ges-
tual para transmitir dicha emocion. Sin embargo la postura por

si sola puede transmitir emociones.

El autor expone que al realizar un cambio en los ejes de cade-
ras y hombros el personaje puede cambiar casi radicalmente
de personalidad, actitud, caracter, temperamento, sentimiento
y en siexpresion. Y esto se debe a que estos ejes son la fuerza

dindmica de un personaje.

Por su parte Loomi (2001), dijo que el cuerpo dice mucho del
personaje a pesar de que este no cumpla con ningdn cacon
especifico de construccion. Esto refleja que el lenguaje corpo-
ral que se le palntea a un personaje tiene que tener en cuenta
cada elemento posible ya que cualquier cosa puede transmitir

un mensaje.
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Lenguaje corporal.
Fuente: http:/bit.ly/2pdxSKqg
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El rostro

Cdamara explica que esta es la parte de un personaje mas im-
portante en la expresién. Los ojos, las cejas, los pdrpados y las
mejillas son los componentes de la cara que ayudan a transmi-

tir la actitud o emocién trabajando juntos.
* Expresion en la cabeza con el rostro

Baeza (2000), plantea que para poder diferenciar como
construir un adulto o un infante, se debe tener en cuenta:
primero, mantener suavidad en su realizacién y enfocar-
se en la expresiéon. Baeza explica que la base de una ca-
beza de nifio debe ser una forma redonda y agrega que
al ilustrar niffios se deben realizar simples insinuaciones
gestuales que se concentran en la boca y los ojos. Con
ayuda de los ojos se puede determinar si el personaje es
nifio o nifa gracias a los trazos que se le den y hasta en

la misma construccion.

Fuente: http:/bit.ly/2gLVrem
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De acuerdo a Baeza (2000) la construccion del cuerpo
entre infantes de diferentes edades es variable ya que
las proporsiones dan ciertas personalidades o caracte-
risticas a cada personaje ya que las mismas expresiones
gestuales pueden lograr que el rostro de un infante se

vea mas suave y limpio.

En la construcciéon de las facciones del rostro se puede
apreciar que en las nifids se economizan los rasgos in-
necesarios y los ojos tienen mayor tamafio que los de

los nifos.

Fuente: http:/bit.ly/2gLZyXP

82 -



Fotografia

Seqgun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espa-
Aola, como elemento la fotografia es un procedimiento que per-
mite obtener imagenes fijas de la realidad mediante la accion
de la luz sobre una superficie sensible o sobre un sensor, como
cosa es una “imagen obtenida por medio de la fotografia”. Y la
Ultima definicion que aporta es que la fotografia es una “repre-

sentacion o descripcion de gran exactitud”.

Para sacar fotografias se tiene que tener en cuenta los planos
fotograficos y la iluminacion de los mismos, pues gracias a es-
tos elementos la fotografia transmite determinados mensajes
de manera psicologica y el observador las puede entender sin

necesidad de palabras.

Planos fotogrdficos

De Blois (2014) expone en el Blog del Fotégrafo, que un plano
fotografico se entiende como el nivel o proporcion ademas de
el dngulo que ocupa el personaje central de la fotografia dentro
de la foto en si. De esta manera se ofrecen al observador dife-

rentes sensaciones, significados, emociones o mensajes.

En funcion al tamafo que tiene el personaje central en la es-

cena, la autora presenta los siguientes planos:

* Gran plano general o plano largo: es un plano descriptivo
y al ser abierto muestra la escena completa en la que
puede estar ocurriendo la accidon o el evento a retratar.

Aqui los personajes pierden cualquier identidad.

Fuente: http:/bit.ly/TENtX9IM

* Plano general: segun la autora, se presentan a los perso-
najes a cuerpo entero acompafiados del escerario en si.
A diferencia del anterior, en este plano si se reconoce al

personaje y su papel para con la escena.

Fuente: http:/bit.ly/TENtX9M
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* Plano entero: centra en mayor medida la atencion en el
personaje tomdndolo de cabeza a pies, encuadréandolo
por completo. Puede entrar en la categoria de retrato

pues ya da mas detalles del personaje central.

Fuente: hﬁp://b\fi\g/WENTXQM

* Plano 3/4 o plano americano: se refiere al plano en el que
el personaje se encuentra encuadrado desde la cabeza
hasta la altura de las rodillas, y era el plano preferido de

las peliculas del Oeste, agrega De Blois.

Fuente: http:/bit.ly/TENtX9M

* Plano medio: ya se centra la atencion en el personaje com-

pletamente y el encuadre empieza a ser mas personal, dan-

do mas detalles del elemento central de la composicion.

0wl
Fuente: http:/bit.ly/TENtX9M

* Plano medio corto: se empieza a sacar al personaje del con-

texto. Se captura el rostro y el busto de la persona, en bus-

queda de la captura de sentimientos y drama.

Fuente: hitp:/bitly/2g7eXWu
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* Primer plano: es un plano del rostro que puede o no in- * Plano detalle: muestra literalmente, un detalle de un ob-

cluir parte d elos hombros buscando mayor intimidad jeto o de una persona (personaje). Busca capturar esos
con el personaje. La expresion es el punto central en la detalles que nadie mdas ve a pesar de ser un fragmento
fotografia a este nivel de plano. de lo cotidiano.

b e

Fuente: http:/bit.ly/ITENtX9M

Fuente: http:/bit.ly/TENtX9M

* Primerisimo primer plano: la cara del personaje es el Uni-
co elemento en el encuadre. Segun De Blois, el mensaje
en si es el rostro mismo. Todos los rasgos pueden ser

analizados.

Fuente: http:/bit.ly/TENtX9M
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lluminacién en la fotografia

Seqgun la Guia 7 de la clase de Fotografia Digital de la Univer-
sidad de Don Bosco, la iluminacién es el elemento base de las
técnicas visuales aplicadas en la fotografia, ya que gracias a
esta se sugiere profundidad logrando resaltar algunos elemen-
tos mientras que a otros los aparta y asi transforma atmodsferas

de escenas completas.

La direccion y la altura de la luz influyen en la fotografia lo-
grando que se diferencien los elementos importantes de los que

se pueden ignorar.

La luz puede ser dura, lo cual quiere decir que procede de
fuentes pequefas y cercacnas al sujeto fotografiado; o suave,
que apenas proyecta sombras difusas gracias a que la fuente
de luz es de gran tamafio o se encuentra a mucha distancia del

elemento central.
* El reloj de Millerson

La Guia rescata la propuesta de esquema realizado por
Millerson que se refiere a las luces de una escena, pre-
sentando los diferentes tipos de luz sobre un elemento

central. Y se divide de la siguiente manera:

El reloj de Millerson.
Fuente: http:/bit.ly/2gAi8pJ

Frontal/base/relleno. Determina la exposicion. Luz
debal.

Tres cuartos/luz de contraste/principal. Determina el
contraste.Focode 7a9 ode 5 a 3.

Kicker. Luz lateral trasera.De 3 alo de 9 all.

Contra. Luz trasera. De 1a 11.
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Nifiosyjovenes con sordera en diferentes grados, con proble-
mas del lenguaje y el habla tanto oyentes como sordos, algunos
con retraso psicomotor, sindrome de Down y autismo; desde los
2 aflos hasta los 17 affos, casos que en su mayoria nunca han

tenido la oportunidad de asistir a un colegio.

La siguiente informacién fue adquirida con ayuda de en-
trevistas que se le realizaron a las directivas y al personal de
ASEDES (ver anexo 2), debido a que al ser las personas que
interactuan en el ambiente escolar con los nifios, sus aportes
serdn muy relevantes en el planteamiento de como se desarro-
llara el proyecto, y dependiendo de sus comentarios se podrd
delimitar de qué manera se deben desarrollar los materiales
para que realmente funcione; ademas de una actividad de ob-
servacion que se le realizd a los nifios y jbvenes que asisten a
esta organizaciéon. Se realizé entrevista a las directivas y a las
maestras pues comentaron que la personalidad y mentalidad
delsordo tiende a ser la imitacion de lo que ve a su alrededor o
buscar complacer con la respuesta, por lo tanto se necesitaba
la perspectiva de los adultos encargados de su ensefianza para
poder contar con un punto de vista externo al que se pudiera
entender por parte de las investigadoras durante la actividad

de observacion aplicada a los nifios.

COMPRENSION DEL GRUPO OBJETIVO

PERFIL GEOGRAFICO

Los niffios que asisten a ASEDES residen en zonas de la Ciu-
dad de Guatemala de escasos recursos y algunas catalogadas
como zonas rojas; ademas de poblaciones cercanas a la capital.

Proceden de diferentes regiones del pais.

PERFIL DEMOGRAFICO

Los nifios que asisten a ASEDES son de un nivel socioecondmi-
co bajoy medio bajo. Comprenden las edades entre 2 a 18 afios,
de ambos géneros. En su mayoria sordos, ya que existen algu-
nos que padecen de sordera moderada o sufren de problemas

de déficit de atencion.

En su mayoria las familias estan conformadas por personas
oyentes, sin embargo, existen familias donde los responsables

de los nifios también padecen de sordera.

87 -



PERFIL PSICOGRAFICO

Los niflos en el dmbito social, se ven limitados pues no tienen
la capacidad de integrarse ya que no pueden comunicarse de

la manera habitual a la que estd acostumbrada la sociedad.

Al momento de toparse un nifio o joven sordo con un oyente
que no sabe lenguaje de sefias, su Unica alternativa para po-
derse comunicar es por medio de mimica improvisada o men-
saje escritos; pero la mayoria de los nifios con sordera suelen

no saber escribir por no haber recibido la educacidon necesaria.

Los niffios que comienzan a involucrarse con la educacion de
sefias, suelen presentar una actitud de confusidn y frustracion
al no encontrar coherencia con lo que creen saber y con lo
que les estdn ensefiando en sefias. Luego de un tiempo apren-
diendo las sefias correctas ya se encuentran mas confiados y
sienten que pueden encajar ya que encuentran un grupo al

que si pertenecen.

En sus hogares los nifios usan lenguaje manual, natural y ma-
terno. Con esto se refiere a que en cada casa se crea cierta
mimica que significa algo en ese nucleo familiar; pero que en
realidad no es una sefia universal o que significa lo mismo
para todos los que pertenecen a la comunidad sorda. Muchas
veces los nifios se ven afectados por esta practica ya que lo
que ellos creen saber luego es corregido en ASEDES por no

ser la sefia correcta.

Sin embargo, en las familias que si se tiene conocimiento del
lenguaje de sefias es mucho mas facil el aprendizaje ya que es
lo mismo que los va a ayudar en la comunidad sorda como en

la oyente.

En sus intereses, los nifos prefieren la estimulacion visual ya
que se les dificulta la lectura y escritura. Segun Alegria & Ley-
baert (1987) los nifos con sordera severa o profunda se ven
con la dificulta de lectura y escritura; lo que no ocurre con los
nifos y nifas oyentes quienes pueden relacionar lo que estdn
leyendo con lo que estan escuchando. Por lo tanto, los nifios de
ASEDES buscan movimientos, colores y elementos visualmente
atractivos que logren captar toda su atenciéon. Por lo tanto, pre-
fieren ver peliculas a pesar de no tener sonido, en comparacion

de los libro de texto.
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PERFIL PSICOPEDAGOGICO

Los nifios y jovenes con sordera necesitan palpar, vivir, com-
partir y experimentar para poder interactuar con su mundo,

aprender y entender lo que estd ocurriendo.

Un nifio sordo que no tiene esa estimulacion necesaria, no lo-
gra desarrollarse de manera 6ptima y le cuesta el aprendizaje.
Aqui en Guatemala no se cuenta con dicho material que logre
ésta estimulacion y por esto los nifios se ven limitados a lo poco

que puedan absorber del medio en el que se desenvuelven.

Tratando de suplir esta necesidad, en ASEDES han desarrolla-
do hojas de trabajo y actividades que intentan hacer que el nifio
ojoven aprenda, retenga lainformaciony la practique para que

se le quede el contenido aprendido.

En Guatemala, el lenguaje de seflas no cuenta con el material
educativo necesario para poder ensefiarle a toda la comunidad
sorda LENSEGUA (Lenguaje de Sefias de Guatemala). Dicho
material podrian ser videos ya que éstos producen el estimulo
necesario para captar completamente la atencién de los nifios

y jovenes.

En cuanto a la manera en que piensan, una persona sorda
piensa en sefias y en tiempo presente ya que no cuentan con el
estimulo auditivo que les ayuda a entender los tiempos verba-

lesy no saben como representar dicho tiempo verbal en sefias.

Por lo tanto, es uno de los temas en lo que se encuentran ma-
yor dificultad, asi como también la estructuracién de oraciones,

preguntas y respuestas, y seflas compuestas.

En la manera en la que piensan es como suelen escribir y en-
tender las oraciones. Ya que no entienden los tiempos verbales,
sus frases carecen de informacion que los ubique en un espacio

temporal en donde se desarrolle una accidén o actividad.

Dependiendo de la madurez y de la voluntad de la persona
para aprender, se les podria facilitar ese aprendizaje para que-

rer salir adelante.

El estimulo familiar es muy importante en el desarrollo del
aprendizaje, ya que al ser un proceso lento para los sordos que
aprenden sefias, necesitan que la familia deje de lado las sefias
improvisadas y asi empiecen a estimularlos y a practicar con
ellos las sefias correctas que les ayuden a interactuar con la

comunidad sorda guatemalteca.
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Métodos de Aprendizaje en los nifios sor-
dos de 2 a 6 anos

En el aula se realizan actividades de repeticion, hojas de tra-
bajoyjuegosdidacticos que ayuden alaretencidn del contenido
aprendido. Por desgracia éste grupo no cuenta con la atencién
suficiente y la madurez para desarrollar correctamente dichas
hojas y las actividades que se les proponen. Por esta razén el

proceso de aprendizaje es lento y tienen poca comprension.

Nifios de ASEDES. Fuente: Fanpage de ASEDES http:/bit.ly/2loads9

4

Jovenes de ASEDES. Fuente: Fanpage de ASEDES http:/bit.ly/2loads9

Métodos de Aprendizaje en los jovenes
sordos de 11 a 18 anos

En el aula se realizan actividades con sefias, se minimizan las
palabras complicadas para hacerlas de facil absorcion para
los jovenes. Tienen una ensefianza semi-personalizada depen-
diendo de las capacidades de cada joven. En su mayoria leen
y escriben. Tienen actividades en las cuales se les refuerza la
lectura labio facial, habilidad que les facilita la interaccién con
los oyentes. Necesitan de la repeticion y repaso para poder ab-
sorber toda la informacion y se les quede. Debido a su madurez

emocional, necesitan seguimiento constante.
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Resultados del Focus Group aplicado al
Grupo Objetivo

De acuerdo con el Focus Group realizado el 17 de febrero del
2016 en ASEDES (anexo 3), se obtuvieron los siguientes resul-
tados basados en la preferencia y recepcién de los nifios y j6-
venes al material. El Focus Group consistié en presentarles una
serie de tarjetas con opciones de ilustracién, diferentes paletas
de color, tipografia y tipos de representacién del lenguaje de
sefias. Se les pasod el ejercicio individualmente considerando
que la persona sorda se deja influenciar por las decisiones que
toman los demds a su alrededor, no poseen confianza en si mis-
mos ni criterio propio por la misma inseguridad de poder co-

meter algun error y por no tener el estimulo auditivo.
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Andlisis de los resultados Del Focus Group

Las graficas con porcentajes se observan en anexo 4.

Ninos de 2-6 anos
* lustracién

Los nifos mds pequefios indicaron que la linea ilustrativa que
mas les llama la atencién eran las ilustraciones con mas deta-
lle, que les dé mas informacion acerca del personaje que estdn
viendo y se asemeje a lo que ellos conocen de la realidad. Por o

tanto eligieron entre la segunda y tercera opcion.

Resultado del Focus Group con el grupo de nifios

¢ Colores

La paleta de colores que mas les llamé la atencion fue la nU-
mero cuatro, ya que los colores son mas llamativos. Sus maes-
tras indicaron que para los nifios pequefos el ver muchos colo-
res alegres les llama la atencion y se sienten identificados por

su fuerza visual.
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* Tipografia

La preferencia de tipografia de los nifios fue entre la prime-
ra y segunda opcién. Sin embargo, sus maestras nos indicaron
que ellos aprenden abecedario, escritura y vocabulario con la
tipografia de la primera opcién; que su decisidon por la segunda
opcién puede ser nada mds porque les llama la atencién al ser
gruesa y con una forma que hasta el momento no han utilizado
pero que no conocen la razdn por la que la eligieron. Por o tan-

to, sugieren utilizar la primera tipografia.

e Senas

Este es un aspecto que es de suma importancia por lo que
se prestdé minuciosa atencion a las decisiones de los nifios y si
no eran tan confiables o se sentian inseguros de su decisiéon
se volvia a repetir la pregunta en busca de que su respuesta
resultara ser la mas sincera posible. Al final lo que ellos deci-
dieron fue el uso de fotografias para representar las sefas, ya
que es mds exacto y el margen de error es minimo en cuanto
a la comprension que ellos tienen de la sefia que se les esta
ensefando. En cambio con las ilustraciones ellos podrian con-
fundir o distorsionar la sefia pues no estdn acostumbrados a
esos niveles de abstraccién. Sus maestras y la directora, Niur-
ka, recomendaron también el uso de fotografias para facilitar
el aprendizaje y asegurar que entendieran correctamente la

realizacién de las sefias.

,.;-‘F:b
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Jovenes de 12-18 anos
* llustracién

Los jovenes se mostraron mads confiados en sus decisiones y
mdas seguros en lo que elegian, entendian lo que se les estaba
preguntando. Ya que son mdas grandes, pueden manejar ciertos
niveles de abstraccion ya que los comprenden con facilidad y
les llama la atencion; por lo tanto, eligieron la opcién uno que es
la ilustracion mas abstracta y sencilla de la mano en la realiza-

cion de la sefa, sin dejar de ser comprensible y facil de recordar.

Resultado del Focus Group con el grupo de jovenes

e Colores

Lo mismo sucede con la paleta de colores, ellos tienen nocion
de los colores que les llaman la atencion y por ello eligen la
paleta con los colores mas Ilamativos, la cual es la nUmero cin-
co. Sin embargo, hubo algunos que eligieron la paleta uno y la

cuatro, lo cual concuerda con la decision de los mds pequefios.
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* Tipografia

Este aspecto fue un poco mas interesante de evaluar, ya que
las maestras y la directora aseguran que se dejaron llevar por
aquella que mds les llamaba la atencién en lugar de la que me-
jor comprendian y con la que en realidad habian aprendido a
lees y escribir en la organizacién. Ellos eligieron la opcidn tres
pero igualmente sus docentes nos indicaron que la opcidn uno
seria la preferible para trabajar los textos que fuesen a ser rea-

lizados para que los mismos entendieran qué era lo que decia.

e Sefas

Como se mencionaba anteriormente, los jovenes de ASEDES
comprenden y manejan mejor la abstraccién de los objetos que
los niflos. Por esa misma razon ellos prefirieron la opcidn tres a
las fotografias. Les llama mads la atencidén la ilustracién que ver
la realidad, sin embargo hay que evaluar si es conveniente uti-
lizar ese tipo de abstraccién por el margen de error que pueda
presentar a la hora de representar las sefias en ilustracion y al
momento de que los jévenes entiendan la sefia y la compren-

dan para poderla poner en practica.
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Perfil
Geogradfico

Guatemaltecos

Residen en zonas de escasos
recursos algunas también cata-
logadas como zonas rojas de la
capital, ademds de algunos que
residen en zonas aledafias a
Ciudad de Guatemala

0
FNSEDES

ASOCIACION EDUCATIVA PARA EL SORDO
GUATEMALA

Asisten a clases en
ASEDES

Perfil
Demogrdfico

Ambos sexos

NSE
Bajo
Medio Bajo

Dificultades
Sordos en su mayoria
Deficiencias auditivas
Déficit de atencidon

Familias
La mayoria de nifios y jovenes
vive en ambientes donde los
padres son oyentes

Perfil
Psicografico

No les es facil integrarse

Utilizan mimica improvisada o la
escritura para poder comunicarse
con los demds, pero no todos
saben escribir

Se confunden y frustran
Desarrollan un lenguaje manual,
natural y materno que utilizan en
casa a falta del conocimiento de
LENSEGUA

< abe

Prefieren la estimulacion visual
[lena de colores, movimientos.
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Perfil
Psicopedagdgico

Las personas sordas piensan en
sefias. Sus oraciones no compren
den tiempos gramaticales ya geu
no tienen el estimulo para enten-
derlos

El estimulo fami o Q

liar es muy impor
tante  para  su
aprendizaje

I
n |
lg \ / No atencion |
E Lento aprendizaje :

I

No leen, no escriben

| Repeticion |
| 7)) OOOO Repaso |
c @
l g Actividades l
| > |
| O |
| 2 |

II\ con sefias

Leen y escriben

Respuestas segln el
Focus Group

Al ver las decisiones que toman los demads,

Ninos

Necesitan ver la reali
dad para poder enten
der facilmente

Entre mayor
detalle se les da
mas informacioéon
tienen para
analizar

La Tra opcidn es con la
tipografia que se les
ensefa. La tipografia
gruesa les llama la
atencion por el peso
visual que tiene

Colores mds vibrantes
que les estimulen la
vista y asi mismo les
llamen mas la atencion

los sordos toman las suyas

Jovenes

Entienden niveles de
abstraccion mas avan-
zados

Con menos detalles
entienden

No entienden lo que
dice, pero prefieren
seguirse por lo que los
demds creen bonito
Pensamineto colectivo

A/

Colores mas vibrantes
que les estimulen la
vista y asi mismo les
llamen mdas la atencidén
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7. CONTENIDO DEL MATERIAL GRAFICO
INICIACION A LA PRE-LECTURA Y ESCRITURA

@® Contenido libro de texto

Una hoja de introducciéon seguida por 27 pdginas con el
abecedario, 16 paginas de con emociones, dos portadillas,

portada y contraportada
Abecedario

a,b,c,d e fghijklmnnopaqgrsteuyvw,

X, Y, Z.
Emociones y expresiones

Alegre, feliz, triste, enojado, furioso, avergonzado,

llorar, deprimido, timido, asustado, pensativo, abu-

rrido, perdido, ilusionado, esperanzado, enfermo.

Contenido libro de ejercicios

Una hoja de introduccién sequida por 19 ejercicios de re-
paso impresos solo en el tiro de las hojas tamafio carta, por-
tada y contraportada. Las temdaticas fueron especificadas y
desglozadas con ayuda de la Directora para saber los ejer-

cicios que serdn necesarios para el desarrollo de los nifios
Motricidad fina

Coordinaciéon mano-ojo (representacion de sefias -FLASH
CARDS), movimientos de precision (A-B), recortar formas con

tijeras, dibujar lineas con circulos, seleccidon de pompones.
Discriminacion visual

Colorear los objetos iguales al modelo, figura fondo, unir
los objetos iguales o unir las parejas y pintarlos del mismo
color, buscar las diferencias (comparacién de dos imdgenes

- DIAPOSITIVAS)
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Nocién tempo-espacial

Identificar las posiciones correctas en el espacio de di-
bujos familiares (conecciones entre palabras-ilustracio-
nes-sefias), realizar gestos relacionados con posiciones

en el espacio entre otros (concepto, contexto).
Pensamiento légico

Actividades de comparaciones de cantidad, color, dis-
tancia y calculan el tiempo (DIAPOSITIVAS). También in-
corporan nociones de formas, tamafio, espacio, tiempo,

clase y numero entre otros (pompones).
Trazos a la iniciaciéon de la escritura

(para aprender a tomar el ladpiz y a escribir) (Practica de
letra, planas) / 7/ / / / / /,UUUUUU, mmmmmm. Etc es

elaborar trazos siguiendo una secuencia entre otros.
Expresion de imdgenes por medio de sefas (Flash cards)

Secuencia légica (patrones)

@® Contenido Flash Cards

27 flash cards que contienen letra y sefla de las letras

del abecedario. 27 letras en el tiroy 27 seflas en el retiro.
@® Contenido diapositivas

54 diapositivas con contenido del libro de texto, sefiq,
letra y personajes. Cada determminadas letras se en-

cuentra una dindmica de repaso para el contenido visto.
® Contenido juego memoria

54 tarjetas impresas tiro y retiro con el abecedario
y las seflas que representan cada una de las letras del

abecedario.
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8. DISENO DEL CONCEPTO

BUSQUEDA DEL CONCEPTO

Durante el proceso de conceptualizacion se llevaron a cabo cin-
co (5) procesos creativos. El objetivo es encontrar un concepto
que se logre adaptar para que cumpliera todos los objetivos y al
ser plasmado fuera funcional y atractivo para el grupo objetivo.
Las técnicas utilizadas fueron: Moodboard, Mapas mentales, Ca-

ddver exquisito, Ideart y El arte de preguntar.

. Palabra elegida

b Frase seleccionada
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1.MOODBOARD
1.1.DESCRIPCION DE TECNICA

Los Moodboards como técnicas de conceptualizacién, son Uti-
les para dar ideas graficas de elementos que pueden llegar a
ayudar al desarrollo de los proyectos a realizar. El método ini-
cia con la idea de lo que se necesita trabajar en el proyecto,
por ejemplo, en este proyecto en particular el tema principal es
hacer un material que sea soporte para ensefar lenguaje de
sefias bdsico a los nifios, por lo tanto se buscan referencias
acorde al planteamiento: materiales de lenguaje de sefas
anteriores, materiales usados para ensefiar lenguaje de sefias
a nifos en otros paises, elementos que resultarian Utiles al em-

pezar el proceso de bocetaje, etc.

La técnica se compone por la recoleccidén de referencias grdé-
ficas de materiales que puedan ser Utiles en el momento de
plantear los primeros bocetajes del material a realizar. Luego
de la recoleccidon de imdgenes, se va enunciando una por una
los elementos que son Utiles para rescatar e implementar de
alguna manera. Como Ultimo se desarrolla una lista de palabras
con respecto a las anotaciones y con ellas se desarrollan las

frases conceptuales.

1.2. EXPLICACION PROCESO DE FRASES

Luego del andlisis de cada imagen y de realizar una lista de

palabras con base en ello, se seleccionan palabras que resultan

Utiles y aplicables para suplir el objetivo del proyecto.

PALABRAS Verde Paleta determinada
Ayuda Manos Juego Facil
Soporte Manejable Sin rostro
Guia Paralelo A dos tonos
Comunidad Diferente llustraciéon de apoyo
Superar Lenguaje Atractivo
Contraste Rostro Transferible
Explicaciones Expresion Siluetas
Sonrisas Pasos Vectores
Siempre Repaso Fondo
texto 3D plano
Naranja Abstraccion media Util
Empatia Grande Infante
Plataformas llustracion Colores de piel
Celeste Flechas Texturas
Volumen Closeup Reproducible
Luz Jerarquias por color Mundo Silencio
Poder Moldeable Apartado
Ganas LineaPunto Integracion
impetu Planos Separado
Fin Oidos Azul
Muecas Labios Mujer
Colores Simple Interés
Conexiéon Continuidad Realista

Para todos Puntos
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FRASES

1.

5.

llustraciones impersonales que ensefian
Representaciones explicativas a dos tonos

Un mundo en silencio, un pensamiento Full Color
Siluetas en colores con sonidos en mute

Un mundo silenciado, apoyado en colores

6. Unserapartado en un mundo sin sonido /4

7.

8.

Comunidad colmada de sonidos ilustrados

Voz a color, sonidos a tonos

9. Integracién para un mundo ensilencio /4y

10. Oir el silencio, comunicacién ilustrativa

11. Sonidos a colores por integracién de un mundo en silencio

12. Labios sin sonido, oidos sordos

13. Manos que hablan a ojos que oyen

14. Manos que transmiten ideas a ojos que escuchan atentos
15. Comunicacién ilustrada apoyada en colores con poder
16. Poder al entender sefiales de un mundo en silencio

(3 17. Mundo en silencio transmitido en planos de colores

18. Entendiendo un mundo en silencio con ayuda de colores y

representaciones
19. Mundo en el que el sonido es visual
20. Sonidos visualmente atractivos
22. Movimiento a color de sonidos en un mundo de silencio
23.Un mundo de interés a movimiento

24.Movimiento de palabras por un mundo en silencio

('3 25.Siluetas de movimiento coloreando palabras
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PREFUNDAMENTACION DE FRASES
1. Un ser apartado en un mundo sin sonido

El individuo sordo se siente aislado de la sociedad en la que
se encuentra ya que no puede comunicarse con su entorno por
falta de conocimeinto del lenguaje “normalmente” utilizado. Al
faltar conocimiento sobre la escritura/lectura se cierra otro ca-
nal de comunicacién. El camino en su mundo es solitario al no

llegar a conocer a nadie con su misma condicion.
2. Integracién para un mundo en silencio

El material es un soporte para que las personas sordas pue-
dan integrarse a la sociedad, dejando a un lado la individuali-
dad obligada y ser un elemento Util para el mundo (entorno) en

el que se encuentra
3. Mundo en silencio transmitido en planos de colores

Crea empatia con el grupo objetivo representando con ayuda
de personajes lo que significa su mundo. “planos de colores”
ayuda a definir una linea grdafica flat, que serd apoyada con las
paletas de colores elegidas por los nifios y jovenes en el Focus

Group del grupo objetivo.

4. Sonidos en movimientos de planos a color

Representar los sonidos con movimientos ya que las sefias
representan palabras que son sonidos en el mundo oyente. os
planos de color serian las representaciones grdéficas de los so-
nidos para crear un elemento grafico que ayude a los nifios con

la coneccion.
5. Siluetas de movimiento coloreando palabras

Al hablar con el cliente hablo de la necesidad de utilizar im-
presiones a blanco y negro para ir acorde a las capacidades
monetarias de la asociacion, por lo que los personajes conte-
nidos en los materiales impresos necesitan ser siluetas que los

nifios y jovenes pueden colorear a gusto.
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® Practica
® Mimica

Manos

Silueta

Forma

Textura

Mudo

Gesticular

Ayuda

Comunidad
Comunicacion
Alternativa
Camino
Soporte
Familia
Palabras
Lebiofacial
Clase

Memoria

Practica

Rutina

Cambio

Inventar
® \/isual

Acompafado

® Proceso

Lenguaje

LENGUAJE DE SENAS

Jerarquias @

Diddctico
Educativo
Soporte
Apoyo
Ayuda
Medio
Transporte
Camino

Educacion
Juego
Conocimiento
Contenido

® [mpulso
Pasion
Rutinas
Apoyo
Prdactica
Inquietos
Union
Comunidad
Grupo
Esfuerzo
Imaginacion

Ejercicios
Conexion
Enlace
Relacion
Union

® nterés

® Pasion
Maestra
Educado
Libro
Carta
Dindmica
Operacion
Escuela

MATERIAL DIDACTICO
[
ASEDES (G.0.)
Juegos Diferente
® Risas Sordera
Ayuda Movilidad
Familia Dificultad
Amigos Separado
Respaldo lgnorado
Proteccion Apartado
Aliento Seccionado
Mundo Soporte
Particular ® Ambiente

Positivo
Alternativo
Actividades
Reflejo
Perseverancia
Calma
Estrés
Molestia
Espacio
Soledad
Integracion
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2. MAPAS MENTALES
2.1.DESCRIPCION DE TECNICA

Los mapas mentales como técnicas de conceptualizaciéon,
ayudan a conectar lasideas en las que se basard el trabajo.
Se inicia definiendo los temas principales sobre los cuales
se determinard la naturaleza del elemento a disefar, en este
caso es un material pedagdgico/didactico que ayude con la
ensefianza de seflasde los nifios con deficiencias auditivas
que asisten a ASEDES. Los temas bases para el desarrollo de
la técnica fueron: lenguaje de sefias, material diddctico y ni-
fios de ASEDES (es decir grupo objetivo). Al tener palabras
que se conectan con los tres ejes del proyecto se pueden
encontrar conexiones claras y directas entre los tres, por lo
cual resulta mds sencilla la construccion de frases concep-

tuales para llevar el proyecto a cabo.

La técnica dicta que se pueden utilizar tanto palabras como
referencias grdaficas, pero ya que en los métodos de conceptua-
lizacion se desarrolld el proceso de Moodboard no se utilizaran

imadgenes en este método.

2.2. PROCESO DE FRASES

Eligiendo diferentes palabras de cada uno de las ramas

del mapa mental realizado, se determinaron ciertas cone-
xiones Utiles que podrian ser usadas como conceptos para el
proyecto. Un ejemplo de planteamiento de frase puede ser:en
las palabras sacadas de la base “lenguaje de sefas” se encuen-
tra la palabra “practica”, esta la podemos unir con la palabra
sacada de la base “material diddactico” que es “jerarquias”,
y a su vez podemos sacar una palabra sacada de la base
“nifos ASEDES” como “impulso”, gracias a esas tres palabras
se puede plantear el concepto “el impulso a practicar jerar-
quiza el aprendizaje”. Por lo menos dos de las tres ramas
interfieren en la composicion de cada una de las frases con-

cepto que se plantean.
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FRASES
1. Practicando la mimica de las rutina

2. Rutinas practicadas con pasion

() 3 Planos apasionados por conocimiento de mimicas
(3 4.Repasando las rutinas con planos de colores
5. Colores apoyando mimicas
6. Siluetas flat en mimica
7. La practica de rutina en siluetas de colores
8. Colores en las mimicas de las actividades
{y  9interactuando con las rutinas enla practica
10. Unidad en las siluetas interactivas de las rutinas
11. Rutinas en las siluetas
12. Guia visual para reir junto a la prdéctica
13. Siluetas practicando mimica
14. Ambiente de risas de rutina
15. Mimica de rutinas en el espacio
17. Pasion en el espacio de la mimica

18. Espacio de risas en prdctica

(3 19. Amigos de mimica en el espacio
(5  20.Interactuando en el espacio de la mimica
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PREFUNDAMENTACION DE FRASES
1. Planos apasionados por conocimiento de mimicas

Los nifios tienen interés en aprender sefias por lo que al en-
contrar un material que les ayude a aprenderlas su interés y
sUsS ganas por querer aprender para integrarse en el mundo

oyente.
2. Repasando las rutinas con planos de colores

Los nifios aprenden repitiendo y tomando una rutina especi-
fica para poder establecer un elemento repetitivo que se me-

morice.
3. Interactuando con las rutinas en la practica

Los materiales que se desarrollaran tendrdn como fin el recal-
car y repetir los contenidos para aprender, repazar y finalmen-

te evaluar.

4. Amigos de mimica en el espacio é

La comunidad de sordos es muy unida y necesitan de esa in-
tegracion para poder ser parte de un grupo de iguales buscan-

do superarse y entenderse mientras aprenden y se entienden.
5. Interactuando en el espacio de la mimica

Para aprender sefias se debe prdacticar constantemente. Para
crecer en conocimientos es necesario interactuar con personas
que tengan mayor conocimiento. La palabra espacio es utiliza-

sa con el fin de transmitir un ambiente sin sonido.
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SORDO
Mudo
Silencio @
Volumen
Cantidad
NUmeroso
Grupo
Amigos
Familia
Parientes

Carifio

Compafia @

Juntos
Amor
Pasion
Compasién
Tristeza
Felicidad

Sonrisa

Dientes
Boca
Lengua
Lenguaje @
ldioma
Cultura
ldeales
Politica
Presidente
Personaje
Lider
Importante
Valor

Caro

Joya
Riqueza
Dinero

Banco

Poder

Pais

Raices
Cultura @
Colorido @
Paleta de color
Vibrante
Explosion @
Big Bang
Universo @
Todo
Mucho
Cantidad
NUmero
Codigo @
Mensaje @
Historia

Cuento

Personajes

Personalidades @

Cambios

Clima

Ambientes

Cuartos

Habitaciones

Camas
Dormir
Suefio
Metas
Premio
Felicidad
Sonrisa @
Risa
Carcajada
Explosion

Bomba

Ruido

Sonido
MUsica
Cantante

Voz

Oido
Escuchar
Sonido
Silencio @
Sin movimiento
Quieto
Estatico
Infinito
Movimiento @
Velocidad

Carrera



3. CADAVER EXQUISITO
3.1. DESCRIPCION DE TECNICA

TARINGA.NET (2011) describe la técnica como un juego su-
rrealista en el que un grupo de personas sigue una corriente
inicial solo conociendo el Ultimo resultado agregado a la mis-
ma. Se involucran dos o mas personas, las cuales toman turnos
para continuar una lista de palabras, frases o trazos Unicamen-
te conociendo el aporte del Ultimo participante. De esta manera
el proceso es completamente aleatorio e intuitivo, y por esto
puede llegar a no ser Util o podria resultar en un a solucion bri-
llante e innovadora para un problema planteado al inicio de la

actividad.

Se plantean palabras claves o una frase que contenga el pro-
blema a solucionar y junto a un grupo de personas (no menor a
dos) se empiezan a dar diferentes palabras o frases con el obje-
tivo de dar solucién al problema pero sin un recorrido definido
para que al final con las palabras o frases resultantes se elijan

diferentes combinaciones para crear una frase conceptual.

3.2. PROCESO DE FRASES

Se eligen palabras significativas de la lluvia de ideas grupal
recolectada durante la técnica. Teniendo como palabra princi-
pal “sordo”, se extraen palabras que pueden servir como ele-
mentos principales o complementos a modo de crear frases
conceptuales Utiles y graficables. Durante el ejercicio se inte-
graron a la lista palabras como “universo”, “silencioso”, “colori-
do”y “explosivo”; conayuda de estas palabras la frase resultante
fue “explosion silenciosa en los colores del universo”. Esta frase
resultante es graficable, esta relacionada con el tema principal

propuesto (sordo), y al plantearla es una frase llamativa.
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FRASES

1. Silencio de personalidades en compafia 11. Silencio del universo en colores

2.5Sonrisas explosivas de personalidades é—

3. Colorida explosion de sonrisas 13. Colores del universo silencioso del lenguaje

4. Colorido movimiento del lenguaje en silencio 14. Cédigo del silencio del universo a todo color

5. Silencio de la explosion del lenguaje & ~ 15.Mensaje del silencio en movimiento

6. Lenguaje silencioso en colores 16. Codigo de movimientos para la cultura del silencio
—& 17. Silencio de la explosion en mensaje de movimiento

8. Personalidades coloridas en el universo 18. Movimiento del mensaje silencioso

—é 19. Cultura del mensaje en movimiento
10. Movimiento de las personalidades en el universo &—
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PREFUNDAMENTACION DE FRASES
1. Universo del lenguaje silencioso

El lenguaje de sefias estd compuesto por un complejo codigo
de movimientos que tiene diferentes significados dependiendo
de la posicion en la que se encuentren las manos y los demas

elementos que compongan una sefa.
2. Explosién silenciosa en los colores del universo 6

Al momento de un nifio expresarse suele ser una explosiéon
de sentimientos, que en el mundo del sordo se transforman en
sefias de movimientos rdapidos. Al ser nifios, todo lo que se les
precente debe ser muy colorido o debe darles la oportunidad

de llenarlo de color a su gusto y gana.
3. Lenguaje del silencio en personalidades coloridas

El material puede contener personajes que les expongan los
contenidos a los nifios, y al mismo tiempo puede darles la opor-
tunidad de colorearlos para que se sientan cercanos a llos (em-

patia: atraccién)

4. Mensaje del silencio en movimiento

Los mensajes tienen diferentes maneras para comunicarse, y
el silencio comunica a través de sefias. Las sefias necesitan de

movimientos que significan ideas.
5. Universo de sonrisas en cddigo de movimiento

El lenguaje de sefias en un cddigo de comunicacion basado
en movimientos. Los nifos son soffadores y por esto suelen vi-
vir en un estado constante de felicidad, por lo tanto son seres

sonrientes.

n3 -



Imagen extraida del link web http:/
bit.ly/2mS2wWhR

Eternidad
Ambiente
® Tranquilidad
Soledad
Inmenso
Mundo
Estrellas
® Perspectiva
“Todo estaba bien”
“Empezo el camino”
® Viaje
Desconocido

"Inicio de algo”

Autor: Son‘m De Graaf. Imagen
extraida del link web http:/bit.
1y/2mMQBMG

Rostro
“Ojos que hablan”
Cabello universal
Colores universales
® Fuerza
Juzgar
Descubrimiento
Espia
® Interés
Importante
Entender
Poder

® Nebulosa

AuTovr: P;wcmlgHo Shm Imagen

extraida del link web http:/bit.
ly/21GhelD

Complicado

Inexpresivo

Problema

Diferente

Apartado

Explosivo

Absurdo

Incomprendido

InUtil

Anormal

“Nunca a mi”

Fijo

“No como nosotros”

Autor: Ken Wong. Imagen extraida
del link web http:/bit.ly/2mkKXnQ

® Fluir

Entender

“Mi propio mundo”
Pensamientos
Componentes
Individual
Melancolico
Corriente
Camino
Unica
Diferente
Caos

“Yo entiendo”
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LISTA DE PALABRAS DEL
TEMA PRINCIPAL

Sordo
Diferente
Calma
Aprender
Entender
Colores
Integrar
Silencio
“Mi mundo”
Diferente
Aislado
Formas claras
Desintegrado
Sefias
Expresiones
Movimientos
Actividades
Rutina
Opinién
Dependencia

Complicado

4. IDEART
4.1.DESCRIPCION DE TECNICA

La técnica creativa ldeart fue desarrollada por Franc Ponti en
el 2001, y corresponde a la generacién de ideas partiendo de
estimulos visuales y el andlisis e interconeccién de los elemen-
tos principales de la temdtica principal. Puede trabajarse tanto

individual como grupalmente (Caicedo, Quintero y Manca, s.f.).

Los estimulos visuales se generan por medio de la observa-
cion y extraccion de datos de una o mds piezas de arte como
pintura, ilustraciones o esculturas de diferentes épocas y/o es-
tilos. Se determinan y escriben caracteristicas significativas de
las piezas o elementos que las mismas transmitan que pueden
estar compuestas por una Unica palabra (ej: emociones, adje-
tivos) hasta parrafos completos (ej: historias, pensamientos). Al
tener ya estas extracciones, se creardn conexiones entre estas
y la temdtica principal buscando que tenga la mayor l6gica po-

sible aunque falte pulirlo (Torreblanca, 2015).
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4.2. PROCESO DE FRASES

Teniendo definidas las obras que componen las piezas de
observacion se procede a realizar un andlisis de extraccién de
palabras, frases, adjetivos, emosiones simples o complejas, his-
torias que transmitan; todo lo que pueda transmitir cada una de

las imdgenes.

A continuacién, se relacionan los resultados con el tema prin-
cipal y se construyen frases preliminares para desarrollar la
frase conceptual deseada. Por ejemplo: se extrageron las pa-
labras/frases “ambiente eterno” y “tranquilidad”, al unirlas con
el tema principal del proyecto la frase resultante fue “la tran-
quilidad del silencio en el ambiente eterno”. La redaccion de
la frase transmite la idea de un entorno silencioso que genera
paz, logrando asi incluir el tema del mundo sordo dentro de los

mensajes extraidos de las piezas visuales.

FRASES

1. Viaje de la nebulosa diferente

3. Perspectiva del universo diferente

4. Aprender a fluir en la tranquilidad del silencio

6. Perspectiva de mi mundo

8. Mundo de formas en movimiento

9. Expresiones en movimiento de colores

11. Mi universo de expresiones

12. Viaje en la nebulosa con expresiones diferentes

14. Explosion de las expresiones sin sonido (silencio)

15. Movimientos de pensamientos viajeros
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PREFUNDAMENTACION DE FRASES
1. Silencio del movimiento de la rutina

Se necesita de la repeticién de una rutina para que a los niflos
se les memorise la realizacion de una sefia, por lo tanto es ne-
cesario que se refuerse la rutina en la utilizacion de materiales

que ensenan senas.
2. Explosiéon de movimientos del pensamiento

Llenos de energia los nifios y jovenes sordos expresan sus
pensamientos generados por cualquier emocién con ayuda
de movimientos de sefias. La explosion es la presentacién de
variados elementos que presentan las sefias que se les deben

ensenar.
3. Fluyendo con tranquilidad por mi nebulosa

Una composicion que deje fluir la imaginacion del nifio y que
le ayude a fijarse detenidamente en las seflas que se le estdn

presentando.

4. Movimientos que fluyen en el universo

Los movimientos resultan en las sefias, y los elementos que se
ubiquen en el universo que se le presente al nifio, le ayudard a
fluir en el aprendizaje de las sefias necesarias para su educa-

cién integral dentro de la asociacion.

6 5. Expresiones en la nebulosa de color

Las nebulosas son parte del espacio,y en élno hay sonido. Es-
tdn compuestas por diversos gases y materiales que las hacen
elementos llenos de colores diferentes. Las expresiones son los
diferentes elementos dentro de la composicion para presentar

el contenido, son las estrellas de la nevulosa.
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iQué? ‘

Se solicita diagramar Un-o ensefar
lenguaje de sefas bdsico que contenga el abecedario y al-
gunas emociones y sentimientos.

;Cuando? .

El material serfa utilizado en el«fi@escoldar 2017»

¢ Por qué? .

Porque-noiselcUeRtaicon un materialiderisoye que ayude
a transmitir el-o los estudiantes que incluya

tanto sefias como letras simultdneamente.

;Quién? ’

Las

las clases, las directivas surten de

materiales, nosotras como estudiantes de la Universidad

Rafael Landivar desorrolloremos-

terial para poder ayudar. -
¢Donde? .

En la Asociacion Educativa para el Sordo, ASEDES, ubica-

do en zona 7 de Ciudad de Guotemolo-.

;Cuanto?

Se solicitaria la impresion minima de 100 ejemplares de
cada uno de los libros.
;Qué clase? ‘

El material a realizar es de «<@fécter edUcdtivo; pre lectura y

pre escritura. Material de sporte para clase, material evaluativo.

;Todos? ‘
«IedesIeshifiosde la organizacion necesitan del material,
y de ser posible se podria utilizar el material poro-.

elgbeceddrio o estudidntes-no pertenecientes a ASEDES

que soliciten permiso para utilizar el material.

¢;Sirven para? .
~ Ensefiar el abecedario, emosiones y sentimientos en se-
Aas, deletreando las palabras. Sefias y letras. De manera
amena, entretenida y divertida para los nifios que se topen

con el material.
¢ De donde?

De la URL como rogectoisecial enfocado en educacion

para el desarrollo de las clases en ASEDES.

¢ Hacia dénde? .

Directamente los-nifiesidellaorganizacion que necesiten

aprender el contenido que el material presenta.

¢ En qué otro lugar? .

~Rodridbtilizarseenldiferentesievantos-de ensefianza que

ASEDES crea necesario y de esta manera Iogror-

@ =specirolde gplicacion- del material ayudando a mas per-

sonas a aprender lenguaje de sefias guatemalteco.
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5.EL ARTE DE PREGUNTAR
5.1. DESCRIPCION DE TECNICA

El desarrollador de la técnica de creatividad llamada brains-
torming, Alex Osborn, fue el responsable de establecer una se-
rie de preguntas que ayudan a develar todas las dudas posibles
sobre un topico y asi lograr poder plantear el mayor nUmero

posiblede alternativas de resolucién (Torreblanca, 2016).

Para la realizaciéon de la técnica es necesario tener clara la
tematica y sus variables, para sobre ellos plantear preguntas

que puedan ser resueltas (Pardo y Lasuen, 2010).

Seqgun Torreblanca, existen cinco tipos de preguntas que se
pueden plantear para diferentes fines dentro de esta técnica
creativa. Las preguntas pueden ser de apertura (alcanzar la
mayor cantidad de ideas principales o mas importantes), para
navegar (sirve para saber si lo que se estd planteando esta
llegando al punto deseado al iniciar), para inspeccionar (es el
andlsis de puntos especificos para llegar a detalles), para ex-
perimentar (si algunas ideas parecen sueltas, estas preguntas
ayudan a conectarlas) y por Utlimo se encuentran las preguntas

de cierre (ayuda a seleccionar las ideas con mayor potencial).

5.2. PROCESO DE FRASES

Primero se plantea el tema principal (necesidad y objetivos),
se prosigue a realizar las preguntas para luego contestarlas. Al
llegar a este punto se tienen frases con respecto al tema, y al
momento de redactar las frases conceptuales solo es necesa-
rio pulir las anteriores con respecto a la capacidad que cada
idea/frase tiene para ser graficable, o en todo caso se pueden
tomar palabras de diferentes respuestas y formar una nueva
frase que pueda servir como concepto, lo cual ocurrié durante
el proceso de redaccion de frases pues las respuestas a las pre-

guntas no servian como frases conceptuales.
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FRASES

2. Educando a los nifios de Guatemala

3. Libros divertidos del afo escolar

5. Nifios educados con diversion

7. Ensefanza amena de abecedario

8. Sefas entretenidas

9. Ensefando, ampliando y divirtiendo horizontes
10. Educar y proyectar el futuro

1. Educando la sordera de Guatemala

12. Ampliando el horizonte de los nifios sordos

- 13. Divirtiendo un horizonte para los sordos ¢}

14. Desarrollando la educacion para el sordo

- 15. Amenizando la educacion sin sonido. (%
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PREFUNDAMENTACION DE FRASES
1. Educacion que ayuda a divertirse

La asosiacion se encarga de ayudar a niffios a aprender lo que
en una escucla normal no logra, por lo tanto se buscardala mane-

ra de hacer el aprendizaje divertido ayudando a la ensefianza.
2. Espectro de proyecto social educativo

Un expectro implica una amplitud, por lo que con el proyec-
to se buscard transmitir graficamente ese alcance que tiene el

proyecto educativo con fin social de ayudar a ASEDES.
3. Organizacion enfocada en apoyar la diversion al ensefiar

Es una asociacion enfocada en ayudar a los nifos a poder
aprender lo que no pueden encontrar en otro lugar con las faci-
lidades que ASEDES ofrece, por lo tanto buscard que esa ense-

Aanza mantenga feliz al niffo y asi aprenda con mayor facilidad.

4. Divirtiendo un horizonte para los sordos 6

Normalmente se cree que una persona con necesidades di-
ferentes tiene un futuro complicado, por lo tanto ASEDES con
el material demostrard que con un poco de esfuerzo no va a
costarles a los nifios llegar al nivel escolar qu deberian estar de
acuerdo a sus respectivas edades, mostrando un horizonte o

futuro mas positivo.
5. Amenizando la educacion sin sonido

Los materiales son meramente visuales, y se encocan en
que el nifo aprenda todo lo que ve, por lo que los personajes
y los elementos del material tendrdn que ser amenos y atraer

al grupo objetivo.
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A pesar de seguir el procedimiento adecuado para encontrar
una frase conceptual, las frases resultantes no cumplieron las
espectativas para dar un resultado grafico que impacte. Por
eso se unieron las frases resultantes d elos procesos de concep-
tualizacién y con las palabras contenidas en ellos se redactardn
nuevas frases buscando lograr una combinacién que satisfaga

las espectativas de realizacion grafica y en si conceptual.

De la lista de nuevas frases se seleccionardn cinco y se dirdn
los pros y los contras que cada frase puede presentar. Al termi-

nar se elegird una que serd el concepto definitivo.

FRASES

* Siluetas de movimiento coloreando palabras

- Amigos de mimica en el espacio ¢}

* Explosion silenciosa en los colores del universo

* Divirtiendo un horizonte para los sordos

* Horizonte de nebulosas sin sonido

* La silueta en movimientos dentro del espacio

* Colores de los pensamientos en movimientos

* Espacio de movimientos expresivos

e Diversion en un mundo sin gravedad

* Interpretando una dimensidon de mensajes en movimiento

* Galaxia de expresiones diversas

© +Nebulosa de mensajes en movimiento ('
- Nebulosa de expresiones en movimiento (%)
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PROS Y CONTRAS

* Amigos de mimica en el espacio

PROS Los personajes que se realicen serdn los amigos du-
rante la travesia de los nifios en la aventura de aprender los

contenidos.

CONTRA El problema es que al hablar de mimica se mal en-

tiende lo que es el lenguaje de sefias.
* Expresiones en la nebulosa de color

PROS Puede llegar a ser un material colmado de colores, que
logre utilizar de manera adecuada la psicologia del color para
poder transmitir sensaciones y atraer a los nios que tengan

contacto con el material.

CONTRAEn el libro de texto y en el libro de ejercicios serd im-
posible utilizar color mds que en la portada por lo que a pesar
de que los demds materiales serdn utilizados a color, no se po-
dria tener ese “mensaje visual” en los libros que mas utilizardn

los niflos y jovenes.
* El espacio flexible de la mimica

PROS Podria ayudar con la construccion d elos personajes, fa-
cilitando la estructura de los mismos por el elemento “flexible”.
Utiliza el “espacio” que estd lleno de oportunidades de movi-
miento y por lo mismo se tendrian muchas posibilidades para

el desarrollo de las sefias en su momento.

CONTRA Nuevamente la palabra “mimica” aparece, y puede
no ser la mejor soluciéon, pues al momento de desarrollar boce-

tos podria no ser el resultado esperado.
* Nebulosa de mensajes en movimiento

PROS Permite jugar con los colores y la dimensiéon “z” transmi-

tiendo difernetes mensjaes con los personajes.

CONTRA La palabra “mensaje” es muy amplia y podria llegar
a desviar la realizacion que se deseda. Un mensaje se entiende
como algo meramente escrito lo cual en este caso excluiria las

seflas que se desean ensenar.

6 * Nebulosa de expresiones en movimiento é

PROS Las tres palabras por separado ayudan a seleccionar
elementos que pueden ayudar con lo que se busca ratransmitir.
La “nebulosa” transmite espacio, que es sin sonido, las expre-
siones, mads alld de hablar del contenido podria referirse a el
conocimiento bdasico que se estd ensefiando, el cual facilita la
comunicacion deletreada en sefias logrando asi expresarse la

persona que lo necesite.

CONTRA Se puede ver limitado por los elementos a blanco y

negro, que delimitan lo colorido de una nebulosa y lo expresivo.
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FUNDAMENTACION DE LA IDEA

El concepto elegido para desarrollar la linea grafica del proyecto es el siguiente:

“Nebulosa de expresiones en movimiento”

Significados denotativo

* Nebulosa (http://bit.ly/2mN9PBY)

“Materia cosmica celeste, luminosa, compuesta de polvo y
gas, que ofrece diversas formas, en general de contorno

impreciso.”
* Expresiones (http://bit.ly/21GycAB)

“Palabra, locucién o conjunto de palabras sujetas a alguna
pauta.”

“Efecto de expresar algo sin palabras.”

“Manifestacion de los afectos y de las emociones por me-

dio de la gesticulacion.”
* Movimiento (http://bit.ly/2m23ggM)

“Accion y efecto de mover.”
“Estado de los cuerpos mientras cambian de lugar o de
posicion.”

“Alteracién, inquietud o conmocion.”

Significado connotativo

Se utilizé la palabra “nebulosa”, que se refiere a una nube
compuesta de gases que se encuentra en el espacio y en
ella se producen nuevas estrellas; por lo tanto, hace referen-
cia a los niffios que estan en formacién y la misién de ASE-

DES de ayudar al desarrollo de nifios y jévenes con sordera.

También se tomd en cuenta que las personas sordas com-
prenden con mayor facilidad los mensajes de forma visual que
de manera escrita, por lo que a la hora de utilizar la palabra
“expresiones” se refiere a los visuales que podrian utilizarse,
que expresen lo que las sefas o las palabras escritas quieran
transmitir en los distintos materiales que vayan a manipular.
Al mismo tiempo se puede utilizar la psicologia del color para

enfatizar dichas expresiones.

Y por Ultimo, se utilizd la palabra “movimiento” con el fin de
darle a la diagramacién y al orden de los elementos una po-
sicion interesante, tomando de referencia que en el espacio
tampoco existe la gravedad. Ademds, de la interaccion de los
diferentes materiales que se complementan entre si para lo-

grar de la enseffianza se busca algo ameno y divertido.
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Fundamentacién concepto completo

Se eligié dicho concepto partiendo del andlisis del grupo ob-
jetivo (niffios y jovenes). Se hizo una analogia entre el mundo
de una persona sorday algo que serviria como referente en
el mundo en el que viven: el espacio, ya que en este no existe
el sonido pues no existe oxigeno para que las ondas del sonido
se propaguen. Por lo tanto, la idea y la linea grafica girardn
en torno del concepto del espacio y caracteristicas del mismo,
como lo es por ejemplo la falta de gravedad que se podria
evidenciar en la posicién o acciones de los personajes que se
utilizaran en el material. Dentro de dicha nebulosa se encontra-
rian personajes que ayudan a transmitir a los nifos las sefias
por medio de los movimientos que sean referentes a los con-

tenidos solicitados.

Ya se tiene definidas las piezas a realizar, por lo tanto al apli-
car el concepto se busca unificar todo mostrando que el paque-
te de materiales quiere que el grupo objetivo se sienta identi-
ficado con su contenido o los elementos que lo presentan para

asi llamar su atencién.

Ademds, al estar interesado el nifio o joven en el material por
su tematica que se encuentra fuera de lo cotidiano en los mate-
riales de estudio que normalmente se le presentan; se facilita la
ensefanza del contenido desde la maestra/el maestro hacia el
alumno, como se evidencidé segun el aporte de Gutierrez y Prie-
to (1999) por medio de la mediacion pedagdgica por medio de
la forma que se refiere a que de la manera en la que el conte-
nido se presenta visualmente al estudiante logra absorver todo
sin necesidad de mucho esfuerzo ya que su memoria absorve

los estimulos graficos con mayor facilidad.
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9. CODIFICACION DEL MENSAJE

9.1. CODIFICACION Y VISUALIZACION

Ya que se posee el concepto por el cual se guiard el desarro-
llo del proyecto y la linea grdfica de disefio del mismo, es im-
portante describir como se logrard representar en la propues-
ta visual cada uno de los elementos particulares. Por lo tanto, a
continuacion se presenta un cuadro en el que se describe como

se llevara a cabo a través de elementos graficos.
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ELEMENTOS FUNCION TECNOLOGIA EXPRESION

Hacer que el material sea llustraciones bdasicas sin topar

divertido para que los nifios con lo abstracto.

se vean motivados a estudiar. Sensacion

IMAGEN Fotografias que transmitan )

. -, . : de empatia

Facilitar la conexién con los seguridad y claridad para

conceptos de la realidad que que la sefia sea fiel a lo que

les permitan identificarse. se quiere comunicar, soltura o

fluidéz de la sefa.

https://www.pinterest.com/
https:/www.pinterest.com/ pin/449304500302732098/
pin/564638872015709028/

https://www.pinterest.com/
pin/177399672800310131/

g
https:/www.pinterest.com/

https://www.pinterest.com/ https:/www.pinterest.com/ hitps:/www.pinterest.com/ pIN/55746126011129982/
pin/278730664414593148/ pin/66146688255344808/ pin/408490628685645896/
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ELEMENTOS FUNCION

LAYOUT

Todas las piezas deben com-
plementarse de acuerdo a la
utilizacion que se le dard en la
clase y el fin para el cual esta
propuesto, el cual es hacer la
ensefianza mds amena y
variada.

Estructurar niveles de
jerarquia (en lectura de
elementos) segun la utilizaciéon
de cada pieza.

Libros
Material de clase

Flash-cards
Material de repaso

Diapositivas
Apoyo al libro

Juego de memoria
Material de evaluacion

TECNOLOGIA

Libros

Utilizar visuales y reticulas
moviles. Es un material repro-
ducible y con impresion a dos
colores. Formato horizontal.

Flash-cards
Formato vertical con ilus-
tracion, tipografia y fotografia

Diapositivas
Digital. Elementos extraidos
del libro

Juego de memoria
Material resistente, formato
cuadrado y pequefio para la
facil manipulacion.

EXPRESION

Sensaciéon de

individualidad
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Libro texto

T

Hoja interna de proyecto realizado para ASEDES.

Libro ejercicios

Diapositivas

“FUENTE propia”

L e Lt

Hoja de Trobojo utilizada en
ASEDES. “FUENTE propia”

e

hitps:/www.pinterest.com/
pin/554435404109192288/

e

L'

Y

Z

T

S0

\
o|e,|i£|o |u|i|o -

Flash Cards

Juego memoria V..

: h«g.qu?;ﬂ"j\ net

https:/www.pinterest.com/pin/
ASO4d6-15_pSub2yY2pll38sHiZlr-
J_1F98ZPy6swCo7ITGIZVg-Ubk/

Hoja de trabajo utilizada en ASEDES. “FUENTE
propia Hoja interna de proyecto realizado para ASEDES.

“FUENTE propia”

o L
—— e Sl
alligatar bird buffala

s

< -
=

duck.

slephant

https://www.pinterest.com/
piN/419890365235974636/
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ELEMENTOS FUNCION

PALETA
DE COLOR

La paleta debe estimular a los
nifos a interesarse en el
aprendizaje, por medio de
contrastes.

HE B

TECNOLOGIA

Libros

Por la cantidad reproduc-
ciones necesarias serd
realizado monocromdatica-
mente con volUmenes logra-
dos con cierto tipo de som-
bras o gradientes.

Sentimiento

de alegria

Demds materiales

Manejar colores llamativos
acorde a cada tema a
realizar del vocabulario y al
concepto. Colores planos
con volumen para las piezas
a color.

HEY EEEEN

EXPRESION
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ELEMENTOS

TIPOGRAFIA

Facilitar
el grupo

FUNCION

la legibilidad para
objetivo por medio

de jerarquias visuales o

niveles de lectura en caso

del libro.

Tipografia que incluya los caracteres
que los nifos y jovenes ya conocen y
entienden tanto para leer como para

escribir.

hitps:/www.pinterest.com/
pin/165366617546580881/

TECNOLOGIA

San Serif con caracteres de
las familias tipogrdéficas que
les facilite a los usuarios la
lectura de acuerdo al cono-
cimiento previo.

EXPRESION

Sensaciéon

de fuerza

Quicksand

https://www.pinterest.com/
pin/369647081901634010/

https:/www.pinterest.com/
pin/128211920614179402/

https:/www.pinterest.com/
pin/238831586459305481/

https:/www.pinterest.com/
pin/555490935260910147/
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RESUMEN DE VISUALIZACION

TIPOGRAFIA

QUICKSAND

COLOR

https:/www.pinterest.com/
pin/3827356683124138696/

COCOGOOSE

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789

Friday Fresh Free Fonts

https:/www.pinterest.com/
pin/447263806716154160/

La tipografia tiene que facilitar la lectura al grupo objetivo,

siendo punto de fuerza (grosor).

La paleta de color debe contener colores que evoquen ale-

gria, juego, usando como medio la saturacion y el contraste.

Los elementos grdaficos activardn la empatia de los nifos,

siendo personajes llamativos y animdandolos a divertirse.

hﬁs://www.pmterest.com/
pin/467881848766475408/

ELEMENTO GRAFICO

https:/www.pinterest.com/
pin/486599934717320175/

=

https:/www.pinterest.com/
pin/449304500305781910/

hﬁ ps://www.pinterest.com/
pin/70228075417286417/

132 -



10. PLANEACION DE MEDIOS

A continuacién se presenta un plan de las acciones que se
llevaran a cabo desde la concepcion y disefio de los distintos
materiales y su propodsito, hasta su modo de empleo y tiempo
de vida segun las necesidades del cliente y la demanda del

grupo objetivo.
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10.1. FASES ESTRATEGICAS DE COMUNICACION

PIEZAS Y MEDIO

Libro de texto. Medio impreso a
blanco y negro. Pasta semi dura y
a colores.

Libro de ejercicios. Medio impreso
a blanco y negro. Pasta semi dura
y a colores.

Presentacion diapositivas. Digital.
A color. Presentacién para cafion-
era.

Flash-cards. Tamafio media carta.
Impresas a color, tiro y retiro.
Soporte resistente para manipu-
lacion.

Juego de Memoria. Impreso, tiro y
retiro, a color. Material resistente.

CARATER

Material educativo, contiene
informacién visual para el alumno.
En él se encontrard el abecedario y
determinadas emociones.

Es una herramienta que se
presentard con apoyo de las
diapositivas presentadas por las
maestras, brindando asi un soporte
para el aprendizaje del alumno y un
apoyo para la explicacion del
encargado a la clase.

Material educativo de repaso

Serd un libro de ejercicios y
actividades en el que los alumnos
reforsardn lo aprendido y realizaran
actividades propuestas por las
directivas para su desarrollo.

Material digital de apoyo para la
maestra al dictar la clase, paralelo a
que los alumnos tienen el contenido
en los libros de texto.

Material diddctico evaluativo.
Para grupo de jévenes.

Juego diddctico evaluativo.
Para grupo de nifios.

PROPOSITO

Que el alumno tenga el primer
acercamiento y aprendizaje del
abecedario en sefias asi mismo de
emociones y expresiones bdasicas
en sefias, con un ejemplo visual
ilustrado de lo que representa la
letra, la letra escrita para que vaya
relaciondndose con la escritura y
lectura de esta.

Refuerza lo aprendido en el libro de
texto y pone en prdctica
habilidades ademds de fomentar el
andlisis de los alumnos para poder
resolver las diferentes actividades.

Herramienta de apoyo para el
desarrollo de la clase que incluye
los contenidos del libro ademas de
actividades para trabajar con el
grupo de clase logrando
interactividad en el aprendizaje.

Evaluar qué tanto se ha retenido del
contenido aprendido mientras se lo
pone en prdctica.

Herramienta que con ayuda de la
repeticién ayuda a la memorabilidad
de la sefla y lo que representa.

Evaluar qué tanto se ha retenido del
contenido aprendido mientras se lo
pone en prdactica.

Herramienta que con ayuda de la
repeticién ayuda a la memorabilidad
de la sefia y lo que representa.
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LUGAR

El grupo de piezas son para la
Asociacién Educativa para el
Sordo, ASEDES. Serd de uso
interno de las aulas y su aplicaciéon
y desarrollo estard acompafado
por la maestra encargada de cada
seccion.

TIEMPO

Libros de texto y ejercicios: se
utilizardan en el afio 2017 durante el
primer periodo evaluativo. El libro
de texto serd utilizado 3 veces por
semana, mientras que el libro de
ejercicios se utilizard cada que la
maestra lo crea necesario tanto
como ejercicio en clase como
ejercicios de tarea.

Presentacion diapositivas: se
utilizard simultaneamente con el
libro de texto, 3 o mds veces por
semana.

Flash-cards: de acuerdo a como lo
considere la maestra para realizar
evaluacion de lo aprendido.

Juego de Memoria: de acuerdo a
como lo considere la maestra para
realizar evaluaciéon de lo
aprendido.

A TRAVES DE QUIEN Y COMO

El libro serd& facilitado a la
asociacion por medio de las
alumnas de la Universidad Rafael
Landivar. Este se le entregard a la
Directora quién compartird dicho
material con las maestras
encargadas de ambos niveles.

Las maestras encargadas
entregardn a cada uno de sus
alumnos un libro de texto impreso
y un libro de ejercicios, para que
ellos hagan uso de estos segin
instrucciones de las encargadas.
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1. FASE DE ENSENANZA

Libro de texto: serd el medio para
poder transmitir el contenido que
debe ensefiar la maestra a los
nifos y jovenes: abecedario y
emociones/expresiones.

Presentacion diapositivas: se
utilizard simultdneamente con el
libro de texto. Es el soporte visual
adicional que servird no solo
como material de apoyo para la
maestra sino que cuenta con
ejercicios y actividades internas.

Fases estratégicas de aplicacion

2. FASE DE REPASO

Libro de ejercicios: este libro se
enfoca en el repaso de los
conocimientos adquiridos gracias
al libro de texto y a las
diapositivas utilizadas durante la
clase, apoydndose en ejercicios
sugeridos por las directivas para
desarrollar diferentes habilitades
por parte de los estudiantes.

3. FASE DE EVALUACION

Ambos materiales tendrdn una
funcidon evaluativa, buscando dar
seguimiento a los aprendizajes
obtenidos por los nifios y jovenes
durante las fases de ensefanza y
de repaso.

Flashcards: se utilizaran al terminar
el dia a modo de evaluacién de lo
aprendido con el libro de texto. 3
veces por semana o de acuerdo a
como |lo necesite la maestra viendo
el desempefio de los nifios.

Juego de Memoria: puede
utilizarse una vez por semana a
modo de evaluacion y de
recapitulacion de lo aprendido. O
bien puede utilizarse al finalizar el
dia como las flashcards para variar
entre un material y otro.

Las piezas realizadas fueron planeadas teniendo en cuenta

conversaciones y entrevistas con las directivas y las maestras

de ASEDES, debido a la observacion que las instalaciones don-

de los nifios reciben clase se encuentran saturadas de materia-

les pegados en las paredes, por lo tanto necesitaban un mate-

rial que fuera transportable y con estructura para realizar las

fases de ensefianza y repaso.
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e Libro de texto

* Diapositivas

El proceso de aplicacidon de las piezas es ciclico, ya que para
aprender los nifios y jovenes necesitan contar con una rutina y
una repeticion constante, que son datos adquiridos al desarro-

llar el perfil psicopedagdgico sobre el grupo objetivo.

e Libro de e Juego de memoria

ejercicios  Flash-cards

137 -



De acuerdo a la necesidad de un elemento interesante para
lograr captar la atencion de nifios y jovene, para las piezas pro-
puestas ha aplicar en la fase evaluativa se sugieren las siguien-

tes actividades a realizar:

e Juego de memoria

Ya que este juego va enfocado para su aplicacion con el
grupo de los pequefos, se apela a la emocion de lograr

juntar las piezas y “ganar”.

Las tarjetas deljuego se presentan todas con la cara que
presenta el patron planetario hacia arriba para luego
proceder por turnos y un tiempo limitado para encon-
trar parejas entre la tarjeta que presenta la sefiay la que

muestra al personaje con a letra.

* Flash-cards

Esta actividad es propuesta para realizarse con el grupo
de los j6évenes, debido a que solicita mdas atencién y tie-

ne un grado mas serio de dificultad.

Las Flash-cards se prestan para realizar una actividad
de dictado de sefia a letra, al momento que el encarga-
do de la actividad muestra el lado de la [dmina que con-
tenga la sefia, y los jovenes deban anotarla en una hoja,

previamente identificada con el nombre del alumno.

La seqgunda actividad que se propone para esta pieza es
la evaluacion selectiva para examinar el cambio de letra
a sefia por parte d elos alumnos. El encargado seleccio-
na a alguno de los participantes de la clase y le presenta
el lado de la ldmina que contenga la letra con el perso-
naje, a lo que el alumno tendrd que responder realizan-

do la sefia que corresponda a la letra presentada.
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11. BOCETAJE PARA DEFINIR LA PROPUESTA PRELIMINAR

La etapa de bocetaje se dividira de la siguiente manera, bus- Durante el desarrollo de bocetaje para definir la propuesta
cando un transcurso ldgico dentro de los avances y la definicion grafica preliminar, se definid un grupo de iconos que ayudaran

de elementos a utilizar en el material: a la comprension del proceso realizado.

1. Elementos grdaficos

a. Paleta de color @ Referencias

b. Tipografias

Relevante
c. Elementos graficos de apoyo

2. Bocetaje manual Seleccionada

a. Personajes (animales y personas)

: - . - , Anotacion/andalisis
b.Diagramacién (ubicacion de elementos dentro de las pa-

ginas del libro de texto, del libro de ejercicios, flash-cards,

P e

. ‘ , , . Comentario directivas y
tarjetas del juego de memoria y las diapositivas)

maestras (cliente)
c. Portada

3. Bocetaje digital Segun M.T.

-

a. Personajes (animales y personas)

b. Diagramacién (paginas libro de texto, ejercicios, flash-

cards, tarjetas deljuego de memoria diapositivas)

c. Portada
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1. ELEMENTOS GRAFICOS
a. Paleta de color

Se analizaron imdgenes de referencia del espacio (nebulosas)
ya que es una palabra contenida dentro del concepto elegido,
para asi extraer de ellas una paleta de colores que permita
llamar la atencién de los nifios, buscando reforzar el tema
espacial ademds de proyectar alegria y armonia.

000000000
000000000

000000000 OOOOO0OOO0

El resultado es muy amplio ya que cada nebulosa tiene determi-
nado colorido por los gases que en ella se acumulan y al reflctar
la luz generas ondas diferentes.
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/ Se tomaron paletas de diferentes refe-
rencias de materiales infantiles que
podrian lograr simpatizar a los nifios y
lograr centrar su atenciéon al material.

/ Segun el Focus Group realizado para
definir los perfiles del Grupo Objetivo,
los nifos eligieron una paleta de colores
contrastantes e intensos que llaman su
atencion y que al mismo tiempo les
produce alegria.

@ Segun la semidtica de color expuesta por el autor Joan Costa

(2003) los colores pueden tener niveles de iconicidad dentro de
los cuales existen variables, como se explica en el Contenido
Teodrico de Disefio desarrollado anteriormente. Estos niveles
estdn comprendidos por los realistas, fantasiosos y signicos, que
corresponden en ese orden primero a los colores que represen-
tan en algun nivel de fidelidad a la realidad, el segundo se desli-
ga de la realidad y se dirige a lo que estimule la imaginaciéon, y
eltercero es mdas que todo aquel color que tiene su propio signi-
ficado dependiendo el uso que se le de.
Para la elecciéon de paleta de colores para el proyecto, se buscd
tener iconicidad de colores realistas y fantasiosos, buscando
apoyar la necesidad de elementos reales para el nifio al mismo
tiempo que se estimula su creatividad e imaginacion.
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b. Seleccién de tipografia

O
CgFutura
CgFutura
CgFutura

@GOTHAM

GOTHAM
gotham

Titulos
Subtitulos

Lorem Ipsum es simplemente el texto de relleno de las
imprentas y archivos de texto. Lorem Ipsum ha sido el
texto de relleno estandar de las industrias desde el aiio
1500, cuando un impresor (N. del T. persona que se
dedica a la imprenta)

TITULOS

SUBTITULOS

LOREM IPSUM ES SIMPLEMENTE EL TEXTO DE RELLENO DE LAS IMPRENTAS
Y ARCHIVOS DE TEXTO. LOREM IPSUM HA SIDO EL TEXTO DE RELLENO
ESTANDAR DE LAS INDUSTRIAS DESDE EL ANO 1500, CUANDO UN
IMPRESOR (N. DEL T. PERSONA QUE SE DEDICA A LA IMPRENTA)

e
VAGRounded
VAGRounded
VAGRounded

Ti’tulos6

Subtitulos

Lorem lpsum es simplemente
relleno de las imprentas y archiv
orem Ipsum ha sido el texto de relleno
e dar de las industrias desde el afo
| T. persona

texto de

s de texto.

0, cuando un impresor (N. de
dedica a la imprenta)

oC

que

TTTULOS

SUBTETULOS

LOREM 1PSUMES STMPLEMENTE EL TEXTO DE RELLEND DE LAS IMPRENTAS Y ARCHTVOS DE TEXTO
|OREM IPSUM HA STDO EL TEXTO DE ELLENO ESTANDAR DE LAS TNDUSTRLAS DESDE €L AR 1500,
CUANDO UN TMPRESOR (N. DELT. PERSONIA QUESEDEDICA A LA TMPRENTA)

Se analizaron distintas tipografias que pudiesen ser utilizadas
para crear jerarquia visual en los materiales en los que se
aplicard tipografia y que fueran llamativas para los nifios. Se
presentan conjuntos de tipografias que se utilizarian como
titulares. subtitulos y cuerpo de texto.

% Al momento de empezar a bocetar
las tipografias que iban a ser utiliza-
das, las directivas y maestras de la
asociacionhicieron la observacion
que era necesario que la letra “a”
fuese completamente redonda, y
que las demas letras contaran con
trazos curvos y fluidos

/ La familia tipogrdafica Quicksand
facilita la lectura e incluye los carac-
teres necesarios para que los nifios
de la asociacion la entiendan. Las
letras “a” tienen la forma particular
que identifican y aprenden.
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Titulos
Subtitulos

Lorem lpsum es simplemente el texto de
relleno de las imprentas y archivos de texto.
Lorem Ipsum ha sido el texto de relleno
estandar de las industrias desde el ano 1500,
cuando un impresor (N. del T. persona que se
dedica a la imprenta)

THulos
Cubtitulos

Lorem Ipsum es simplemente el fexto de relleno de las
innprentas y archivos de texto. Lorem Ipsum ha sido
el texto de relleno estdndar de las industrias desde el
afo 1500, cuando un impresor (. del T. persona que
se dedica a la imprenta)

Titulos
Subtitulos

Lorem Ipsum es simplemente el texto de relleno
de las imprentas y archivos de fexto. Lorem
losum ha sido el texto de relleno estdndar de las
industrios desde el ano 1500, cuando un impre-
sor (N. del T. persona que se dedica a la impren-
ta)

Titulos

Subtitulos

Lorem lpsum es simplemente el texto de relleno
de las imprentas y archivos de texto. Lorem
lpsum ha sido el texto de relleno estandar de las
industrias desde el afo 1500, cuando un
impresor (N. del T. persona que se dedica a la
imprenta)

Titulos &

Subtitulos

Lorem Ipsum es simplemente el texto de
relleno vde las imprentas y archivos de texto
Lorem Ipsum ha sido el texto de relleno
esténdar de las industrias desde el afo 1500,
cuando un impresor (NE del TE persona que
se dedica a la imprenta)

&

Titulos
Subtitulos

Lorem lpsum es simplemente el texto de relleno de las
imprentas y archivos de texto. Lorem lpsum ha sido el texto
de relleno estandar de las industrios desde el ano 1500,
cuando un impresor (N. del T. persona que se dedica a la
imprenta)

% Gracias a las recomendacio-

nes de las maestras de
ASEDES, se logrd tener un
punto de partida. Los nifios
aprenden a leer y escribir
con tipografias con bordes
redondos, fluidas y en las
cuales la letra “a” es una
letra redonda.

Ya que es un libro de
lecto-escritura, se busco una
tipografia que sirviera como
tipografia para los ejercicios
que los niflos van a tener que
hacer para reforzar o
aprendido en clase
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Se determiné que las tipografias que TITULOS

mejor se adaptan a las necesidades 6
del proyecto son las siguientes, pues Typo Grotesk Rounded
facilitaran el aprendizaje de lecto-es- .

Instrucciones

critura de los nifos cumpliendo con las

caracteristicas que ellos reconocen Lorem Ipsum es simplemente el texto de relleno vde las

imprentas y archivos de texto, Lorem Ipsum ha sido el
texto de relleno estandar de las industrias desde el ano
1500, cuando un impresor (No del Te persona que se
dedica a la imprenta)

INSTRUCCIONES
Quicksand &
Instrucciones
Lorem lpsum es simplemente el texto de relleno vde

los imprentas y archivos de texto. Lorem Ipsum ha
sido el texto de relleno estandar de las industrias
desde el afio 1500, cuando un impresor (N. del T.
persona que se dedica a la imprenta)

|—KG Primary Dots Lined AI’[—|
I EJERCICIOS

Tgpo Grotesk Rounded

KG Primary Dots Lined Alt 6
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c. Elementos grdficos de apoyo

Con el fin de suplir la necesidad de elementos que representen
la idea de “espacio” incluida en el concepto, se bocetaron dife-
rentes elementos que podrian llegar a servir como elementos
grdéficos de apoyo tanto en la diagramacién como en las compo-
siciones en las que se lleguen a encontrar los personajes pensan-

do en un concepto espacial (portada, contenido libro texto, etc.).

e

0
59°
N
d
D’

o Y

/ De manera manual se ilustraron elementos
que representan el espacio, el universo.
Se determind que los planetas, las estrellas, las
estrellas fugaces, son algunos de los elementos
que resultarian de Utilidad y que mds adelante,
durante el proceso de bocetaje se llegarian a
utilizar segun sean requeridos.
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2. BOCETAJE MANUAL

Libro de ejercicios
Para poder iniciar con el bocetaje se debia determinar que
ilustraciones acompafarian a cada letra para hacer el mate-
rial agradabe para los nifios del Grupo Objetivo

® Abecedario

Aa
Bb
Cc
Dd
Ee
Ff
Gg
Hh
li
Jj
Kk
LI
Mm
Nn

Abeja

Buho
Caballo/Canario
Dinosaurio
Elefante
Flamingo
Gato
Hipopdtamo
lguana
Jirafa
Koala

Ledn

Mono
Nutria

Nu

Oruga
Panda
Quetzal
Raton

Sapo
Tortuga
Unicornio
Vaca
Walabi
Xilofono
Yegua/Yoyo
Zorro

® Sentimientos

Alegre

Feliz

Triste
Enojado
Furioso
Avergonzado
Llorar
Deprimido
Timido
Asustado
Pensativo
Aburrido
Perdido
llusionado
Esperanzado
Enfermo

a. Bocetaje personajes

Se bocetaron diferentes propuestas de estilos grdéficos de
ilustracion para poder definir el tipo de personajes que inter-
vendrian dentro del material junto con los contenidos.

Propuesta 1

El desarrollo del estilo de ilustracion propuesto durante
bocetaje se
ilustraciones
visualizacion.

influencié por las diferentes referencias de
infantiles observadas durante el proceso de

/ No existe un canon establecido para desarro-
llar personajes para niffos o jovenes, debido a
que el estilo es propuesto por el ilustrador.
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/ A determinados animales se les dio morfologia
antropomorfa, teniendo como fin el darles un
estilo que lograse conectar con los nifios y
jovenes a un nivel mas profundo, interesante y
personal.

El panda, el ratdn y el mono son ejemplos de
esto. Al ponerlos en pose de pie hace referen-
cia a la posicion erguida del ser humano.

/ Se llevaron a cabo diferentes propuestas para

cada personaje buscando lograr mayor expre-
sividad en cada personaje.
Tomando como referencias fotografias de los
animales reales o personajes previamente
desarrollados por otros artistas, el proceso de
bocetaje dio como resultado la propuesta de
representaciones caricaturescas de cada
animal de las cuales se elegidé uno por animal.
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/ Asi como en algunos animales se creyd nece-
sario el darles una pose erguida, a otros se
prefiric dejarles sus caracteristicas animales
buscando que los nifios y jovenes reconocie-
ran facilmente el animal del que se trataba.

/ En la busqueda de elementos para la repre-
sentaciéon de algunas letras no se encontraron
animales cuyos nombres iniciaran por ellas.
Por esto se eligieron elementos y al igual que
en el proceso de bocetaje de cada animal se
realizaron pruebas de ilustracion para ver
estilos y formas de representarlos.
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Propuesta 2

/ Los personajes presentan la letra en el rostro,
o en la parte superior del cuerpo, ademas de
algunos personajes como la iguana cuyo
cuerpo es literalmente la letra.

/ La propuesta de ilustracion de personagjes
numero 2 plantea la presentacié de los dife-
rentes animales o cosas interactuando con la
letra con la cual inicia su nombre. De esta
manera se integran los dos elementos y se
evidenciard la coneccidon a través de contras-
tes entre los colores de ambos elementos,
para asi lograr hacer sencillo para el nifio la
unién entre los conceptos.
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/ Al evaluar algunas propuestas se evidencié
que en algunos casos era necesario que la
letra fuera sostenida por el personaje y no solo
que esta fuer colocada sobre él, ya que la
construccion del personaje se malentendia y la
letra podia perderse, resultando esto en que
los niflos que lo vieran no lograrian captar lo
que se les quiere transmitir.
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/ Al'igual que en la primera propuesta el unicor-
nio para la letra “u” estd presente. y en esta
propuesta el personaje se ve influido por un
“movimiento fluido”.

En la propuesta en la que se le ubica la letra
sobre el rostro se piensa con el fin de lograr
contraste.

La letra queda ubicada bajo el cuerno del
animal, por lo que se cree que puede causar
confusion en los observadores.

f Con ayuda del concepto se definié que los

mismos personajes tendrdn una fluidez en sus
movimientos y en su composicion.
También se propone hacer que el personaje
interactUe en la estructura de la letra, pero
esto podria crear confusién a los nifios en
cuanto a cual es la estructura real de la letra,
por lo tanto serd objeto de validacion.
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En la seccién de emociones o sentimientos es necesario que los
personajes sean humanos, para asi facilitarle a los nifios y jove-
nes la comprension de lo que se busca representar con ayuda
de la presentacion del personaje en un contexto que genere el
sentimiento. Se presentan a continuacién las dos propuestas
desarrolladas.

/ Se propusieron diferentes personajes buscan-
do encontrar la construccion que fuera lo
suficientemente maleable para poder aplicar-
le las diferentes expresiones faciales y corpo-
rales que seran necesarias al momento de
representar emociones y sentimientos.
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@ Tal como se rescatd en la investigacion sobre

personajes infantiles, Camara (2006) tienen
que resaltar por su simpatia, brillantez intelec-
tual e ingenio. la cabeza es grande en relacion
con el cuerpo. En cuanto a la construccion del
cuerpo el de un nifio es de mas o menos cuatro
cabezas y el de un adolescente llega a ser de
siete.

6 Los personajes seleccionados contaban con la

caracteristica de tener espacio suficiente para
poder aplicar las epxresiones y transmitir las
emociones solicitadas, de manera clara. Los
componentes de sus rostros (ojos, boca) tiene
el suficiente espacio en la construccién para
poder evidenciar de qué emocion o sentimien-
to se trata.
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b. Diagramacion

Se bocetaron manualmente algunas opciones de la manera en
la que la diagramacion del contenido podria llegar a interactuar
con las ilustraciones dentro de si dando orden a los elementos y
tamafo segun las jerarquias de importancia del contenido. No
se obtuvieron resultados satisfactorios ya que los elementos no
se lograban conectar con facilidad por no existir una idea cons-

tante sino proponer cosas nuevas en cada boceto sin un fin
establecido.

Libro de texto

o INTERRES

/ A pesar de los resultados poco satisfactorios,
se destaco la necesidad de presentar la letra a
ensefar de manera obvia, en el nivel mas alto
de la jerarquia en cada pdgina para que asi
lograra captar la atencion del nifio o joven.
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/ Algunas propuestas se realizaron sin pensar en

la necesidad de repeticion que tienen los nifios
y jovenes sordos, por lo que estas opciones
quedaron descartadas ya que presentan
Unicamente la letra, el animal/personaje y en
algunos la palabra (nombre del personaje) sin
permitir interaccién entre el estudiante y el
contenido a aprender.
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/ Las ideas a doble pdgina desperdiciaban

espacio y aun no incluyen ningun tipo de
actividad a realizar mas que la de colorear los
elementos del formato que se presente.

El personaje interactua con la sefila mientras
que la letra se encuentra en un entorno repre-
sentativo del espacio y comparte pagina con
el nombre del animal y su deletreo en sefias.
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Debido a los resultados poco Utiles, se planted el desarrollo de
un grupo de posibles diagramaciones desarrolladas de manera
digital y sobre las cuales se bocetaria para establecer que
diagramacién favorese en mayor medida el aprendizaje de los
nifos y jévenes, ademds que no solo les agrade si no que les
ayude a aprender de una manera divertida.

A continuacién se explica la razén de la disposicién para cada
diagramacién antes de iniciar con el procedimiento de bocetaje
manual sobre el mismo.

/ En las opciones 1,2, 4 y 6 los Unicos elementos
propuestos son las letras en gran tamano, la
palabra del nombre del animal que acompa-
Aaray la sefa.

X Con andlisis posteriores se determino que no
resulta funcional ya que no aprovecha correc-
tamente el espacio.

Abeja

Las opciones 3,5 y 8 muestran una diagrama-
cion en la cual se incluye el ejercicio de trazo

de las letras (motricidad fina solicitada por las A o

directivas y las maestras. o gt BLOLEL P

Por Ultimo la opcién 7 utiliza dos pdaginas por
letra para dar mds espacio a los elementos

que se incluiran en la composicion, pero con '
ella se aprovecha completamente el espacio A f AO Q
disponible lo cual resultaria en el aumento de O AMg

costos por impresion.
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4

1. Patrén floral con las letras. Abeja interac-
tuando con la mano. Esto se reflejaria en cada
una de las letras dependiendo del animal, de
esa manera la letra se asocia con los elemen-
tos del animal.

2. Unicamente los tres elementos principales
del libro (letra, personaje y sefia) para lograr
un disefio sumamente limpio para no dejar
lugar a malos entendidos con los estudiantes.

3. De fondo intentar un patrén de acuerdo al
entorno del animal que represente la letra. La
sefia se presenta con un contorno blanco, por
lo que ningun elemento que se agregue a la
composicion interfiere con ella.

4.Doble pdgina. Se crea un ambiente en el que
se muestra el camino del personaje mientras
interactuaba con el espacio en donde estd
contenido. Elementos que lo representen.

5. La abeja interactua con tema espacio, con
las letras y hay huellas del personaje en la
pdgina (su camino).
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/ 1. Delineado de la mano en gris en el libro y a
@ color en otras piezas. Patron de elementos
correspondientes al personaje de fondo.

2.Patrén de fondo. Personaje creando empatia
@ con los nifios sonriendo y saludando al obser-
vador.

3. Personajes que intervienen activamente en
la profundidad del formato en el que se
encuentran.

4. "Cazador de estrellas” se refiere a la inte-
raccion del personaje con elementos del
universo. La presentacion de las sefas es
delineado a su alrededor.

5. El personaje posa con la letra al lado, en su
@ propio espacio sin interatuar con nada, solo
presentdndose.

6 6. El personaje flota en el espacio que tiene
disponible y se ve una profundidad con los
diferentes elemento.s

@ 7.Personaje armando la sefia con sus manos.

8. El personaje se encuentra ayudando a la
construccidon de una nave espacial y en cada
pdgina se encontrard una ldmina de esta que
el personaje de alguna manera va a estar inte-
ractuando.
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/ 1. Patrén bdasico del personaje, ilustracion

@ jugando con la mano que representa la sefa
mientras tanto en el espacio de formato
sobrante puede haber mdas personajes interac-
tuando con el patréon basico.

2.Se ve al personaje flotando en el espacio, se

P encuentran Unicamente sefiq, letra y persona-
je. Se muestra el “camino” por donde el perso-
naje paso.

3. El personaje se encuentra utilizando la
profundidad de la dimensidn z del formato, y el
ambiente es espacial, por lo que hay elemen-
tos representativos a este.

64. Se deletrea la palabra del personaje en
sefias. Asi se prsenta un elemento extra con el
cual los nifios pueden aprender deletreo cono-
ciendo el nombre del animal

5. Cada personaje se encuentra en su espacio
y en su pdagina respectiva se encuentran

@ clementos que los representan. La sefa estd
rodeada para que los elementos no interfieran
con ella.

6. Personaje demostrando la profundidad y el
® tridimensionalismo de las letras principales.

7. Elementos sobre fondo blanco y abeja
jugando entre todos.

8.Patron solo a los lados, sefias del nombre del
animal, sefia sobre fondo blanco y personagje
interactuando con la letra.
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Libro de ejercicios

/ También se hizo proceso de bocetaje para el
planteamiento de las actividades que iréan en
el libro de ejercicios, las cuales contendrdn
tareas especificas para desarrollar no solo el
repaso del contenido, sino que serd un refuer-
zo de diferentes finalidades entre ellas motri-
cidad fina, discriminacion visual, nocién tem-
po-espacial, pensamiento légico, trazos a la
iniciacion de la escritura y secuencias légicas,
tal como fue solicitado por las directivas y las
maestras.
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i Unir letra con su sefa, escribir la letra que
corresponde a la sefia, reconocer determina-
das letras y encontrar imdgenes de cosas
cuyos nombres inicien con ellas, son algunos
de los ejercicios que se plantean en el libro de
ejercicios teniendo como fin el dar refuerzos a
los estudiantes.
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Flash-cards y tarjetas de juego de memoria

Pensando en empezar con el proceso de bocetaje para las
flash-cards y para las tarjetas del juego de memoria se definid
que al igual que en las demds piezas, era necesario que en
estas aparecieran los cuatro elementos fundamentales: la letra,
el personaje, la sefia y el nombre del personaje (ya sea escrito
o deletreado en sefias).

A diferencia de las otras piezas, en estas dos los elementos
tendrdn que imponer un reto ya que pertenecen a la fase de
evaluacion y esto implica que a diferencia de los demas mate-
riales, se tiene que analizar la manera agrupada en la que apa-
recen los elementos.

6.1. Se utilizaria un elemento que relacione a la
sefia con laletray su animal. La sefia delineada
para dar el efecto de estar dibujada.

@ 2. La sena esta dentro de un espacio en blanco
que le da independencia de los demds elemen-
tos. El personaje se ve con la letra y una parte
de él en la sefa.

3. El elemento que se relaciona con el animal
@sc encuentra de ambos lados interactuando
con determinados elementos.

4. Alguna de las caracteristicas del animal se le
aplican a la sefa.

@5. No se utiliza otra conexién que el color de

d) fondo para emparejar al tiro y el retiro. De un

lado la sefia con la letra y del otro el nombre
del animal y el personaije.

@®6. Similar al anterior, pero en lugar de enocn-
trar a la sefa sola se le encuentra con el
ambiente que represente al animal.

® 7.Esta opcién puede ser Util para las diapositi-
vas, debido a la manera en la que se presentan
los elementos: solo sefias en el tiro y en el
retiro palabra y personaje.
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Presentacion de diapositivas

Para las diapositivas se propuso un disefio limpio, ya que los
nifios tienen el contenido que necesitan en el libro de texto. El
papel de las diapositivas serd el ser un apoyo para que la maes-

tra pueda guiar a los nifos y jovenes mientras imparte la clase.

Para realizar pequefios descansos dentro de la fase de ense-
fanza, cada determinado nUmero de letras (cinco) se encon-
trard un grupo de diapositivas con determinadas actividades
para desarrollar en clase como grupo o de manera individual
dependiendo del parecer de la maestra.

f La presentacién de diapositivas debe contar

con un disefio simple similar al de las
flash-cards y del juego de memoria, esto por
ser un apoyo. En el bocetaje se pensd Unica-
mente en la colocacion del personagje y la letra,
mds no en la sefia.

Es necesario ubicar los elementos principales:
sefia, letra, personaje. Ya que la conexién que
los nifios y jovenes creen sobre el contenido a
aprender dependerd de ellos.
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/ Como ya se comentd anteriormente cada

determinado nUmero de letras se planea esté
dispuesto, aparezca un ejercicio para que la
maestra tenga la oportunidad de hacer a los
nifios interactuar con la clase y realizar un
ejercicio proyectado al pizarron.

Se redactd una lista de posibles ejercicios que
se podrian llegar a realizar en las diapositivas,
buscando la interaccién de los estudiantes con
la clase. Y después se bocetd como se podrian
llega a ver algunos al momento de disefiarlos.

Titulares de ejercicios planteados para las diapositivas

Qué sefna corresponde a esta letra (clase)
Qué letra corresponde a esta sefa (escrito)
Une letras con sefias (pizarréon)

Palabras que inicien con determinadas letras
Letra con la cual inicia determinada palabra

Qué letras (en sefas) construyen esta palabra

Misma presentacién que la
opcién “a.” pero interca-
lando letras y sefias.

No podria ser viable
debido a que los nifios

adn estdn aprendiendo a
escribir, por lo tanto no

/ Los ejercicios se presentardn en las diapositi- sabrian qué palabras

inician por “x” letra.

vas con fondo blanco y el patrén de elementos
grdaficos utilizados en los demds materiales. De
esta manera su presentacién serd simple al
igual que su comprension.
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c. Portada

Antes de empezar con el proceso de bocetaje de la portada es
necesario tener claro el titulo que va a tener el material, ya que
no se pensd el concepto como un titulo sino como guia. A conti-
nuacion se encuentran la lista de frases que se plantearon como
titulos para el material de apoyo de ensefianza de sefias para
ASEDES, seguido por la frase seleccionada y su explicacion.

Lista de posibles nombres

Un nuevo mundo
Movimientos espaciales
El espacio de los suefios
ABC y sentimientos
Expresiones en nebulosa

Manitas en nebulosas

Empezando a conocer mi mundo » Sintiendo el ABC

Sefias basicas Nivel 1 * Movimientos del ABC

ABC Expresiones y emociones * Mi mundo desde el ABC

ABC espacial * Manitas en el espacio
Conociendo mi espacio * Descubriendo un nuevo mundo
El ABC de mis manos * Manitas que aprenden

Mis manos en mi mundo
Expresiones en mis manos
Manitas del ABC

El mundo en mis manitas del ABC

Explicacion del nombre elegido

“Manitas en el espacio”

El nombre fue elegido teniendo en cuenta el grupo objetivo al
que va dirigido: son nifios y jovenes sordos que necesitan de sus
manos y los movimientos de las mismas para poder comunicar-
se con su entorno.

Al hablarse de un grupo de pequefios se hizo referencia a las
“manitas”, y las mismas se encuentran en el “espacio” siguiendo
con la idea espacial del concepto el cual iba enfocado a desta-
car una de las caracteristicas principales del espacio exterior:
no hay sonido.
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Al momento de bocetar portada se determiné que esta depen-
deria de la diagramacion del contenido y los elementos elegidos
para cada composicion dentro de este. Se debe a que la porta-
da debe reflejar qué cosas se encontraran dentro del libro, y
teniendo en cuenta que todo estd conectado se cree prudente
hacer la conexion de ambientes.

i Se afadirdn sefas en la portada para
reforzar el punto de libro de sefias

/ Elementos necesarios en la portada:

titulo, libro de texto, Lectura y prees-
critura.
Se plantea poner el logo de ASEDES
por ser la organizacidon que solicité el
material, ya sea en la portada o en la
contraportada.

Se podria agregar un espacio
para que el nifno marque su libro
sin necesidad de poner un sticker
extra que tape alguna parte del
disefio de la portada.

/ El concepto se refuerza con ayuda de
la posicion de los elementos en el

& espacio, mostrando el ambiente espa-
cial del concepto. Sin olvidar los titulos
necesarios.
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- ¢ PORTADA

Utilizando a los personajes
del libro (nifios y animales) se

bcreo una composicién que
demuestra la relacién entre
todos los elementos dentro
de un mismo espacio.

Los personajes se relacionan
en la composicidon y siguen

6 apoyando la idea de la
dimensién z dentro del
formato.

/Teniendo como elemento
central el nombre que se
implementard al libro, se
refuerza el concepto con los
elementos y su lugar en la
misma composicion.

/ Poner el nombre del libro en
sefias en lugar del texto como
elemento central, sin dejar de
poner ilustraciones que gene-
ren una composicion llamati-
va para los nifios y jovenes.

# [\/\am %ag/
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i En estos bocetos se propone Unicamente la

colocacién de contenido dentro de bloques,
pensando en que el disefio tendria que ver con
la construcciond de “la nave espacial” para el
movimeinto en el espacio de los personagjes,
acompafados por un fondo que podria ser
plano o podria llegar a imitar el fondo de las
flash-cards las cuales solo tienen alguna textu-
ra simple sin elementos.

_ T e

f En esta opcidon presentada se elegiria un
personaje que reprsentara de alguna manera
a los niflos y jovenes ocuya construccion les
llamara mas la atencién, y se le ubicaria
ocupando la mayor superficie posible del
espacio del formato.

W et
quietxs

/ ASEDES cuenta con un abecedario ilustrado

que se encuentra en uno (si no es que varios)
de sus salones, y en él se encuentran todas las
letras del abecedario ilustradas bajo una
misma linea grafica de una manera simple y
clara. Los nifios estan familiarizados con ellas,
asi que podria ser una opcién de “manitas en
el espacio” poner esas sefias como elementos
dentro de la composicon espacial.
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i En estas propuestas se utilizan diversos
elementos que apelan a la idea de la lecto-es-
critura y al espacio, esto se planted con la
intencionalidad de transmitir la funcién o
utilidad del material en el contenido en la
portada. Letras, espacio, sefias materiales
escolares, estos son algunos de los elementos
que representan su tema y su concepto.
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Teniendo bocetos de la diagramacién de la portada, se inicié el
proceso para poder definir el identificador del material como
paquete. El nombre elegido es “manitas en el espacio” y sobre
este titulo se realizaron bocetos de composiciéon utilizando las
tipografias ya seleccionadas para el material. Se desarrollaron
ocho versiones de composicion.

Manitas . Manitas_en‘,
enel€Spacio | eiespacio

5 *M%QLTOS Manitas en el

Espacio- | espacic

Manitas; _ a}ﬁitas en el
eneigspacio | eSPECIO

/ 1.Eluso de solo la tipografia no es atractiva, es
muy simple, poco interesante.
2. Tomando en cuenta que en lenguaje de
sefias la utilizada significa “te quiero”, se pensod
en agregarla como simbolo de concexidn con
el G.O., pero al analizarla no resulta interesante.
3. La composicion da espacio a las palabras y

6 contiene estrellas, elementos alusivos al espa-
cio. Las lineas estdn incluidas representando
un contenedor para las palabras, un cuidado.
4.La composicion es agradable pero al pensar
en su comprension es posible que el grupo
objetivo no comprenda el cambio de la letra
“0” por el planeta y no entienda lo que dice.

Manitas Mantas‘

enel e
Espacio en el@SPacio

/ 5. Se sigue con el contenedor de la frase, y se
implementan estrellas, sin embargo no es
atractivo.
6.Intentando integrar el logotipo de ASEDES no
se encontrd un resultado satisfactorio.

7. Utilizando la composicién de las palabras en
la opcidn tres, esta vez se utilizaron como
elementos grdficos extrefinas que juegan
sobre las palabras. Dependiendo del tamafio
no se alcanzan a ver, por lo tanto no son
funcionales.

8. Utilizando la maquetacion de la opcidn
cinco se agregd uno de los elementos desarro-
llados, pero el resultado no fue satisfactorio.
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3.BOCETAJE DIGITAL

a. Personajes

Dejando atrds el proceso de bocetaje manual, se sigue con el
proceso de digitalizacion, para asi verificar que tan Gtil y facti-
ble pueden ser los planteamientos e ideas establecidos
manualmente.

Se presenta a continuacién el proceso por el cual pasa un
personaje desde el sketch de la idea hasta las pruebas de color
que ayudan a definir el resultado final. Para esta ejemplificacién

se eligieron Unicamente siete de los 29 personajes desarrolla- f El proceso de pasar de boceto a digital consta

dos y seleccionados. de perfeccionar la idea que se tiene del perso-
naje, y en cada uno de los personajes se realiza
un ajuste de caracteristicas para que en digital
se vea mejor el personaje.
Luego viene la prueba de color en la que se
aplican al personaje diferentes paletas de colo-
res buscando armonia y estética, sea logico o
no el color elegido. (*semidtica del color®)

Boceto Digital Pruebas de color

o] (o O
T 3 = -
N’

Se eligi6 la segunda opcidon ya que
es la que mds se apega a la
realidad de como luce una abeja.
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Boceto Digital Pruebas de color

> (ot >
A/
Nl
. '
Se eligié la tercera opcién pues es la

Se le abrieron los ojos para que siguiera mas realista, y esto simplifica el
la linea gréfica de los demas personaijes. proceso de identificacion del animal.

Pruebas de color

> bk

Se eligio la segunda opcidén ya que es
la que mds se apega a la realidad de

Boceto

Se le agregd cuerpo para poder tener como luce una abeja.
facilidad en su aplicacién.

Boceto Digital Pruebas de color

> & 8 &

El boceto del mono no demostraba
obviamente el animal que eraq, por lo La primera opcién es igual a un mono
tanto se cambio la construccion de él. real, y esto le facilitara al G.O. entenderlo.
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Boceto Digital Pruebas de color

La oruga se compone de circulos, La facilidad con la oruga es que
entonces no hay riesgo. cualquier color que se le aplique puede
que sea posible por su variedad.
Digital Pruebas de color

/

- e e — -- ——

Este personaje se presta para cualquier
aplicacion de color, pero por su estilo
fantasia se tenia que tener cuidado.

Se modificod el boceto inicial para
poder integrar el digital a la linea
grdfica

Boceto Digital Pruebas de color

Por ser personaje humano solo hay que
tener logica al momento de aplicar
colores para que no simule un alien.
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Todos los personajes a linea

/ En el libro de texto los personajes no

necesitan tener la letra puesta sobre
ellos. Esto se debe a que ya va a
estar presente la letra como uno de
los elementos que obligatoriamente
debe estar dentro de la composi-
cion, entonces seria repetir sin nece-
sidad la informacién.
Ademds, en el libro de texto y en el
libro de ejercicios los personagjes se
aplicardn Unicamente a linea ya que
se imprimird en blanco y negro.
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Todos los personajes a color

/Los personajes que tienen la letra
incluida en su construccion, serdn
aquellos que se utilizardn en las
Flash-cards y en el juego de memo-
ria, ya que presentan el animal y la
letra y en su pieza compafera se
presentard Unicamente la sefia que
le representa.
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Perfiles de los personajes principales
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Elementos de apoyo a los personajes

Al realizar los bocetos manuales se planted utilizar diferentes
elementos por cada animal para apoyar en las diferentes piezas
el concepto y ayudar a unir los elementos por aprender (sefias
y letras con ayuda del animal y su entorno). Por lo tanto se
retomd el bocetaje manual en este punto para definir como
lucirdn los elementos de los diferentes animales. Paralelo al
bocetaje manual se fue realizando la digitalizacion de la pieza
que se ajustaba mejor a las necesidades de diagramacién en la
que se encontraba cada animal.

fYCI que algunos animales no cuentan
con un entorno Unico de ellos, se
utilizaron elementos que los podrian
representar con facilidad.
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b. Diagramacion

Teniendo como punto de partida los bocetajes manuales, se
digitalizaron algunas de las ideas buscando evaluar su factibili-
dad, pensando siempre en el propodsito que tiene cada elemento
y la manera en la que puede llegar a interactuar con los demas
elementos presentes en la composicion.

A pesar de ya haber preseleccionado diferentes caracteristicas
necesarias en la diagramacion, se hardn pruebas con diferentes
enfoques para enriquecer el bocetaje y evaluar las ideas que
puedas aportar de manrea diversa a las soluciones.

Libro de texto

[ )
¥ 9 |

vV A o+ ° N
Aa:
. [
Abeja .
I’ O 9 9

X Con ayuda de la paleta de colores y los bocetos
manuales, se hizo un patrén con respecto al
personaje de la letra para asi definir que llena-
ria el fondo de las paginas.
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X En la primera opcidon se trabaja la letra, la sefia
y el personaje por pdgina. Se presenta la sefia
con el borde blanco para que no le interfiera
ningun elemento que se encuentre en el fondo
buscando que resalte. En la segunda opcidn
para la presentacion de la sefia es agregarle un
contorno blanco, para hacer la simulacion de
dibujado mientras que el personaje interactua
con ella.

En ambas se estipula el espacio en la parte en
blanco de abajo, necesario para el deletreo en
sefias del nombre del animal por cada una de

las letras. En esta opcién el nUmero d ela
/ A pesar de no ser opcion para el libro de texto pdgina se encuentra dentro de estrellas (uni-
por la cantidad de bloques de colores planos verso).

que utiliza, podria tenerse en cuenta para el
desarrollo de las Flash-cards, las tarjetas del
juego de memoria o en las diapositivas.
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X En esta opcidon se explora una diagramacion
diferente donde no es necesaria la palabra en
sefias pero si los nUmeros de pdagina (apren-
diendo nUmeros). Asi mismo se ve la presencia
del personaje pero la protagonista es la sefia
ya que es el elemento mdas importante del
contenido a ensefiar a los nifios.

/ Al igual que la opcion bocetada anteriormente,
esta podria tenerse en cuenta para el desarrollo
de las Flash-cards, de las tarjetas del juego de
memoria o de la presentacién de diapositivas.

180



Aa Aa

abeja abeja

6 La diagramaciéon del libro de texto se determi-
no con la ayuda de las plantillas realizada en el
bocetaje manual, en las que se predisponian

diferentes ubicaciones los elementos necesa- / Algunas sefias necesitan representarse de
rios de cada pagina. Como resultado se eligid manera vertical (entrando por arriba y
la opcion de diagramacion en la que se dirigiéndose hacia abajo), por lo tanto la
encuentran como elementos necesarios la diagramaciéon se invertiria en cuanto a la
plana con la letra del contenido el personaje disposicion de elementos en la pagina.

interactuando con los elementos, la fotografia
de la sefia, la letra en grande, con el nombre del
animal escrito en palabras abajo y hasta abajo
la palabra deletreada con ayuda de las sefias
ilustradas. Se debe tener en cuenta que las
piezas (libro de texto y de ejercicios) no serd
desarrollada a color para facilitar su reproduc-
cion debido al precio.

abeja abeja

/ Se planted que para hacer interesante la com-
posicién de la numeracién se le agregarian
algunos planetas y estrellas que representen y
refuercen el concepto inicial.
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XSe digitalizaron piezas con las caracteristicas

seleccionadas, pero se varié el detalle de los
elementos y la actitud del personaje con
respecto a la escena.
En esta opcion, el personagje no interactUa con
ningun otro elemento y esto hace que sea un
elemento estdtico sin vida, que no va a lograr
llamar la atencién de los niés y jovenes que
utilicen el material.

X Siguiendo la linea el formato base de diagra-

macion pero utilizando diferentes elementos, el
resultado fue el mismo: el personaje estd muy
estatico en su medio y se necesita que tenga
dinamismo para que logre captar la atenciéon
de los estudiantes.
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b Finalmente se decidid que el personaje definiti-
vamente tenia que interferir con su medio, por
lo que se dio esta propuesta y se propondrd
para proponerse como pieza sometida en la
prevalidacién con expertos en eltema antes de
pasarla a los demds grupos encargados de
validar.

B rhohakohatah g
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Libro de ejercicios

De acuerdo a los ejercicios planteados con ayuda de las directi- Encuentra las diferencias entre las dos imagenes:
vas y maestras y los bocetos realizados teniendo lo anterior
como base, se determind que las actividades presentadas a
continuacion serian algunas de las tareas que se les plantearan
a los niflos y jovenes del grupo objetivo en el libro de ejercicios:

Sigue el trazo:
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Fash-cards y tarjetas del juego de memoria

Teniendo en cuenta los bocetajes realizados para la diagrama-
cion del libro de texto, se dispuso aprovechar el recurso y
empezar a bocetar digitalmente versiones para las flash-cards
y para las tarjetas del juego de memoria.

Las flash-cards cuentan con impresion tiro y retiro, ambos
correspondientes a la misma letra del abecedario. En el tiro se
encuentra la sefia y en el retiro la letra apoyada por la ilustra-
cion del animal.

/ En el tiro se colocan elementos u X En esta opcidn lo que cambia es la

objetos que hacen referencia al
animal que estard del otro lado.
La sefia estd sobre una orilla
blanca con el fin que el fondo no
interfiera con la interpretacién de
la misma. Las letras estan en el
tiro tanto en minUsculas como en
mayusculas y se dejéd el personaje
trabajado con la minUscula para
que pudiera integrarse con mas
facilidad.

forma de presentar la sefia: se
hace una ilustracidn encima con
los contornos de la mano también
para que resalte del fondo
buscando simular que la sefia estd
realizada por ilustraciéon. El proble-
ma es que los trazos podrian
confundir a los estudiantes.

/Lo tercera opcién consiste en

presentar en el tiro parte del
personaje que se comienza a ver
mientras que en el retiro se
encuentra lo restante del perso-
naje. Puede utilizarse cualquiera
de las dos opciones de colocar la
sefid: ya sea con el borde o con el
contorno.
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/ Durante el desarrollo del bocetaje manual se
planted la idea de involucrar el entorno del
animal en cada una de las flash-cards y tarjetas
del juego de memoria. Por lo tanto, durante el
proceso de bocetaje digital, se materializé la
idea teniendo siempre la reserva de que podria
ocurrir que el “entorno” de determinados
personajes estropeara y saturara de elementos
la presentacion del material.

é Al realizarse las dos opciones se creydé conve-
niente utilizar el entorno del animal o algun
elemento que lo represente, pues esto podria
ayudar a los estudiantes del grupo objetivo a
asociar con mayor facilidad la sefia con la letra
(como ya se habia mensionado antes durante
el proceso de bocetaje manual) ya que el

/ La textura de puntos sobre el fondo puede primero tendria el entorno y el segundo el
servir para las diapositivas, asi se conseqguiria personaje asignado.
una linea grdfica definida dentro de las diferen-
tes piezas que llevan color.
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Por otro lado, el juego de memoria tiene que contar con un par
de tarjetas por cada una de las letras, en las cuales se presenta-
rd la sefia en una de ellas y la letra con el personaje en la otra.
Tienen que contar con tiro y retiro al momento de su impresion,
por lo tanto en el retiro se implementd en el bocetaje un patréon
similar al utilizado para las portadillas y paginas de contenido
no educativo de los libros ( por ejemplo la introduccion, presen-
tacion) que contiene los elementos graficos de apoyo para asi
darle importancia Unicamente al contenido del tiro.

/ Al momento de hacer digital la propuesta de

bocetaje se propuso que los elementos del
patrén fueran de color blanco para lograr un
contraste marcado sobre la superficie del
plano de color azul de la tarjeta.
Para que no fuese monotono el lado del retiro
de las tarjetas se decidid que se desarrollarian
tres diferentes ordenes en la ubicacion de
elementos para que cada determinado
numero de letras se cambiara el orden.
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Diapositivas

Gracias al desarrollo de las piezas anteriores y del bocetaje
manual realizado para las flash-cards y tarjetas del juego de
memoria, se pudo determinar que la diagramacion de la
presentacion de las diapositivas tiene que ser simple y limpia,
pues serd una guia durante la clase, simultdnea a la manipula-
cion del libro de texto por parte de los nifios de ASEDES.
Debido a esto se presentan las opciones del material bocetado
manualmente en su version digital y la eleccién de la diagrama-
cion deseada.

X Como primera opcion se tomoé el X Al igual que la primera opcion

boceto en el cual se presentaban
todos los elementos de una letra
en una sola diapositiva. Esta
presentacion no se cree Util ya
que satura al estudiante de infor-
macion, y al tener ya aplicado
color, la confusion puede ser
mayor.

presentada, esta resulta muy satu-
rada de elementos a pesar de ya
dividir la presentacion del conteni-
do de manera gradual (concepto
y luego ejemplo).

El utilizar la misma idea de las
Flash-cards y de las tarjetas del
juego de memoria, con el dmbien-
te en contexto no es beneficioso
para este material especifico.

& La tercera opcion es la que logra

cumplir con la simpleza y claridad
necesarias para ser el material
guia de clase. De manera clara
presenta la sefia y la letra ala que
la misma representa, para en la
siguente diapositiva presentar un
ejemplo de su utilizacion, un
animal que servira de referencia.
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Como ya se habia dicho anteriormente, en la presentacién de
diapositivas estaran cada determinadas letras unos ejercicios
para que la maestra interactUe con los estudiantes y ellos parti-
cipen.De acuerdo a los ejercicios planteados se digitalizaron los
que se creyeron convenientes segun el listado de actividades
que se solicitd por parte de directivas y maestras. Se dispuso
que los ejercicios aparecieran cada cinco o seis letras letras.

jADIVINA
laletral

jEscribe
a|etral

{COSAS QUE
empiecen con..

jDeletrea
engefias!

iLETRA
CONSENA!

b Al final de las pruebas de bocetagje a

mano se confirmd que la manera de
hacer diferente la diagramacion de
los ejercicios con respecto al resto
del material contenido era cambiar
el formato, ya que en la presenta-
cion de letras y sefias el fondo es un
plano de color con textura de
puntos, mientras que para los ejer-
cicios se busca un canvas limpio y
simple que se compone de fondo
blanco y el patrén con los elemen-
tos grdaficos de apoyo. De esta
manera los niflos no tienen elemen-
tos para distraerse, sino que se les
presenta lo necesario para que
resuelvan el ejercicio.
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c. Portada

Para desarrollar bocetaje de portadas se eligieron tres de las
ideas bocetadas manualmente en las que el enfoque cambia
totalmente d euna a la otra, pero siempre jugando con temdtica
espacial, el nombre del material, el nivel al cual estd enfocado y
la temdtica, y lailusién de estar jugando con una profundidad.

NIVEL 1
Pre lecturay (|
Pre escritura

Manitas
en el

Espa.c@

Nivel 1
Lectura y Pre-escritura

X Buscando jugar con el nombre del é La idea presentada en los bocetos

material se propuso la realizacion
digital de esta propuesta buscan-
do la manera de componer una
pieza en la que uno de los elemen-
tos principales fueran las manos
ilustradas que representan las
sefas de las letras del abecedario.
Sin embargo el resultado no fue el
deseado ya que las manos resulta-
ban extrafas en ese ambiente.

manuales en la cual los personajes
interactUan entre siy con el espacio
va muy de la mano con el nombre
del material, ademdas transmite
tranquilidad y amistad debido a las
expresiones de los personagjes.

o Manitas
en el

ESE.acio

NIVEL 1

Pre lecturay
Pre escritura

X Se presenta el rostro de uno de los

personajes en gran tamafio, como la
idea expuesta en uno de los bocetos
manuales. Se tienen de fondo estre-
llas y diferentes letras del abeceda-
rio. Contiene el nombre, espacio
para marcar el libro y texto que
describe el nivel de complejidad que
tiene y la tematica.

No se cree funcional debido a que
se la composicion entre el tamafio
del personagje y el fondo no es armé-
nico ni Util.

190



Proceso de pre-validacion

Buscando una validacién exitosa por parte del grupo objeti-
vo, se presentd en primera instancia el material disefiado a los
expertos en el tema, ya que ellos podrian hacer comentarios
que ayudarian a que el material contara con las caracteristicas
necesarias para que los estudiantes lograran entenderlo y de
esta manera dar una validacién clara segUn criterios persona-
les reales, sin dar lugar a respuestas generadas por presion

grupal al no comprender lo que se les estd presentando.
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AagAcAcAcAaoaA &

DA
R

% El libro de texto podria estar a linea en lugar de
ser la version a grises de los demdas materiales,
ya que si estan en grises los nifos no tendrian
nada que hacer con el material mas que llenar
las planas de escritura

égmbBbBbBbBbBb?

/ La propuesta de las directivas se tomd en
cuenta, ya que el fin del libro es que los niflos se
ideantifiquen con el material y al hacer que ellos
tengan mds razones para interactuar con él

hace que sientan mdas empatia y ganas de usarlo.
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I [ ]
iguana

Ty

/Teniendo en cuenta el aporte anterior, se

determiné que también seria Util poner en el / Ya que en una clase se habia planteado que
campo inferior después de la escritura del podria confundir a los nifios la posicion de la
nombre de cada animal las mismas fotografias letra sobre el personaje, se aclaro en pre
de las sefias para que los nifios implementaran validacionque los nifios no confundirian si se
el deletreo con la pre-lectoescritura que estdn crea el suficiente contraste entre la ilustracién
desarrollando. y la letra presente.
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PROPUESTA PRELIMINAR

Libro de texto

Material de apoyo para el estudiante durante la clase.

Pieza impresa tiroy retiro a blanco y negro, hoja bond 120gr;

portada full-color, impresa en texcote.

Formato 8 57 x 8”.
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Con las siguientes pdginas internas del libro de texto, se
realizé el proceso de validacién con los nifios y jovenes del

grupo objetivo, con los expertos en el tema y con los expertos

en disefo.

~ flamingo

dinosouno e\e&m\e

\ m Mh e o
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Presentacion diapositivas

Material de apoyo para la maestra al dictar la clase, proyec-
tado en clase

Pieza digital .pdf

Formato 720 px x 540 px.

d“-

ADIVINA elefante] < {
i

laletral
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Libro de ejercicios
Material de apoyo para el estudiante para realizar ejercicios
de tarea o repaso.

Pieza impresa una sola cara en blanco y negro, hoja bond

80gr; portada full-color, impresa en texcote.

Formato 8.5” x 11”7 (carta horizontal).
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Juego de memoria

Pieza impresa tiro y retido a full-color, impresa en opalina.

Formato 3" x 2” (cada tarjeta).

54 tarjetas impresas en total.
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Flash-cards

Pieza impresa tiro y retido a full-color, impresa en opalina
emplasticada.

Formato 8.5” x 5.5” (media carta, vertical).

27 flash-cards impresas en total.

Las Flash-cards y las tarjetas del juego de memoria contienen

los mismos lementos, la diferencia, es que en las Flash-cards
la sefia correspondiente se encuentra del lado contrario de la

letra de la tarjeta. Mientras que en el juego las tarjetas tienen

un patron.
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12. VALIDACION TECNICA DEL DISENO PRELIMINAR

A continuacion se presentan los resultados obtenidos gracias
a los diferentes instrumentos de validacion (anexo 5) aplicados
para evaluar la técnica (por los expertos en disefio grafico), la
funcion (por los expertos en el tema) y la expresion (por los ni-

fios que pertenecen al grupo objetivo).

Luego de analizar los resultados obtenidos se realizaron grafi-
cas que ayudaron a tabular los aportes que dio cada uno de los

involucrados en el proceso de validacion (ver anexo 6).
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GRUPOS ENCARGADOS DE REALIZAR LA VALIDACION

Grupo Objetivo

Para poder evaluar la experiencia de los nifios del Grupo
Objetivo con el material realizado, se desarrollé un Focus
Group con cada uno de los dos grupos en los que estan di-
vididos (nifios y jovenes). En el grupo de los pequefos se en-
contraban cuatro nifios el dia de la validacion mientras que
en el grupo de los grandes habia seis jovenes. En total fueron
diez los nifios que interactuaron con el material y ayudaron a

desarrollar la validaciéon del material.

Expertos en el tema Expertos en Disefio Grafico

Se encuestaron tres expertas en el tema de educacion y tera- Se pasod la encuesta de validacion a tres expertos en disefio
pia que pertenecen al equipo de trabajo en ASEDES. grdafico cuyos nombres y titulos son:

Sus nombres y cargos actuales son: e Licda. Inés de Ledn Valdeavellano, Directora creativa y

e Maria Luisa Shell Sanchez, maestra y terapeuta. Disefiadora Grdfica.

« Ménica Hernandez Cordero, terapista del lenguaije. * Mgstr. Karin Abreu, Magister en comunicacién Educativa

y Disefio Grafico.
e Niurka Bendbeldt Rosado, Directora General de ASEDES.

¢ Blenda Ramirez, Licenciada en Disefo Grdfico.

* Jenniffer Carolina Valvert Ibarra, Disefadora Grafica y

Freelance.
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Andlisis individual por instrumento de validacion

En el Focus Group a los nifios asistentes a ASEDES se les fa-
cilitd la interaccion con el material. Fue simple la manipulacion
de los materiales ya que el tamafo de las piezas era facilmente

manipulable por los nifios y jovenes (tamafo adecuado).

Por otra parte, al momento de validar el libro de texto, con
ayuda de los expertos en el tema se pudo determinar que los
nifios mas pequefos tenian conflicto al ver en las pdginas del
libro el deletreo del nombre del animal, pues en las sefias en
donde la voluntaria Ashley aparecia, los pequefios la veian a
ellay no alasefa que estaba representando. Por este motivo se
evaluard una nueva solucion para poder incluir el deletreo con
ayuda de otro mecanismo que no incluya las mismas fotogra-

fias utilizadas en el resto del material.

Enloencuestarealizada para los expertosen eltemacel 66.6%

de los encuestados opind que el tamafo del libro facilitaba que
los nifos lo manipularan ademas que el material era lo suficien-
temente duradero y resistente para que los nifios y jovenes lo
manipularan. El otro 33.3% dijo que al ser un libro (al referirse
al libro de texto) de forma cuadrada resultaba sencillo de sos-
tener por el grupo objetivo y que el material que se utilizé para
su desarrollo favorecia la realizaciéon de los ejercicios directa-

mente en la pieza.

EIT100% de los expertos en el tema opinaron que el contenido
estdordenado y logra atraer la atencién del grupo objetivo gra-
cias que la tipografia utilizada facilita la legibilidad por parte
de los nifios y jovenes y también que los colores conetan con
el fin y mensaje del proyecto logrando asi que los estudiantes

quieran utilizar el material.

En cuanto a las ilustraciones, el 100% de los expertos en el
tema consideran que apoyan, refuerzan (66,6%) y transmiten

(33.3%) el contenido que se busca ensefar a los nifios y jovenes.

Como ya se comentd anteriormente, los expertos en el tema
creen necesario eliminar las fotografias del deletreo en el libro
de texto ya que confunden a los pequefios. Al final agregaron
que la sefla que se estaba utilizando en el material para la letra

“a” no era la indicada.
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Por Ultimo, la encuesta realizada a los expertos en disefo

grdfico arrojé resultados muy diferentes a los de satisfaccion

por parte de los expertos en el tema en algunos tépicos.

En cuanto a conexidén con el concepto, el 75% opina que es
acertado y el 25% agrega que gracias a los elementos presen-
tes se transmite. En cuanto al formato y el material, el 75% dice

que se adapta a las necesidades del grupo objetivo, el 25% afir-

ma que el formato colabora a que sea facilmente manipulable.

EI100% confirmé que el soporte en el que se realizé es adecua-
do pues es resistente. Sin embargo en los comentarios al final
de la encuesta, mostraron su preocupacién por las medidas del
material (libro de texto) pues al no ser una medida estandar
puede disparar los precios, y eso no es bueno para la asocia-
cion que no cuenta con un presupuesto estipulado al 100% para

la realizacion del material.

En cuanto a jerarquias en la diagramacién, el 100% de los di-
sefiadores se mostré conforme. A pesar de esto, al momento
de hablar del ritmo que generaban los elementos dentro de la

composicion, un 25% comentd que no se lograba un ritmo que

ayudara a la lectura, contra un 75% que opinaba lo contrario.

Siguiendo ma misma idea de guias dentro del contenido se les
planted a los expertos si los elementos lograban guiar la aten-
cion, lo que dio como resultado que el 50% lo confirmara y el

otro 50% respondiera que lo hacian pero forzosamente.

La tipografia resultd ser un elemento legible y entendible,
mientras que la técnica de ilustracion presentd que un 25% de
los expertos creia que no se lograba identificar con el grupo
objetivo refiriéndose al rango de edades tan amplio como un

conflicto.
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Andlisis general de validacion

A continuacion se resaltardn las conclusiones que se recolec-
taron luego de haber aplicado los instrumenos a cada uno de
los voluntarios de validaciéon, y de analizar los resultados obte-

nidos en los mismos.
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Imagen
Se refiere a fotografias y a ilustraciones.

Los expertos en el tema notaron que en el deletreo no era
Util la implementacion de las fotografias de las sefias, ya que al
final no seria claro al momento de su reproduccion en blanco y
negro. Ademds en el grupo de los nifios pequeios la sefa que
necesitaba la interaccion con el resto del cuerpo era confun-
dida por la persona que la representaba y no por la sefia que

realizaba.

Los expertos en disefio dieron como sugerencia la unifica-
cion de tonos en las fotografias que se iban a implementar en
los materiales y de esta manera las imagenes tendrian mejor
presentacion y en su reproduccion los nifios las entenderian

con facilidad.

Layout

En cuanto a diagramacion se encontrd que tanto los exper-
tos en el tema como los nifios del grupo objetivo entendian el
orden y el manejo que debian darle al material, mientras que
los expertos en disefio planeaban que el incluir personajes a la
diagramacion significaba compartir jerarquia con la letra y la
sefia. Segun ellos sélo el animal relacionado con la letra debia
tener un mayor tamafio para quedar al mismo nivel de impor-
tancia que las letras que se ensefiaran y la sefia que se les debe

conectar.

El formato tanto en tamafo como reproduccion, dio buenos
resultados al ser manipulado por los nifos del grupo objetivo.
Los expertos en el tema opinaron que el tamafo y el material
eran perfectos para que el Grupo Objetivo no tuviese inconve-

nientes al manipularlo.
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Paleta de color

La paleta de color segUn los diferentes puntos de validacién,

son 6ptimos para aplicar durante el desarrollo del material.

Transmite armonia y le agrada a los nifios, ademds de ayudar a
reforzar el concepto en el cual todo el proyecto se basd trans-
mitiendo la idea de espacio, agregando ademds que los colores
transmiten realidad y fantasia (como se explica el aporte sobre
semidtica de color de Joan Costa) dependiendo de las piezas

en las que se aplican.

Tipografia

Gracias a la pre-validaciéon se pudo determinar con facilidad
la tipografia adecuada para desarrollar la letra principal de

cada pdgina a desarrollar.

Por otra parte, se vio la necesidad de agrandar la tipografia
de las planas y aclarar las lineas para que el grupo objetivo la
entendiera con mayor facilidad y lograse realizar las planas sin
dificultad (gracias a un comentario adicional de un experto en

disefo).
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Cambios segun validacion

Gracias a los resultados de las validaciones, fue claro identifi-
car los diferentes puntos que debian ser modificados en las pie-
zas para que de esta manera el material lograra ser funcional

de acuerdo a los tres puntos de vista de validacion.
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Cambios en el libro de texto segiUn validacion

ANTES DESPUES

ave)a

La tipografia de las planas fue agrandada de tamafo, y a la
linea que guia la plana se le fue disminuido el porcentaje de
opacidad para que la letra pudiera resaltar facilmente y de esta
manera el grupo objetivo pudiera entender con mayor facilidad
el material, como fue sugerido por un experto en disefio. Con
esto resalta la letra, dandole a las letras de la plana mayor im-

portancia.

Tal como fue solicitado, se eliminé el deletreo con las fotogra-
fias utilizadas en el material. En su lugar se utilizaron las sefias
ilustradas que ASEDES tiene en sus instalaciones ya que, como
se ha dicho anteriormente durante el documento, los nifios y
jovenes ya estan familiarizados con este. De esta manera se les

logrard facilitar la legibilidad de las sefias.
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Fue cambiada la fotografia de la sefia pues durante validacié
se comentd que la posicion de la mano, especificamente para
la letra “a” no era la representacion correcta de la sefia en el
Lenguaje de Sefias de Guatemala (LENSEGUA). Ademdas las fo-
tografias de la sefia correspondiente a la letra de la pdgina se
aplicé monocromdticamente para que al momento de imrpimir
el material no influya la configuracién de color de la impresora

en el punto de pasar la fotografia de color a blanco y negro.

Por Ultimo, se reubicaron algunos elementos dentro de la
composicion de lailustracion, ya que en la propuesta pre vali-
dacion se utilizaron diferentes elementos de apoyo y esto po-
dria llegar a confundir al estudiate. Al mismo tiempo se busco
que esa rediagramacion regule el ritmo presente en la colo-

cacion de los elementos dentro de la pagina.

DESPUES

TN Ff Gy M\
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Flash-cards y tarjetas de juego de memoria

ANTES DESPUES
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Cambios en las flash-cards y las tarjetas deljuego de memoria

Ya que las Flash-cards y las tarjetas del juego de memoria
cuentan con la misma diagramacion se procederd a aplicar

los cambios a ambas piezas simultdneamente.

Durante el proceso de validacion se determind que la jerar-
quia de elementos dentro de las composiciones de las piezas
estaba generando conflicto. Esto se debia a que a pesar de
que el grupo objetivo afirmaba que entendia el contenido y
que lograba seguir el flujo de la lectura de elementos, los ex-
pertos en disefio opinaban que era necesario que la organiza-

cion de jerarquia fuera mds clara.

En la composicién de las tarjetas y Flash-cards se habia pro-
puesto que del lado de la seffa se encontrara un elemento que
el grupo objetivo lograra conectar con el animal, y por conclu-
sion con la letra. Pero para generar mayor nivel de conexion
se formuld agregar dicho ambiente en la composicién donde

se encuentre el animal, su nombre y la letra.

También llegd el momento en el que algunos de los anima-
les llegaban a no tener un ambiente especifico, por lo que se
siguid la idea de bocetaje al incluir elementos tipicos o que hi-
cieran referencia a ese animal (ratén:el queso,jirafa: alta hasta

las nubes, etc.)
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DESPUES

(en el

\Espacior

Llegd a evaluarse si las tarjetas deljuego de memoria no cau-
sarian demasiado ruido visual a los nifios al momento de ver
la parte posterior de las tarjetas. Esto debido al contraste que
causa el color azul empatado con el color blanco aplicado. Por
lo tanto se cambid a los tonos que se usan en las composiciones
de fondo de las tarjetas (fondo plano y puntos), de esta manera
el contraste es menor y al agregarle el identificador del mate-
rial resulta mas facil conectarlo con todo lo realizado gracias a

sus portadas.
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Cambios sugeridos que no se tomaron en cuenta

Los expertos en disefo hicieron notar su preocupacion por
que el formato en el cual se estaba trabajando el libro de texto
no era un formato ordinario y esto podria causar un aumen-
to en los costos, ademds comentaban que el hecho de utilizar
argolla en el material implicaba aumentar el dinero destinado

para su reproduccion.

Esto se comentd con las directivas de la asociaciéon, quienes
dijeron que no era inconveniente, ya que al momento de impri-
mir la cantidad de formatos que deseaban, dependiendo del
lugar, ese aumento en el precio por el corte de formato dismi-
nuiria. Agregaron que ese formato estaba justo para la mani-
pulaciéon de los mds pequefios y si se agrandaba a un tamafo
carta seria demasiado grande, mientras que si se reducia a un

media carta resultaria muy pequefio para los jovenes.
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I1l. GESTION DE
IMPLEMENTACION DE DISENO



En este apartado se presentard la explicacion de cada uno
de los elementos y piezas que se realizaron de acuerdo a las
necesidades que presentaba ASEDES, las cuales consistian en
la realizacion del disefio de un material que facilitara la ense-
Aanza de Lenguaje de Sefias a los nifos entre los 2 a 18 afios de
edad, que asisten a sus aulas de clase y que padecen sordera

en alguno de sus grados.

Las piezas que se realizaron para suplir la necesidad explica-
da anteriormente, consisten en un paquete de materiales que
tiene como finalidad ser el soporte de clase para la ensefanza
de sefas bdsicas a los nifos que asisten a la asociacion, sir-
viendo asi como medio en la mediacién pedagdgica entre las

maestras y los alumnos.

El material que se utiliza como herramienta para que se de
la mediacién pedagdgica necesita de sus componentes para
transmitir conocimientos, es decir que el color, la forma, las
marcas, las imdgenes y todo lo que comprenda al material ayu-
dan al proceso de internalizaciéon de la informacién, segin se

rescaté de Vigotsky & Piaget (2008).

13. FUNDAMENTACION Y PROPUESTA FINAL

Teniendo lo anterior en cuenta, se desarrollaron distintos ma-
teriales que contaran con una funcionalidad especifica dentro
de las fases de implementacion planteadas buscando que al
final lograran integrar la ensefanza de pre-lectura y escritura
junto con la implementacion inicial de sefias del lenguaje de
sefias guatemalteco (LENSEGUA). Dichas fases dividen la utili-
zacion de los materiales dentro de un ciclo de implementacion
cuya finalidad es: ensefiar, repazar y evaluar los contenidos ne-

cesarios de pre-lectura y escritura a los nifos de ASEDES.

Para desarollar el material no se planted una tendencia evi-
dente de disefio/ilustracién, debido a que en el proceso de bo-
cetaje se fueron rescatando aportes que se observaron y reco-
pilaron en elmarco tedricoy en el contenido deltema, buscando
que el resultado fuera compatible con las necesidades y opinio-
nes y gustos del grupo objetivo, que las directivas y maestras

fueron aportando durante las entrevistas.
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13.1. FUNDAMENTACION

1. Paleta de color

La paleta utilizada en los materiales apoya el concepto espa-
cial que se le quiere transmitir en las piezas, basdndose especi-
ficamente en la palabra “nebulosa” de la frase conceptual. Los
colores fueron extraidos de diferentes referencias graficas de
galaxias y elementos del universo, que aportaban contrastes
y colores representativos que exaltan el concepto y ayudan a

transmitir armonia.

Al evaluar la paleta de color que se buscaba utilizar, se tomo
en cuenta el aporte de Thornquist (2005), quien afirma que las
imdgenes que resultan llamativas son aquellas que cuentan con
los colores primarios puros o sus combinaciones, debido a que
estos colores tienen mayor impacto visual en la mente de las
personas. Y Garcia (2003) refuerza lo anterior, afirmando que
a los nifios les causan mayor impacto visual los colores fuertes

con altos contrastes.

La saturacion y el contraste de tonos ayuda a que al aplicarlos
se logre una composicion interesante para el grupo objetivo, ya
que son atraidos por estas combinaciones de colores, como ya

se explico anteriormente.

RGB
R: 142
G: 39
B: 75

CMYK
C: 34
M: 95
Y53
K:23

RGB

R: 241
G:179
B: 44

M: 31
Y95
K: 0

RGB
R: 232
G: 112
B: 37

RGB
R:102
G: 45
B: 128

CMYK
C:74
M: 99
Y13
Ki3

CMYK
C:5
M: 69
Y: 100
K: 0

R: 167 C:28
G: 189 M: 0
B: 86 Y. 78

K15

RGB
R: 26
G: 56
B:102

CMYK
C:100
M: 85
Y: 33
K:22
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De las connotaciones generales de los colores que Costa
(2003) rescata de los estudios de Goethe se pueden recuperar
algunos de los enfoques que se buscaban con la aplicacion de
los principales colores que se utilizaron en la realizacion de los

personajes y elementos graficos:

e Amarillo: es un color que transmite calidez y luminosidad
a los elementos que lo tienen, proyecta armonia y ayuda
a captar la atencion de los niffios en elementos repetiti-

vos, segun el aporte de Garcia (2013).

* Naranja: es un color con impacto y fuerza, por lo tanto se
eligié para realizar una dupla de contrastes con el azul
oscuro e identificar puntos focales entre la energia que
este transmite y la placidez que caracteriza al azul (Cos-

ta, 2003).

* Morado(dos tonos): el contraste que provoca con el color
anaranjado y el impacto que este genera a su vez, crea un
juego de tonos llamativo para los nifos. Es un color recu-
rrente en las referencias que hacen alusién al espacio, y

por si solo transmite fantasia y aire mistico (Costa, 2003).

Adicionalmente la busqueda de contrastes entre los colores
incluyo dos de los colores principales que aplica ASEDES en sus

alementos (adicionales al naranja):

* Azul claro/Verde claro: transmiten armonia y frescura a

la propuesta.

Otra variable para la eleccién de colores fue buscando con-
trastes con significados psicoldgicos para el observador, entre
los colores dentro del circulo cromdético. Logrando al final que
una pareja especifica de colores estuviese vinculada con el
contraste simbdlico del que habla Heller (2004) se aplicara: el
verde y el morado transmiten especificamente realidad y ma-
gia, es decir que la finalidad fantdstica de la locacion donde
se plantea el material se encuentra justificada en el significado

connotativo de la paleta de colores utilizada.
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2. Tipografia

La tipografia elegida para las letras principales y el nombre
del elemento representativo de la letra (animal o cosa) es la
Typo Grotesk Rounded Regular, para los ejercicios de plana de
las paginas es la KG Primary Dots Lined. Estas fuentes cumplen
con el aporte que se resctd de Peroni (s.f.), el cual dice que las
tiapografias acertadas para disefiar para los nifios deben ser
claras para que faciliten la legibilidad de la misma apoydndo-
se en la utilizacion de trazos redondeados dando a entenderse

como contenido amigable y dindmico.

Cada una de las tipografias seleccionadas es utilizada en el
momento que le corresponde, estando esto determinado por
las caracteristicas especificas con las que cuenta, ya que gra-
cias a esto cada una tiene una funcionalidad especifica den-
tro del proyecto: facilitar la lectura del contenido para los ni-
Aos del grupo objetivo que tendrdn que manipular el material,
ademds de atraer su atencidn y entusiasmo por seguir apren-

diendo e interactuando con el material.

Por otro lado, tanto las directivas y maestras de ASEDES como
la disefladora grdafica Ainara Garcia, concuerdan en que la se-
leccién de tipografia se tiene que guiar por los conocimeintos
que se sabe que tienen los niflos y jovenes, pues dependen de
sus conocimientos previos adquiridos en las clases para poder

entender la tipografia que se les imponga en las piezas.

* Typo Grotesk Rounded Regular: esta tipografia tiene las
caracteristicas que facilitan el recorrido visual sobre las
letras, cuenta con caracteres que los nifos ya conocen y
dependiendo de su aplicacién y el tamafo que se utilizd

brinda una jerarquia especifica al contenido.

* KG Primary Dots Lined: fue utilizada para desarrollar las
diferentes planas necesarias en el libro de texto para
que los nifios pudiesen practicar su motricidad fina es-
cribiendo y repasando lo que se le pide segUn las indi-

caciones de cada ejercicio.
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Typo Grotesk Rounded Regular

ABCDEFGHIJKLMN -

NOPQRSTUVWXYZ NOPESRSTHYWYYZ

abcdefghijklmn cbcdefghijklimotao

Aopagrstuvwxyz SoCSIZIiZIocz

AgEéiiooU ESEEIIEZEE
1234567890 R
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Al mismo tiempo, se utilizaron dos tipografias complementa-
rias a las anteriores dependiendo del material en el cual fueron

utilizadas.

» Cocogoose: Se utiliza en las flashcards y en la memoria,
asi mismo como en las portadas y en la presentaciéon in-
teractiva; debido a su peso visual y su grosor. Esta ayuda
a una mejor visualizacion del texto a distancia y tiene un

mayor impacto visual.

* Quicksand Bold: En la numeraciéon de las paginas de los li-
bros, se necesitaba que el nUmero fuese claro para que los
nifios no tuvieran problemas para identificar los nUmeros,
por lo tanto se eligié esta tipografia que cuenta con trazos

redondeados.
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Cocogoose Quicksand Bold

ABCDEFGHIJKLM ABCDEFGHIJKLM

NNOPORSTUVWX NNOPQRSTUV WX
Y Z YZ1234567890
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3.Ilmagen

Cuando se refiere a imagen incluye tanto fotografias como

ilustraciones utilizadas para el material.

Como se rescatd anteriormente durante el contenido del
tema, Clauss y Hiebsch (s.f.) afirman que un nifo que se en-
cuentra en su escolaridad temprana necesita conectar las co-
sas de las que ya tiene conocimiento con los nuevos contenidos
que se le buscan ensefiar. Tomando esto en consideracion, se
eligieron personajes para cada una de las letras que tienen
algun significado para los niffios o jovenes, y ademads se utili-
zaron fotografias para representar la realizacién de las sefias
buscando que no existiera lugar a duda de la posicién de cada

uno de los movimientos que se necesitan para realizarlas.

Para poder abarcar a todos los nifios y jévenes del grupo ob-
jetivo, dentro de la parte visual del proyecto se utilizaron en
la ilustracion personajes tiernos y amigables (expresivos) para
que estos se encargaran de empatizar en mayor medida con
los nifios entre los 2 y los 8 afios, mientras que los personajes
humanos que cuentan con una estructura en su construccion
mas alargada, buscan que los jéovenes mayores de entre 12 a
18 afios se identificaran con ellos. Se podria utilizar a Zeegen
(2012) como justificacion de esto, pues él afirma que las ilus-
traciones necesitan del disefio grafico que les da un propodsito
para que cumpla su funcién y realice una comunicacion aserti-

va logrando abarcar al grupo objetivo completo.
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NINOS

a. llustraciones

Teniendo claro que segUn Zeegen (2013) la ilustracion for-
ma parte de todas las etapas de desarrollo de una persona, se
planted la utilizacion de personajes ilustrados en estilo carica-
tira para representar a los responsables de ayudar a transmitir
la informacion a los nifios y jovenes que interactuaran con los

materiales y el contenido de los mismos.

Villatoro (2011) aportd el concepto de la ilustracion como ele-
mento de funcion educativa, debido a su poder para crear inte-
rés en un nifo o joven y asi captar la atencidén de estos y servir

como comunicador visual.

A las ilustraciones se les dieron a los personajes caracteristi-
cas que lograsen provocar empatia con los nifios, y de esa ma-
nera lograr que ellos fueran los interesados en el material, ya
que como dice Guersenzvaig (2004), si los usuarios se sienten
representados por los personajes tienen mayor nivel de reten-

cion de los contenidos que estos personajes les presenten.
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En cuanto a la aplicaciéon de los colores, se tomd en cuenta
la semiotica del color propuesta por Costa (2013) la cual em-
paqueta los colores dependiendo de la caracteristica que se
necesite que el mismo tenga, la significaciéon resultante de su
aplicacién en determinados elementos, para dar asi determi-
nados significados connotativos. En la mayoria de personajes
animales se utilizé la iconicidad realista, especificamente la na-
turalista (por ejemplo en el cerdo o en el zorro) debido a que
estos son asociados con el color especifico de manera que en
muchos de los ambientes donde los nifios ven a estos pesonajes

estos tienen el color que se les aplico.

En otros, se experimentd un poco seleccionando colores con
iconicidad fantastica y su variable imaginaria, debido a que el
personaje en si no cuenta con un color especifico. Se habla del
unicorio,pues este animal imaginario no tiene un color determi-

nado y por esto el color que se le aplicd no sigue normativas.

Entre los animales, se utilizé al quetzal como representante
de la letra “gq” por el simbolo que representa para los guatemal-
tecos, y el color que se le impuso al personaje tiene finalidad
emblematica gracias a que los colores que en él se encuentran

son llamados por Costa un culturema cromdtico.

JOVENES
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Montoya (2003) expone que la ilutraciéon en los trabajos en-
focados a infantes ayuda a estumilar la fantasia y por ello es
un recurso que resulta indispensable para que los nifios gocen
de su interacciéon con el material. Aqui radica la importancia de
la utilizacion de los personajes animales y humanos, debido a
que elrango de edades contenida en el grupo objetivo tiene la
posibilidad de enocntrar los personajes que los unen con esa

fantasia de acuerdo a su maduréz mental.

Hablando con respecto ala construccion de los personajes, se
puede evidenciar que los personajes que representan animales
no cuentan con una pose diferente a la que la estructura “real”
de un animal puede tener, mientras que el cuerpo d elos perso-

najes humanos cuenta con mayor flexibilidad y fluidez.

El lenguaje corporal segun Camara (2006) expone este es el
determinante de la expresividad de los estados de dnimo de
un personaje, y gracias a que estos serdn responsables de la
comunicacion de la seccidon se sentimientos y emociones la es-

tructura no cuenta con articulaciones rigidas.

Los rostros pueden ser supremamente expresivos, y tomando
en cuenta lo que Camara dice con respecto a los ojos y la boca,
que son los rasgos cuya expresion gestual es mas significativa,

su tamafo es mayor en proporsiéon al resto del cuerpo.

b. Fotografias

Por otro lado, las fotografias se implementaron para repre-
sentar las sefias, pues como resultado en el focus group reali-
zado al grupo objetivo los nifios mdas pequefos (de 2 a 8 afios)
mostraron que necesitaban ver las sefias de manera clara para
que fuese imposible confundirlos con respecto a la realizacion

de la sefia en la vida real y aplicada.

De las tomas de planos expuestos por Blois (2014), se determi-
nd que los planos que aportarian de manera positiva al material
por sus caracteristicas eran las que buscan enmarcar Unica y
exclusivamente los elementos necesarios para la realizacion de
cada sefia. Para las sefias que solo necesitan una pose manual
se utilizo un plano detalle de la mano estando en la posicidon
que necesitara puesto que algunas letras en sefas tiene que

ser representadas con algun angulo de giro sobre el eje normal.

En la guia de estudio de la Universidad Don Bosco de El Salva-
dor del curso de Fotografia Digital del 2014, brinda la informa-
cion para identificar que la iluminacion utilizada para la toma
de fotografias cuenta con una clasificacién y nomenclatura es-
pecifica, dentro de la investigacion se puede determinar que
la iluminacion aplicada a las fotografias fue la artificial, con luz
suave difuminada y aplicada de manera frontal, para que de
esta manera la sefia se pudiera apreciar completamente y las
sombras no entorpecieran la expesividad de la voluntaria que

realizaba la sefia correspondiente.
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Por otro lado se encuentran las fotografias donde se tenia que
incluir el cuerpo de la voluntaria para que la sefia se viera com-
pleta, en estos casos el plano americano o un plano medio de-

pendiendo de la extension de los movimientos de la sefia.

Algunas letras o sentimientos contaban con sefias complejas,
que se refiere a sefias que necesitan diferentes poses para re-
presentar una Unica cosa o idea. Por esto algunas de las fo-
tografias cuentan con opacidades para demostrar las poses
necesarias y/o algunas lineas que guian el camino de los movi-

mientos que construyen las diferentes sefias.

En la aplicacion final de las fotografias se establecié durante
el bocetaje que era indispensable crear una separaciéon entre la
sefia, el fondo y los elementos ilustrados de cada pieza pues al
interferir las ilustraciones de alguna manera con la fotografia,

esta podria perder claridad al ser vista por los estudiantes.
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c. Elementos grdficos

A'lo largo de los materiales se utilizan algunos elementos gra-
ficos de apoyo al tema, al concepto y al disefio de los mismos.
Esto ayudd a que se desarrollara un patrén que contiene ele-
mentos referentes al espacio (nebulosa) ademds de algunos de
los elementos de apoyo representativos de cada animal que

acompanan a los personajes en sus composiciones.

La linea grafica utilizada para este patron se definié como
lineal debido a que para sus diferentes aplicaciones como pa-
tron se necesitaba limpieza y sencillez para que transmitiera el
concepto sin ser un elemento principal de las composiciones en

las que se llegase a encontrar.

Se toman de este patron elementos para apoyar las pdaginas
de los libros, para los nUmeros de pagina, el fondo de la presen-
tacion de diapositivas y el patrén detrds de la memoria, tenien-

do como fin reforzar el concepto en todo momento.

Como textura/patrén en
el retiro de las tarjetas del

juego de memoria.

Como elementos de fondo
en la numeracion de las

pdaginas del libro de texto.

Como cintillos en la par-
te inferior de las diaposi-
tivas, y de las portadillas

del libro de texto.
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4. Piezas

Cada una de las piezas se explicard de manera individual des-
de su estructura y layout, pasando por su funcién como ele-
mento de las fases estratégicas de comunicacion, para luego
presentar cada una de las piezas completas con la propuesta

final de su disefo.

Como ya se comentd en la investigacion desarrollada, Za-
non (2007) afirma que la aplicacion correcta de un formato
tiene como uno de sus puntos determinantes, el grupo al cual
va dirigido y logicamente las capacidades que este tiene

para poder manipularlo.
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Portadas, contraportadas y portadillas

Se aplicé el nombre del material como elemento diferencia-
dor (marca) en las dos portadas realizadas para el libro de tex-
to y el libro de ejercicios que ademds es la portada de las dia-
positivas, ambas tienen el nombre ubicado en la parte media
de la diagramacién mientras que seguido a eso se encuentra el
nombre que lo identifica como libro de texto o libro de ejercicios
con el cual los estudiantes pueden identificar el material con el

que interactuaran.

En portadas y contraportadas se pueden encontrar persona-
jes utilizados en el contenido para asi dar una pequefia vista de
lo que seran las ilustraciones en el interior del material. Estas
se imprimird a color para llamar la atencion del grupo objetivo

a utilizar ambos libros y para relacionar materiales.

Por Ultimo, las portadillas iran en la parte interior del libro
de texto, separando las dos tematicas que contiene: abeceda-
rioy emociones. De esta manera estard claramente dividido en
donde inicia cada tema a tratar. Debido a que el libro debe ser
impreso en blanco y negro las portadillas se desarrollaron pen-
sando en dos colores y se implementé el patrén desarrollado

anteriormente junto al titulo de la tematica a iniciar.

La estructura de diagramacién de las pdginas es jerdrquica
(definido gracias al aporte de Zanon, 2007), pues ubica los ele-
mentos de acuerdo a la posicidon en el canvas que les brinde la

atencion del observador guiada por su posicién.

‘Manitas L

(en el

‘Manitas /#
(enel 7 .

‘ea ESpacio:
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Libro de texto

Se dispuso un formato de 8” x 8” pulgadas, ya que se conclu-
yo que es un tamafo que los nifos pueden manipular con faci-
lidad sin importar su edad. Se optd por trabajarse en blanco y
negro debido a la interacciéon del niffio con el material. Podrdn
practicar la escritura y podrdn pintar las ilustraciones de los
personajes. Asi mismo, con el objetivo de reducir costos segun

el presupuesto de la asociasion.

Zanon (2007) sefala que la forma de formato cuadrada
transmite estabilidad, equilibrio y calma, logrando de esta ma-
nera un balance en el formato en si, y dando paso a que los ele-
mentos que se encuentren dentro de la disposicion de sus dia-
gramaciones cuenten con un canvas que permite experimentar

con la ubicaciéon del contenido.

En cuanto a la reticula con la que cuenta el material, se res-
cata el aporte de Zanon en el que define los diferentes tipos
de reticula, y de acuerdo al proyecto y su desarrollo se puede
concluir que es modular o jerdarquica, pues tiene una estruc-
tura clara en la que se pueden ver las posiciones que ubican
los elementos en el canvas, pero al mismo tiempo se acopla la
jerarquia necesaria a cada pdgina sin necesidad de algo estric-

tamente determinado.

La distribucion de los elementos dentro de cada pdagina del

libro dio prioridad a tres de ellos que son:

* Laletra que se estdensefiando escrita con sumayuscula y

minUscula o la palabra en si (en el caso de las emociones)
* La seffa que representa a dichas letras o emociones

* El personaje o cosa designado para la representar la si-

tuacion que lo requiera.

Dependiendo de la realizacion de la sefa, ésta se ubicod en la
parte inferior o superior de la pdagina. Se centrd en la pagina
el personaje para que de esta manera el mismo sirviese como

elemento de conexion del concepto a la aplicacion.

En las primeras pdginas del libro se considerd agregar una
pequefia fundamentaciéon escrita de la eleccién del concepto,
ya que fue solicitado por el cliente, quién buscaba transmitir la

idea completa del planteamiento del material.
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ZrNebulosa
*de expresiones ¥
en movimiento

En un mundo lleno de magia y suefios, es necesario que
varios amiguitos ayuden en el aprendizaje de sefias a
algunos nifios para que le puedan contar miles de historias
a diferentes seres del resto del universo.

El espacio es el ambiente perfecto ya que de esta manera
pueden explotar el poder del lenguaje de sefias y hacer
que todos se entiendan facilmente aplicandolo en grupo.

Diferentes animales y nifios estarén presentes durante

toda la ensefianza y apoyardn en las clases mientras se
aprende y en casa mientras se repasa el contenido.

iEmpecemos!
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Libro de ejercicios

Volviendo ala mediacion pedagogicay mas exactamente a su
tratamiento por aprendizaje, este material tiene la funcion clara
de ayudar alos estudiantes a repetir los contenidos aprendidos,
para que asi el repaso logre que la informacion se impregne en

la mente del Grupo Objetivo.

Se optd por que su reproduccion fuese en un formato Bond
tamafo carta e impresion a blancoy negro ya que las maestras
normalmente implementan diferentes técnicas para que los ni-
fAos desarrollen los ejercicios, por lo que este libro de ejercicios
propone diferentes tipos de ejercicios cuyas instrucciones pue-

den variar de acuerdo a lo que las maestras crean adecuado.

La estructura de construccion es jerarquica de acuerdo a los
elemento que mas importancia tienen dentro de la diagrama-
cion, tal como Zanon (2007) lo expone en contenido teodrico.
Esto de aplica con todas las paginas, por lo que todas tienen la

misma estructura, ignorando las que son de recorte.

Las dimensiones planteadas para el material buscan facilitar
su reproduccion, ya que son hojas tamafio carta que si el clien-
te necesita re imprimir algunas pdaginas para ddrselas a mas
estudiantes pueda hacerlo sin necesidad de re imprimir el libro

de ejercicios completo.

Las paginas se plantean para imprimir en material bond 120
gramos pues a pesar de tener instrucciones en cada ejercicio
las maestras pueden variar a su gusto el material con el que
se desarrolle el mismo, por ejemplo si el ejercicio pide “colo-
rear con crayéon de madera” la maestra puede cambiarlo por
“pintar con tempera” o “cortar y pegar”, y si el material no es
lo suficientemente grueso podria no soportar la técnica que
proponga la maestra y manchar la superficie donde se estd

realizando la actividad o romperse en si.
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Hombre:

Instrucciones: Busca en revistas o periddicos y recorto & (sel) polabras que
inicien con coda una de las siguientes letros

Aa
Bb
Cc
Dd
Ee
Ff

Ejercicio 1

Nornbre:

Instrucciones: Repasa con tu Iapi los siguientes figuros siguiendo la inea
punteada que las forma

- ~ -
e v o - -7 L
s | | 5\ "\
3
! s l a7 )
- -
' - | | PR
-~ - -
| [ \ S
AN I v
Ty / voof N
-7 < -7 T~ ’ PN B
¢ # ~ \ -
oA A ; \ ! Ay -
L] . .
L ! 1
- * -~ I
- | | - -
R PN ! “
Ed
! >
- \ ’ > - \ N
* - | s s [ \_‘- I
=~ 1 ~ - - - —
- -
~
-
Ejercicio 2
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Diapositivas

Contiene 57 diapositivas con el contenido a aprender y
cuenta ademas con cinco dindmicas de repaso cada determi-
nadas letras. Al ser 27 letras se dividieron en grupos de cuatro
a cinco letras cada uno y luego de cada grupo es que se en-

cunetra cada uno de los ejercicios.

Este material se presenta digitalmente por lo tanto cuenta con
la paleta de colores aplicada similar alas Flash Cards y eljuego
de memoria, contando con la variable del paso de CMYK a RGB
por el tipo de manejo que se le dard al material. La disposicion
de los elementos se rige por la diagramacién del libro de texto,
ya que es la adaptaciéon del mismo que sirve como material de
apoyo para que la maestra pueda apoyarse en un material que
la guie durante el recorrido de los estudiantes en el libro de tex-

to que tienen en sus manos.

Buscando resaltar su funcion de material educativo, presen-
ta en la experiencia la exposicion de la letra y la sefa, y en
la siguiente diapositiva presentan al animal que se ha estado

presentando en los demds materiales acompafado de su le-

tra especifica. La funcionalidad de este recurso se encuentra
fundamentada en una de las caracteristicas de lo que hace un
material educativo (Grajeda, 2006) que es, por ejemplo, conte-
ner ejercicios que ayudan a comprobar cada uno de los puntos
de conocimiento adquiridos mientras que el tiempo de la clase

transcurre.

Los colores, que anteriormente no estan presentes en los 2
primero materiales, se eligieron de acuerdo a los personajes y
sus colores asignados. Por lo tanto, el fondo y el color de la letra
son de colores complementarios o contrarios (Samara, 2007)
para causar un impacto en el observador. Asi mismo para crear

enfoque en los elementos de importancia.
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Flash Cards

Tanto las Flash-cards como eljuego de memoria buscan ser el
material didactico que se encarga de estimular a los estudian-
tes a aprender por medio de su forma, como exponen Gutiérrez
y Prieto (1999), pero mas importante aldn: tienen como objetivo
el dirigir la inteligencia cognitiva a una actividad ludica y de
esta manera lograr desarrollar la capacidad intelectual de los
nifos entre los 12 a 17 afos, de ASEDES de una manera natural
al repazar los contenidos aprendidos con los tres materiales an-

teriores.

El tamafo planteado para la solucidon de la pieza es media
carta por su facil manipulacion para las maestras que deben
usarlo en las clases y hacer a los estudiantes interactuar con
ellas de ser necesario. Ademads el tamafio del formato es el Opti-
mo para que sila maestra lo expone a la clase, todos en el saldn

lo puedan ver sin inconvenientes.

El soporte es opalina plastificada, con el fin de hacer el mate-

rial duraderoy resistente a la manipulaciéon alo largo del tiempo.

La dindmica de las flashcards estd basada en la figura re-
térica de metonimia (causa y efecto), en la que en el tiro se
presenta la sefia con el ambiente del personaje que representa
con el fin que el nifio haga una relacién con el mismo, pero sin

necesariamente ver el personaje lograr hacer la relaciéon.

En el tiro se presenta la sefia interactuando con elementos
representantativos, mientras que en el retiro se observa al per-
sonaje o elemento acompafiado de la letra respectiva y los ele-
mentos que con los que se busca relacionar la letra/sefia con el

animal, conectando al mismo tiempo los dos lados de la pieza.
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Juego de memoria

Eljuego de memoria estd basado en el disefio realizado para
las Flash Cards asi que la idea de la eleccion de elementos y
sU posicion es la misma. La diferencia de este material con el
anterior es que este se aplicard como juego didactico de la fase
de evaluacion al grupo de los nifflos mas pequefos, por su dina-

mica mas animada y didactica.

La dindmica del material consiste en desarrollar la memoria
y la asociacion de los nifios (al igual que la Flash-Cards). Para
lograr encontrar la pareja de la tarjeta que levanten tendréan
como referencia el ambiente del personaje y el color de fondo,

generando relaciones.

En el retiro de cada una de las tarjetas se utilizd el patrén de-
sarrollado con los elementos graficos de apoyo, conectando asi
todas las piezas del material “Manitas en el espacio”, y también

cuentan con la marca distintiva desarrollada para el mismo.

Cada pareja no sélo estd conectada con colores y elementos,
sino también por retiros. Hay 3 diferentes tipos de retiros en la
memoria por lo que al nifio también puede reducir sus opciones
al ver y analizar el patron del retiro para encontrar la pareja de

su tarjeta.
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13.2. PROPUESTA FINAL
Libro de texto

‘Manitas

(enel

Espdacio-

o &Y

ad
= (A
furioso enojado
Q0] HOH0

Los dummis finales de muestra de los libros de texto y ejercicios serdn
entregados a las directivas de ASEDES en una carpeta azul de plastico
que irdidentificada con el titulo del material.

Debido a que no se trata de una pieza disefiada, no se desarrolld boce-
taje para la misma.
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Libro de texto

e Tiro y retiro

e Blanco y negro

asustado * Hoja bond 120gr

PHPSOHO
e Portada/contraportada full-color. Impresa en texcote

* 53 Paginas internas

e Formato 8.5” X 8”.

245



Diapositivas

=
% '@

‘Manitas

(en el

e Espacio:

Debido a que este material (presentacion diapositivas) se le
entregard uUnicamente a ASEDES se planted el empaque de
CD para la entrega del material listo para impresion y ademas
uno gque contiene exclusivamente la pieza “diapositivas”
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Libro ejercicios
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‘Manitas

(en el

ESpacio:

Ejercicios

Ejercicios
complementarios

El libro de ejercicios de *Manitas en el espacio’ busca
apoyar al desarrollo de los nifios con ayuda de practicas
que ejerciten la motricidad fina, la discriminacion visual,
la nocién tempo-espacial, el pensamiento 16gico, sus
primeros trazos en la iniciacion de la escritura, reforzar
la expresion de letras y conceptos por medio de las
sefias aprendidas con ayuda del libro de texto *Manitas
en el espacio’ y el seguimiento de las secuencias légicas.

Nombre:

Instrucciones: Busca en revistas o periddicos y recorta 6 (seis) palabras que ( )
inicien con cada una de las siguientes letras: A

Aa
Bb

Cc
Dd
Ee
Ff

(& ]

Ejercicio 1

Nombre:

Instrucciones: Repasa con tu lapiz las siguientes figuras siguiendo la linea
punteada que las forma

- ~ ~
- \ P - — = r~ 7
s v I
’ ;| | .
~
/ s [ ? )
A 7
\ e r -
- | | /7 A\
S - N
| | / \ .~
s
’-\ L - — — — 4 / \ P \
[N \
/ \ <
-7 PN y N >
« ‘\ 7 N \ 4 o
Bl / \ 4 \ 7 «
~ < L - m —m — = A
v, / \ N
~ 7 - T -~
2 V! Iqu I/ ~.
7 ! ! > > \
</ \ / r N
< LN ’ A < /
~ \ ~ - v ~—-=-
~ - _ -
~
~
Ejercicio 2
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Nombre Nombre:

Instrucciones: Colorea con crayén rojo todos los triangulos grandes y de color
verde todos los circulos pequefios

ipgasis

Instrucciones: Colorea las letras F y H con crayén azul y colorea de rojo la
cara feliz (unos sobre otros)

o 9 o 9
Q O VV Q vd °d
Ejercicio 3 Ejercicio 4
T T
' '
| |
: Nombre: : Nombre:
| |
i Instrucciones: Conecta las letras iguales con lineas de colores segun las i Instrucciones: ¢Puedes notar las diferencias entre las dos imagenes?
! instrucciones a-rojo b-azul c-morado ! Enciérralas en un circulo
i i
! !
' '
' '
' '
i i
| 0 |
' '
| m H O |
! !
! !
' '
| J |
| 4 |
' '
! !
i i
' @ 9 ' @ 9
! b !
‘ m ‘
' '
' '
' '
' ® '
' '
' '
i i
| J |
. Ejercicio 5 . Ejercicio 6
! !
) )
' '
i i
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Nombre

Instrucciones: En esta nave cada animal tiene su habitacion
Recorta y pega cada animalito en la habitacion que tiene su nombre/letra
escrito

w3

QYT

o WL @
‘*F P

Ejercicio 8

o &5
{k

Ejercicio 9

T
!
'
'
!
'
'
'
'
'
i
i
!
| |
| X P |
1 19 °| 1
| Oo0 § Fft e ‘
1 19 °] 1
o
| {:Z K | !
ol
1 o o 9 H :
. Scococeososeces o .
' N N ° '
o
| N o @ |
1 o 1
| G O] R R |
! of = !
' ol g (A ' o
' ol ol \ ' \
! * ol !
' T of '
| Tosoossco]/ \NO OO 000, K R |
' ) o '
1 & ° 1
i i
o 065000
| ° |
: o : D ‘
] '
' o ° = '
: o : :
. o) Ejercicio 7 . Elementos para recortar de ejercicio 7
' '
! i
' '
i i
T T
! !
| |
: Nombre: : Nombre:
| |
: Instrucciones: Conecta con una linea roja los planetas que tienen tres anillos : Instrucciones: Colorea con el crayén verde todas las letras “Ee” y con rojo to-
. Conecta con una linea morada los planetas que tienen 2 lunares . das las estrellas
i i
! !
| Q i N | ° @j O :
! !
: s : W o
| | N\ .
' '
| o PR
' ] -
| * | . U
‘ ’ Dy ‘
| (¥ e 0 =
i ‘J :
| O [ ; o
| & D | = ‘
' '
' '
' '
' '
' '
i i
i i
! !
! !
' i
] ]
i i
! !
i '
! !
' '
i i
' '
i i
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Nombre:

Instrucciones: Circula con rojo alrededor de las letras ‘Bb”
Colorea con crayon azul el animal cuyo nombre inicia con “LI"
Llena los cuadrados con 4 letras “Rr"

"u

Nombre

Instrucciones: Conecta con una linea naranja los personajes que estan ‘felices’

e
@ ‘
% a " 7 =
i WD& @) s (@) @O "
Wi ﬂ 9 R S~/ &3 S
N0 o) 3\\;
Ejercicio 10 Ejercicio 11
Nombre Nombre:
Instrucciones: Recorta de una revista, periddico, etc y pega en cada seccién lo X "
que corresponda Instrucciones: Conecta la letra con la sefia que corresponda
a) Cosas que te hagan feliz
b) Cosas que te hagan enojar s
c) Cosas que te hagan sentir timido
° % C ( 55 w
w v
o %:z '
: v
o =
UBLE7 s K ’
o
o 3
° o ° X o
o o " \.
: G ’
BUODHO 2eiinelo %3
R = ° 2 ﬁ% y
o
ﬁ © & = <{:z Z E 2) by
o
Ejercicio 12 Ejercicio 13
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T
i
i
'
!
Nombre: I Nombre
'
!
- . - Escribe la let " las siguient i Instrucciones: Realiza las siguientes planas a lapiz o crayén, segln digan las
nstrucciones: Escribe la letra que corresponda con las siguientes sefias MEEEEIES
]
!
'
@ Z} ' a) Repite el trazo con tu crayén rojo b) Repite el trazo con tu crayén azul ozcuro
i
@ | :
. 77N
)3 . (
! N
'
77777777777777777777777777777777 !
R ;
'} i
'
LS i
'
i
77777777 !
V7 !
!
o ‘ .
"""" Y : LY
= .
= !
W B .
!
!
!
i
i
———————— '
Z} 77777777 - 1
]
i
1
Ejercicio 14 . Ejercicio 15
'
1
'
i
T
!
'
!
'
Nombre: ' Nombre:
'
!
!
!
!
©) Repite el trazo con tu cray6n verde d) Repite el trazo con tu crayén naranja . e) Repite el trazo con tu crayén morado ) Repite el trazo con tu crayén café
'
A A Pay Pay Pa A A S T S H R R A '
Y VY VRN VRN N N \ [ [ [ [ [ ! .
'
i
'
i
'
!
'
!
'
!
!
!
!
!
!
o ‘ o
N : LY
i
'
i
'
i
'
!
'
I
'
]
i
'
Ejercicio 15 : Ejercicio 15
!
I
i
i
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Nombre:

g) Repite el trazo con tu crayon rosado h) Repite el trazo con tu crayén amarillov

Nombre:

Instrucciones: Repasa las letras ‘Mm” con tu crayon rojo
Colorea las caras enfermas con tu cray6n azul

T
'
'
'
'
'
'
'
'
]
]
]
] ]
' '
! TN TN TN TN TN ITN TN TN TN TN /TN TN TN TN TN 1
' P s T, D e e, .
' N N N N N AN SN SN N SR S S S S '
' '
' '
' '
' '
' '
' '
' '
' '
' '
] ]
] ]
] ]
] ]
' '
' '
‘ o ‘ 0
' Y ! N
'
' '
! !
' '
' '
' '
' '
' '
' '
' '
' '
] i
] ]
1 1
. Ejercicio 15 . Ejercicio 16
' '
1 1
' '
i i
T T
' '
' '
' '
' '
1 Nombre: 1 Nombre:
' '
' !
: . . ) . . Instrucciones: Llena las estrellas con 3 letras ‘e"
0 Instrucciones: Repite el trazo con tu crayon favorito Encierra en un triangulo verde la sefia de la letra ‘0"
T Colorea los planetas que tienen un solo anillo
' ]
' R S e, S S N '
1 R PSRN PSRN VAR PSRN TN | 1
v I vt 1 v I v I VL 1 v 1
R N R P S R S R A D R : @ Z F
. H HANEPA HEANEPA HEANEPAA NP FEA NI N ! @
' '
' '
' '
' '
: ‘ g @
' '
' '
] ]
] ]
] ]
] ] ‘
' '
' '
‘ o ‘ o
' 9 ! &. N
' r-'
' '
‘ ‘ &
' ' o
! ! —
1 1 W >y
' '
' '
' '
' '
] i
] ]
1 1
. Ejercicio 17 . Ejercicio 18
' '
1 1
' '
i i
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ASOCIACION EDUCATIVA PARA EL SORDO

Libro de ejercicios

e Tiro Unicamente

e Blanco y negro

* Hoja bond 120 gr

* Portada/contraportada full-color. Impresa en texcote

* 23 hojas internas impresas de un solo lado (46 paginas)

e Formato 8.5” x 11”7 (carta horizontal)
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Flash Cards

Los dummis finales de muestra de las flashcards y del juego de memoria
serdn entregados a las directivas de ASEDES en una carpetilla plastica
ya gue por su tamafo y volumen (paquete), si se les llega a entregar
junto con los libros se forzaria la carpeta y podria llegar a ser incomodo
de transportar.

Debido a que no se trata de una pieza disefiada, no se desarrolld boce-
taje para la misma.
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Flash-cards

* Tiroy retido

* Full-color

* Impresa en opalina emplasticada.

* Formato 8.5” X 5.5” (Media carta, vertical).

e 27 Flash-cards en total
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Juego de memoria
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‘Manitas
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Espacio:

‘Manitas
(enel

Espacio-

Juego de memoria

e Tiroy retido

* Full-color

* Impresa en opalina

e Formato 3" x 2” (cada tarjeta)

* 54 tarjetas en total
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14. PRODUCCION Y REPRODUCCION

14.1. ESPECIFICACIONES TECNICAS

a.Libro de texto (interiores)
Formato: 8.5%8"
Cantidad de paginas: 53 paginas
Soporte: hojas carta bond 80 gramos
Impresiéon: Blanco y negro. Tiro y retiro
b. Portada y contraportada libro de texto
Formato: 8.5*8”
Soporte: Texcote
Impresion: Full color
Acabados: Engargolado plastico al libro
c.Libro de ejercicios (interiores)
Formato: carta (1178.5")
Cantidad de paginas: 23 hojas
Soporte: Bond 120 gramos

Impresién: Blanco y negro, tiro Unicamente

d. Portada y contraportada libro de ejercicios
Formato: carta (1178.5")
Soporte: Texcote
Acabados: Engargolado plastico al libro de ejercicios
e.Flashcards
Formato: Media carta (5.5%8.5")
Soporte: Opalina
Impresiéon: Full color, tiro y retiro.
Acabados: Emplasticado
Cantidad: 27
f.Juego de Memoria
Formato: 3.2
Soporte: Opalina
Impresion: Full color, tiro y retiro

Cantidad: 54
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14.2.INFORME TECNICO QUE ACOMPANA A
LOS ARCHIVOS DIGITALES PARA IMPRESION

- Carta a la imprenta

Guatemala, mayo del 2016
A quien corresponda
Buen dia,

Les saludamos de la Asociacion Educativa para el Sordo “ASEDES”, y quisiera que me
enviaran una cotizacion a cudnto me saldria la impresion de los siguientes materiales

(Archivo nombrado segun adjunto):
1. Librodetexto_interiores.pdf
Impresion de libro 8.5%8”

100 unidades de 26 hojas cada uno, tiro y retiro, hojas bond 80gr, blanco y negro. En-

gargolado plastico del lado izquierdo.
2. Portadas_librodetexto.pdf
Impresién de Portadas de libro 8.5%8”

100 unidades, portada y contraportada full color. Montadas en un tabloide, por lo
tanto son 100 tabloides en texcote, enplasticadas cada cara. Iria engargolado con el

librode texto.
3.Libro_ejercicios.pdf
Impresién de libro ejercicios tamafo carta

100 unidades, blanco y negro, hojas blancas bond 1204gr, solo tiro, 23 hojas cada uno.

También engargolado plastico al lado izquierdo.
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4. Portadas_ejercicios.pdf
Impresién de portadas libro ejercicios tamafio carta

100 unidades, portada y contraportada, full color. Montadas en un tabloide, por lo
tanto son 100 tabloides también en texcote, enplasticadas cada cara. Irian engar-

goladas con el libro de ejercicios.
5.Flashcards.pdf
Impresién de flashcards media carta
2 unidades de 27 flashcards full color, tiro y retiro. En opalina y emplasticadas.
6. Memoria.pdf
Impresién de juego de memoria tamafio 3*2”
2 unidades de 54 tarjetas en opalina, full color, tiro y retiro.

Cualquier consulta o comentario le dejo el contacto de las disefiadoras que de-

sarrollaron los artes:

Luisa Garcia
4275 4735
Marcela Grajeda

4288 7772

Gracias, quedamos a las 6rdenes y esperamos su pronta respuesta.
ASEDES
Niurka Bendfelt

Directora

279 -



- Carta al cliente

Guatemala, mayo del 2016

Buen dia,
Niurka Bendfelt

A continuacion le enumeramos y explicamos las especificaciones de imprecion de
cada una de las piezas que realizamos para el proyecto “Manitas en el Espacio”. En el
CD adjunto encontrard los documentos en .PDF listos para impresion. Cada uno de los

archivos estd llamado exactamente como se encunetra llamado en esta carta:
1. Librodetexto_interiores.pdf
Impresién de libro 8.5%8”

100 unidades de 26 hojas cada uno, impreso en ambos lados de la hoja, hojas blancas

bond 80gr, impresion a blanco y negro. Engargolado plastico del lado izquierdo.
2. Portadas_librodetexto.pdf
Impresion de Portadas de libro 8.5*8”

100 unidades (200 finales en total: portada + contraportada), portada y contraporta-
da full color. Montadas en un tabloide, por lo tanto son 100 tabloides en texcote, enplas-

ticadas cada cara. Iria engargolado con el libro de texto.
3.Libro_ejercicios.pdf
Impresién de libro ejercicios tamafio carta

100 unidades, impresion a blanco y negro, hojas blancas bond 120gr, solo de una cara,

23 hojas cada uno. También engargolado plastico al lado izquierdo.
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4. Portadas_ejercicios.pdf
Impresién de portadas libro ejercicios tamafio carta

100 unidades (200 finales en total: portada + contraportada), portada y contra-
portada full color. Montadas en un tabloide, por lo tanto son 100 tabloides también

en texcote, enplasticadas cada cara. Irian engargoladas con el libro de ejercicios.
5.Flashcards.pdf
Impresién de flashcards media carta

2 unidades de 27 flashcards impresas a dos caras, full color. En opalinay emplas-

ticadas.
6. Memoria.pdf
Impresién de juego de memoria tamafio 3*2”

2 unidades de 54 tarjetas en opalina, impresién full color, tiro y retiro.

Por Ultimo, le recomendamos que si llega a reproducir este material se comuni-
que con Ayerdi Barrera, Litografia e Imprenta. Al realizar una cotizacié con diversas
empresas esta fue la que resultd mdas econdmica al imrpimir todas las piezas soli-

citadas y a presar de eso mantiene buena calidad en su trabajo.
Cualquier consulta o comentario le dejo nuestros contactos:

Luisa Garcia
4275 4735
Marcela Grajeda

4288 7772
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14. 3. PRESUPUESTO DISENO
Y REPRODUCCION

COTIZACION DE
A continuacion se colocan las cotizaciénes, tanto por los ser- SERVICIOS DEDISENO

vicios de disefio prestados en el proyecto como por la impren- Cliente ASEDES Fecha

Proyecto Manitas en el espacio Te\éfomo_

ta, con el fin de evaluar el costo total que podria presentar el

prOgeCtO, Buen dia Srta Niurka Bendfeldt,

Es un gusto poder saludarle ya la vez enviarle la cotizacion segUn los
servicios de disefio que solicitd para la realizacion del proyecto de

H ~ disefio de material educativo
Diseno
Para poder dar precio a cada uno de los servicios realizados, Desarrollo de ilustraciones
. . . 29 personajes y elementos gréficos de apoyo Q2,304.96
se tomaron como referencias los resultados que arrojaron di- (27 animales, 2 personas)
ferentes fuentes que ayudan a plantear precio a los servicios Toma y edicién de fotografias Q4,082.90
24 horas de toma y edicion. 27 letras, 16 emociones ’
de disefio. En este caso se utilizaron la pdgina tabuladora de Disefio portada y contraportada
Se aplicard como presentacién en libro de texto, libro de
tarifas para disefiadores en sus horas de trabajo calculadora- ejercicios, primera diapositiva de la presentacién de Q795.54

diapositivas (ademas de aplicarse en el pack que con-
tiene el CD en el que se le entregardn todos los materia-

freelance.com desarrollada por Laura Lépez; el tarifario de la les y las diapositivas a las directivas de ASEDES)

Cdamara de Disefladores de la Comunicacién Visual el cual brin- Diagramacién libro de texto Q217973
53 pdginas, 2 portadillas ’
da un promedio de los precios a cobrar por diversos servicios Disefio presentacién diapositivas 00467
| ) ) B 89 diapositivas Q :
prestados; ademas de un documento publicado en DiseAadores : . —
Diagramacién libro de ejercicios Q1,004.21
sf . 23 h ’ -
Graficos de Guatemala en el que Ernesto Ramirez (2012) plan- o
Disefio de flash cards y juego de memoria Q1,834.87
tea cuanto cobrar por prestar servicios de disefio tomando en 54 disefios + 3 patrones (retiro en juegode memaria) U
. , Sub-Total Q14,006.88
cuenta diferentes pardmetros (anexo 7).
Teniendo en cuenta la comparacion de dichos tarifarios y pro- +IVA sobre total del 5% Total:  Q14,70722
mediOdOreS de COStOS se determiné e| precio qUe deberiqn te- * La cotizacion tendravigencia de dos (2) semanas desde la fecha que sea expedida.

Siluego de cumplido el plazo el cliente no confirma la cotizacién, esta se tendrd que
desarrollar nuevamente.

ner los servicios de disefio que se prestaron durante el proceso  La cotizacion ya incluge IVA final.

*La cotizacién no incluye impresiénes de piezas.

de la realizacién del proyecto y el resultado se evidencia a con-

tinuacion en la siguiente cotizacion.
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Reproduccion

Para poder realizar la cotizacion de la impresiéon de los ma-
teriales en una imprenta litografica, el cliente determiné que
la cantidad a solicitar podria ser de 100 unidades de cada uno
de los libros, dos paquetes de Flash-cards y dos paquetes de
juego de memoria, debido a que tenia el conocimiento de que
dependiendo de la cantidad los costos se reducen y el material
que no se utilizara inmediatamente podria llegar a utilizarse en

un futuro para las clases con nuevos nifos.

Tras solicitar cotizaciones (anexo 8) en diferentes centros de
impresion se llegd a la conclusion de que Ayerdi Barrera Im-
presos es la mejor opcion; ya que resulta ser la mdas econdomica
y debido a esto entra dentro del presupuesto planteado por el
cliente resultante de lo recaudado por los cursos de sefas pla-
nificados a lo largo del afio, ademds se tiene conocimiento de la
calidad de servicio que prestan a sus clientes y en los trabajos

que realizan.

Por Ultimo, fue el Unico centro de impresién/litografica que
realizé la cotizacion del material completo pues tiene la capa-

cidad de realizar la impresion de todas las piezas solicitadas.

ﬂqerdi Barrera
\IMPRESOS

\ Litografia e Imprenta

Impresién Digital
wwuw.impresosayerdi.com

Guatemala, 6 de Mayo 2016

ATTN. SRITA. MARCELA GRAJEDA

Es un gusto poder saludarle, y a la vez enviarle la cotizacién solicitada por su

persona:
CANT. DESCRIPCION VALOR ®. UNIDAD
100 Libros de 8" x 8.5" interior de 24 hojas tiro y retiro a 1 tinta,
pasta a full color texcote C-12 emplasticadas y engargolado
pléstico 5.283.00 5283

100 Libros de 11" x 8.5" interior de 23 hojas tiro y retiro a 1
tinta, pasta a full color texcote C-12 emplasticadas y

engargolado pldstico 5,211.00 52m

2 Unidades de flashcards impresas a full color tiro y retiro
media carta sobre cartulina opalina emplasticadas 700.00 | 350.00
2 Juegos de memoria de 54 tarjetas impresas a full color tiro

400.00 | 200.00
Total: Q11,594.00

y retiro sobre cartulina opalina ¥z de carta

Forma de pago: 50% anticipo, 50% contra entrega
Tiempo de entrega: 10 dias

Atentamente,

Daniel Ayerdi

Economia, Calidad y Puntualidad

Tels.: (502) 6633-0801 / 4201-1531
daniel.ayerdi@impresosayerdi.com » ventas@impresosayerdi.com » gerencia@impresosayerdi.com

§ - Tnm—
i eysrdibarreraimprescs
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Sumando el proceso de disefio (Q14,707.22) e impresiones co-
tizadas en el centro de impresion (Q11,594.00) sobre todas las

piezas necesarias, da como resultado un total de Q26,301.22

Se tiene en cuenta que en la cotizacién de disefio se cotiza-
ron ilustraciones, proceso de fotografias y disefio de portadas
y portadillas, cosas que se utilizarian en todas las piezas a rea-
lizar, por lo tanto el costo de estos trabajos se sumo y dividio
en la cantidad de elementos sobre las cuales se iban a utilizar
(las cinco piezas), dando como resultado Q1,436.68 mds IVA
Q1,508.51, y esto se le suma al precio de elaboraciéon de cada
pieza en si (mas IVA) para asi determinar cuanto costaria indi-

vidualmente cada uno de los elementos finales.

Elementos . _
1 ( utilizados ensu 4  Disefo ) / Cantidad de
disefo individual impresiones
llustraciones, fotografias,
portadas
Precio por disefo
= individual
Precio por disefio Precio por Resultado
( individual + impresion ) =  por cada
unidad pieza

* Para el libro de texto
(Q1,508.51+ Q2,179.73) /100 = Q37.97
Impresién: Q37.97 + Q52.83 = Q90.80
Q90.80 es el precio de cada libro de texto
* Para el libro de ejercicios
(Q1,508.51+ Q1,904.21) /100 = Q35.07
Impresion: Q35.07 + Q52.11 = Q87.18
Q87.18 es el precio de cada libro de ejercicios
e Para diapositivas
(Q1,508.51+Q904.67) = Q2,458.41

Es una pieza digital, por lo que no aplica impresiéon

Para las dos siguentes piezas, el disefio es el mismo y solo va-

rian los tres patrones del retiro en el juego de memoria
* Para las Flash-Cards y Juego de Memoria
(Q1,508.51+Q1,834.87) / 4 = Q835.84
Impresién Flash Cards: Q33.39 + Q350 = Q1,185.84
Q1,185.84 es el precio de cada paquete de Flash-Cards
Impresiéon Juego de Memoria: Q33.39 + Q200 = Q1,035.84

Q1,035.84 es el precio de cada paquete de Flash-Cards
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15. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

A partir de los objetivos, se puede concluir que:

* Se disefd un libro de texto que seria apoyado por una
presentaciéon de diapositivas presentada por la maestra,
cuya finalidad serd cumplir el papel de material educa-
tivo que facilita la ensefianza de vocabulario basico de
LENSEGUA durante la clase, pues sirve como apoyo pard
la transmision del contenido a ensefiar; ademas de dise-
Aarse un libro de ejercicios que tiene como fin ser el ma-
terial educativo de repaso del contenido, al tiempo que
logra que los nifios y jobvenes entre los 2 y los 18 afios de
edad se sientan identificados con los elementos graficos
que se utilizan dentro de las piezas del material logrando
que el niflo o joven desarrolle sus capacidades para co-

nectar conceptos y al final aprender del material.

* Se propusieron un paquete de Flashcards y un juego de
memoria como recursos pedagdgicos que tienen como
funciéon principal ser la herramienta de refuerzo y evalua-
cion del material “Manitas en el espacio”, que cuenta con
una dindmica interesante que logra atraer la atencién de
los estudiantes y asi ayuda a los nifios y jovenes entre los
2y los 18 affos de edad a fortalecer el aprendizaje adqui-

rido con ayuda de los materiales de ensefianza.
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RECOMENDACIONES

* Al desarrollar un material educativo para nifios y jbvenes
sordos, se recomienda hacer un proyecto que cuente
con piezas que cuenten con diferentes fases de accion
en las que se ensefie, se repace y se evalUe el contenido
transmitido, ademds de ser necesario que en su desarro-
llo actUen de forma activa tanto los expertos en el tema,
expertos en disefio y hasta el mismo grupo objetivo; para
obtener resultados funcionales y creativos que logren
apoyar al maestro en la transmisiéon del mensaje al tiem-
po que fomenta al estudiante a interactuar activamente
con el material y al final con la clase canalizando esta

atencidén y participacion en aprendizaje.

* Se debe tener en cuenta que la decisién de utilizar foto-
grafias se vincula con la necesidad que los nifios y jove-
nes deben tener con la realidad al momento de su apren-
dizaje, ya que el hecho de no utilizar ilustraciones en las
sefias que se encuentran en los materiales se apoya de
los aportes del grupo objetivo y las expertas en el tema
quienes ayudan a concluir que al utilizar las fotografias la
representacién de las sefas es mds precisa y exacta de
acuerdo a la sefia real ya que conecta con la realidad y
de esta manera existe menor margen de error al momen-
to de que los nifios o joévenes la entiendan para aprender-
lay asi al final la asociacién de los conceptos e imdgenes

sea el correcto.
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17. ANEXOS



ANEXO 1
BRIEF

1. Antecedentes:

De material didactico se habia propuesto anteriormente un
grupo de flash cards que servia de apoyo a un libro realizado
en el mismo proyecto. Dicho libro no era atractivo para los nifios
ya que solo se encontraba a blanco y negro. Ademdas, se realizd
otro proyecto de un libro para ensefiar vocabulario de sefias,
pero el mismo estaba errado en la manera de explicar la forma

en la que se componian las sefias.

Si en dado caso los dos materiales hubiesen sido Utiles, solo
se tenia un ejemplar de los mismos, por lo tanto no era sufi-
ciente para que todos los que necesitasen usar el libro tuvieran

oportunidad de hacerlo.
2.Descripcion del proyecto a comunicar:

Material didactico de soporte para mejorar los procesos edu-
cativos especiales de niflos con pérdida auditiva. (Conceptos
bdsicos, desarrollo del lenguaje y enriquecimiento de vocabu-

lario.)
3. Objetivos del proyecto:

Contar con materiales diddacticos digitales es entrar en una
nueva era en el concepto educativo para el sordo en Guatema-
la, el material impreso con que se cuenta es demasiado escaso

y con un disefio que deja mucho que desear, con este proyec-

to se busca revolucionar los métodos educativos, creando una

marca en materia educativa.
4.0Objetivos de comunicacién:

Brindar un material que cumpla con los fines diddcticos y de
facilitacion para el aprendizaje y ensefianza a los nifios y jove-

nes de ASEDES.
5. Insight:

La comunidad de sordos de Guatemala no cuenta con un ma-
terial adaptado para la realidad y el lenguaje guatemalteco
que esté avalado por la secretaria de educacién como material
de soporte para la ensefianza de lenguaje de sefas, por lo tanto
la comunidad no cuenta con un material que le sirva de soporte

para aprender el lenguaje de sefias.
6. Value Proposition:

Brindar una herramienta de soporte nueva, de facil uso y
comprension para nifos y jovenes que forman parte de pro-
gramas educativos especiales para el sordo. En Guatemala aun
no se cuenta con material de este tipo. Esta herramienta busca
mejorar los resultados que actualmente se obtienen mediante

el uso de material tradicional (Papel y Lapiz).
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USP - (Promesa Unica de Venta):

Una mejor educacién utilizando la combinacion de he-

rramientas tradicionales, visuales y tecnoldgicas.
Reason Why

El material es innovador en Guatemala, en otros paises
ya se ha trabajado con resultados comprobados, pero al no
contar con la disponibilidad del material en espafiol guate-

malteco se hace dificil de implementar.
Net Take Away

Que han encontrado un material que facilitard brindar

una educacion de calidad.
7. Piezas a desarrollar:
e Libro de nivel 1 con vocabulario

* Flash cards y presentacién interactiva para trabajo y re-
fuerzo en clase

» 2 juegos diddacticos (mimica para los jovenes y memoria

para los nifios)
8. Target:

Grupo A: Nifos con sordera en diferentes grados desde los 2
afos hasta los 17 afios, casos que en su mayoria nunca han teni-

do la oportunidad de asistir a un colegio.

Grupo B: Nifios y jévenes con problemas del lenguaje y el ha-
bla, tanto oyentes como sordos, algunos con retraso psicomo-

tor, sindrome de down y autismo.
GRUPO A:los nifios y todas sus caracteristicas
GRUPO B: Las personas del centro terapéutico
10. Presupuesto:

Dependiendo de las asiganciones para el curso de aprendi-
zdje de lenguaje de sefias que ofrece ASEDES para personas
oyentes, se podrd hacer un aproximado de cudnto presupuesto

se tiene para trabajar

N.Tiempos:
e Aprobacién Brief: 28 de enero
* Aprobacion Comité Cliente: 28 de enero
» Test/Piloto: 20 abril
* Produccion/Impresiéon: 6 de mayo
* Implementaciéon: Afio escolar 2017

12. Medir resvltados

Poniendo a prueba la funcionalidad del material desarrolla-

do en implementacién a una clase con los alumnos.
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ANEXO 2

Entrevista a Directivos y Docentes

i

Ci Universicac

a5 Rafacl Landivar

NIVEL DE LOS
MAS PEQUENOS

SINTESIS DEL DISENO Il

GUIA DE OBSERVACION

ASEDES

ASPECTOS QUE DEBEN SER EVALUADOS

Tienen uniforme

s Universidad

Rafael Landivar

NIVEL DE LOS
MAS GRANDES

GUIA DE OBSERVACION

SINTESIS DEL DISENO II

ASEDES

Gestos, alguna sef
€ pecis

VESTIMENTA Nif antalon jean azul, blusa polc
Zapatos, algin uniforme Nifas: Falda azul, blusa polo roja. Za
COMUNICACION CON
COMPANERDS
Y MAESTRAS

CARACTERISTICAS
FISICAS

statura, complexion,
raza

Ensu mayoria morenos
Delgados
Su tono de voz es muy agudo por falta de estimulacion oral

CARACTERISTICAS
DEL AULA

Colores

Let
Dibujos con animales
nquietos
COMPORTAMIENTO ;
Gritc
) Tranquilos, timid Monotonia los aburre y estan buscando siempre mnas estimulaciones

Rutinas

t

con libro en mano o videos

Repeticion, poca atencion, sin guimiento en casa.
Explicacion O lento.
Poca comprension y retencion de informacion

0, pr

ASPECTOS QUE DEBEN SER EVALUADOS

Tienen u

tos, alguna se

VESTIMENTA n azul, blusa polo roja. Zapatos negros.
tos, algun uniforme NiAas: Falda azul, blusa polo roja. Zapatos negros
COMUNICACION CON
COMPANERDS
Y MAESTRAS

CARACTERISTICAS
FISICAS

complexio

CARACTERISTICAS
DEL AULA

Dibujos de vocalizacion con ilustraciones y elementos mas apegados a la

realidad

Clase normal
Rutinas
Repeticion
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Iniversidad
®Rakael Landivar

Tl et en Grstennal

ENTREVISTA
DIRECTIVAS Y MAESTRAS

ENTREVISTA

SINTESIS DEL DISERD I
ASEDES

o Universidad
Ralael Landvar

Toaivion Jesains o Gl

PERFIL GEQGRAFICO

¢De qué zonas son los nifos que asisten a
ASEDES?

Santa Lucia, Cotzumalguapa. San Lucas, Sacatepe-
quez. Zona 4, 10 Mixco. Planes de Minerva 4. Aldea
Vista Hermosa, Cantén Berlin. Zona 7, Ciudad Plata

Ruta al Atlantico Km14, Santa Luisa Zona 18. Zona 2,

San José Villanueva. Zona 3, Basurero. Zona 1. Santa
Clara, Villa Nueva.. Colonia 18, La Maya.

¢Son todos guatemaltecos de la capital o alguno
es del interior?

Diferentes procedencias

PERFIL DEMOGRAFICO

{EN qué rango de edades se encuentra el grupo
de ninos?

Nivel 1: 2 a 4 afos de edad
Nivel 2: 6 afos
Nivel 3-4:11 - 18 afos

Grupos multigrados

<De qué nivel socioecondmico son las familias a
las que pertenecen los ninos?

La mayoria de las familias son de escasos recursos,
nivel socioecondmico Bajo y Medio Bajo

ilas familias de los nifos estan conformadas por
otras personas sordas?

Tres de las familias son sordas.
Resto de las familias oyentes.

PERFIL PSICOGRAFICO

¢Como se ve afectado el desarrollo de un nifio
sordo, en la sociedad?

Comunicacion, integracion Social. Se ubican por
asosiacion, y al no tener la estumulacion auditiva no
pueden desarrollar la ubicacion correctamente.

éSe tiene conocimiento de como se comunican los
nifos en sus hogares? Si si, de qué manera se da
dicha comunicacion?

Usan lenguaje manual, natural y materno. Mimica,
sefas improvisadas. Muchas veces se confunden
entre el lenguaje materno v el aprendizaje del
lenguaje de sefas que se le ensena en la organiza-
cion (LENSEGUA)

<Un nifio que esta iniciando en su aprendizaje de
senas, qué tipo de personalidad tiene?

Confucién, insertidumbre, frustracion. Empiezan a
encajar cuando llegan al lugar pues encuentran un
lugar al que pertenecen y se sienten comodos en él

<Un nifio que ya tiene tiempo en su aprendizaje de
sefas, qué tipo de personalidad tiene?

Si llegan desde pequenos es mas facil de aprender
pues es la edad de la "esponja”. Y se encuentran en
su edad visual

¢Qué alternativas de comunicacion tiene un sordo
al toparse con un oyente que no sabe lenguaje de
senas?

Si el sordo sabe leer y escribir, no existen barreras
entre los dos individuos. Cosa contraria se encuen-
tra cuando el sordo no es capaz de leer ni escribir, y
la Unica comunicacion que tiene es las senas, pero el
oyente no entiende.

ENTREVISTA
DIRECTIVAS Y MAESTRAS

ENTREVISTA

SINTESIS DEL DISERO I
ASEDES

PERFIL PSICOPEDAGOGICO

¢{Cuales son los métodos de ensefanza de lengua-
je de senas?

Los nifos cuentan con un cuaderno de trabajo
personal. En donde ellos anotan las sefas nuevan y
su manera de describirlas.

Hojas de trabajo y actividades.

Se ensefna y se espera que los ninos retengan la
informacion. Ya que no existe un material visual o de
video que supla las necesidades de comunicacion
en lenguaje de sefas de Guatemala

¢Cudl es el que mas se le facilita a los nifos para
aprender?

Los ninos neceitan una compensacion por la falta
de estimulo auditivo, entonces se les satura de
estimulacion visual. Tienen retencion de lo que ven y
de lo que practican con regularidad

{Cuales son los temas que mas se dificultan? Y
por qué

Tiempos verbales.
Estructuracion de oraciones.
Preguntas y respuestas
Senas complejas.

Verbos

Cuales son las técnicas que han resultado en una
ensenanza exitosa

Visual, gréfica, jugando.

Apoyo familiar en las practicas en casa sobre el
vocabulario aprendido.

Madurez en el estudiante, interés por mejorar,
estimulo familiar y deseos de salir adelante

OTRAS ANOTACIONES

Todo el lenguaje de senas se desarrolla en presente

No ubican el antes y el después en su tiempo. Esto
se da por la falta de estimulo auditivo.

No les gustan los libros. Los papas influyen en el
vocabulario.

Los ninos necesitan palpar, vivir, compartir v experi-
mentar.

Ven las peliculas y asumen lo que ocurre a pesar de
no poder escuchar nada, y en muchos casos ni
saber leer.

Su proceso de aprendizaje es lento
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ANEXO 3

Instrumento Focus Group para definir
grupo objetivo

Flashcards con opciones de ilustracion, tipografia, pa-

letas de color y formas de representacion de sefias y ni-

veles de abstraccion
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ANEXO 4

Anadlisis Focus Group para definicion de
los perfiles de grupo objetivo

Grdficas De Los Resultados Del Focus Group

TIPOGRAFIAS

« NIVEL1(DE2 A6 ANOS)

uOPCION 1
PALETAS DE = OPCION 2
COLORES ~ OPCION 3
& OPCION 4
“OPCION 1
u OPCION 2
.~ OPCION 3
& OPCION 4
“ OPCION 5
MANOS
ILUSRACION
PERROS ,
= OPCION 1
B OPCION 2
uOPCION 1 .~ OPCION 3
u OPCION 2
.~ OPCION 3
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« NIVEL 2 (DE 11 A 18 ANOS)

PALETAS DE
COLORES

= QPCION 1
u OPCION 2
.~ OPCION 3
& OPCION 4
“ OPCION 5

ILUSTRACION
PERROS

W OPCION 1
u OPCION 2
. OPCION 3

TIPOGRAFIAS

uOPCION 1
u OPCION 2
.~ OPCION 3
& OPCION 4

MANOS

W OPCION 1
EQPCION 2
. OPCION 3
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ANEXO 5

Instrumentos realizados para validacion

Instrumento para Focus Group

‘ : : UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR
, Universidad  racuctap oe ArauTECTURAY DISENO
LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO

Rafael Landivar SINTESIS DEL DISENO 2 Rafael Landivar SINTESIS DEL DISENO 2

Tradicion Jesuita en Guatemala Tradicion Jesuita en Guatemala
4. Le resulta facil leer el contenido y las sefias en cada unidad/pagina?

. : UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR
UfllVef 51dad FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO

INSTRUMENTO PARA NINOS (FOCUS GROUP)

Gracias por prestarnos unos minutos de su tiempo para poder llevar a cabo la
validacién tanto de disefio como de funcionalidad del material realizado para el
curso “Sintesis del Disefio II” de la carrera de Disefio Grafico de la Facultad de
Arquitectura y Disefio de la Universidad Rafael Landivar. Gracias a su validacion
podremos mejorar la realizacién e implementaciéon del proyecto para que logre 5. Que le parecen los personajes?
cumplir con lo necesario.

El proyecto consiste en desarrollar material didactico que ayudara a los nifios que
asisten a ASEDES a aprender el vocabulario de abecedario y emociones en
escritura y en lenguaje de sefias de acuerdo a el lenguaje de sefias guatemalteco,
por lo cual solicitamos su ayuda como moderador para realizar las siguientes
preguntas a los nifios del grupo objetivo.

6. Los colores utilizados qué le provocan/parecen?
INSTRUCCIONES:
Al iniciar dicha validacién preséntese con su nombre, y expliquele a los nifios en
qué consiste la actividad en la que formaran parte como grupo de evaluadores del
material. Las siguientes preguntas estan seguidas por espacios en los cuales
debera anotar las cosas que puedan ayudar a la mejoria del material que se esta
validando.

7. Tiene algin comentario que quiera hacer sobre el libro? Qué crees que
1. Que tan facil le resulta usar el libro? deberia mejorar?

2. El material del libro es facil de manipular?

3. Le resulta facil leer las frases que acompafian a cada portada de unidad?
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Instrumento para Expertos en el Tema

UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO
SINTESIS DEL DISENO 2

2 Universidad
Rafael Landivar

Tradicion Jesuita en Guatemala

INSTRUMENTO PARA EXPERTO EN EL TEMA

Gracias por prestarnos unos minutos de su tiempo para poder llevar a cabo la
validacion de funcionalidad del material realizado para el curso “Sintesis del
Disefio II” de la carrera de Disefio Grafico de la Facultad de Arquitectura y Disefio
de la Universidad Rafael Landivar. Gracias a su validacion podremos mejorar la
realizacion e implementacion del proyecto para que logre cumplir con las
necesidades del propésito.

El proyecto consiste en desarrollar material didactico que ayudara a los nifios que
asisten a ASEDES a aprender el vocabulario de abecedario y emociones en
escritura y en lenguaje de sefias de acuerdo a el lenguaje de sefias guatemalteco.

INSTRUCCIONES:

A continuacion se presentaran un grupo de preguntas con el fin de evaluar el
desarrollo del material. Favor subrayar la respuesta (Unicamente una en cada
pregunta) que mas le parezca:

1. Considera que el tamafio del libro es:
- Apto para los nifios, pues por su fisionomia les resulta facil manipularlo
- Es muy grande para que los nifios o manipulen con tranquilidad
- Al ser un libro cuadrado es sencillo para los nifios el hecho de
manipularlo
- El libro es incébmodo para la manipulacién tanto de un nifio como de un
adulto
2. Considera que el material en el que se desarroll6 el libro:
- Es adecuado y resistente para que sea duradero
- No es adecuado para que los nifios lo manipulen
- El material no es adecuado porque no tiene brillo y no crea interés en
los nifios
- Ayuda a que los elementos y los ejercicios puedan realizarse en él
3. La manera en la que se presenta el contenido:
- Es ordenada y comprensible para atraer la atencion del grupo objetivo
- No cumple con las caracteristicas necesarias para que el grupo objetivo
lo comprenda facilmente.
- La atencion del grupo objetivo se desvia del contenido y solo se enfoca
en las ilustraciones.
- La diagramacion esta desordenada y las ilustraciones no representan lo
que los nifios estan acostumbrados a ver.
4. La tipografia/letra utilizada para la realizacién del contenido:
- Facilita la legibilidad por parte de los nifios
- No es entendible para el grupo objetivo
- Es féacil de leer pero no corresponde a lo que han aprendido.

UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO
SINTESIS DEL DISENO 2

Universidad
Rafael Landivar

Tradicién Jesuita en Guatemala
- El orden en el que se encuentra el contenido hace que la legibilidad sea
un problema
5. Las ilustraciones:
- Apoyan y refuerzan de manera correcta el contenido para que los nifios
aprendan
- Logran transmitir el mensaje del contenido por si mismas
- Enredan lo que el contenido desea ensefiar a los nifios
- No tienen relacion con el mensaje ni lo que representan
6. Los colores que se utilizaron para desarrollar el proyecto:
- No logra conectar con el tema y no aportan a la dinamica pedagdgica
- No conecta con los temas desarrollados, ni con las emociones
- Conectan correctamente con los el fin del proyecto y llaman la atencion
de los nifios para utilizar el material
- Otra
8. Tiene algun comentario que quiera hacer sobre el libro? Qué cree que
deberia mejorar?

Muchas gracias por prestarnos unos minutos de su tiempo. Gracias a su opinién
podremos mejorar el material realizado.

Su nombre completo:

Profesion y cargo que ejerce actualmente:
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‘?@?@ Universidad
Rafael Landivar

INSTRUMENTO PARA EXPERTO EN DISENO

Gracias por prestarnos unos minutos de su tiempo para poder llevar a cabo la
validacion tanto de disefio como de funcionalidad del material realizado para el

Instrumento para Expertos en Disefio

UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO
SINTESIS DEL DISENO 2

Tradicion Jesuita en Guatemala

curso “Sintesis del Disefio II” de la carrera de Disefio grafico de la Facultad de
Arquitectura y Disefio de la Universidad Rafael Landivar. Gracias a su validacion

podremos mejorar la realizacién e implementacién del proyecto para que logre

cumplir con lo necesario.
El proyecto consistia en desarrollar material didactico que ayudara a los nifios a
desarrollar su inteligencia emocional de la manera correcta.
El concepto que se planted para iniciar el proyecto fue “Nebulosa de expresiones
en movimiento”. El concepto transmite la idea de un mundo en silencio, como
analogia al mundo de una persona sorda, como el espacio donde los elementos
de aprendizaje se encuentran organizados de manera dinamica para llamar la
atencion de los nifios.
INSTRUCCIONES:
A continuacién se presentaran un grupo de preguntas con el fin de evaluar el
desarrollo del material. Favor subrayar la respuesta (Unicamente una en cada
pregunta) que mas te parezca:
1. Basandose en el concepto del proyecto, cree que el concepto:
- Se conecta correctamente con el material
- No se conecta
- Logra transmitir el concepto gracias a los elementos que utiliza
- Se ve la conexién por pocos elementos
2. Considera que el formato del libro es apropiado para el grupo objetivo?
- No es apropiado, es muy grande para que el grupo objetivo pueda
manipularlo con facilidad
- Si es apropiado, pues su tamario se ajusta a las necesidades del grupo
objetivo
- No es apropiado, es muy pequefio para que el grupo objetivo pueda
manipularlo con facilidad
- Es apropiado, pues su forma cuadrada colabora a que el grupo objetivo
lo pueda manipular facilmente
3. Considera que el material en el que se llevo a cabo el proyecto (paginas
internas)
- Es el adecuado para que el grupo objetivo lo manipule con facilidad y
resistente para ser duradero

Deberia plantearse otro material mas grueso para las paginas internas y
un material alin mas grueso para la pasta
Deberia plantearse otro material mas delgado para las paginas internas

UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO

7 LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO

Rafael Landlvar SINTESIS DEL DISENO 2
Tradici6n Jesuita en Guatemala

- No es el adecuado para que el grupo objetivo realice las actividades y
ejercicios planteados

. La diagramacion que se planted para el material pedagégico

- No logra un ritmo definido que ayude a la lectura

- Se aprecia un ritmo pero no ayuda a la lectura

- Tiene un ritmo definido y por esto la lectura es fluida
- Es desordenado y no cumple con jerarquias visuales

. Las jerarquias utilizadas para ordenar el texto

- Ayudan a entender la manera en la que se debe leer el texto, y se
entiende el ritmo utilizado

- No son claras y crean confusion

- Son adecuadas y simples para que los nifios las entiendan

- No son claras pues varian muy poco por lo cual toma tiempo de
entender

. Los elementos graficos (como guias)

- Estan utilizados de la manera correcta pues logran guiar de manera
correcta la atencion

- Logran guiar la atencién de manera correcta pero con esfuerzo pues no
son obvios

- No estan utilizados de la manera correcta y confunden al lector

- Son muchos elementos graficos y no guian correctamente al lector

. La tipografia utilizada para el desarrollo tanto de titulos como de cuerpo de

texto y frases especiales

- Eslegible y entendible para el grupo objetivo

- Es legible pero varia mucho en estilos

- No es legible para el grupo objetivo

- No se ajusta al modelo ensefiado en clase, por lo que no logran
entender

. La técnica utilizada para las ilustraciones

- Va acorde al grupo objetivo y el grupo objetivo puede sentirse
identificado

- No va acorde al grupo objetivo y no conecta con el tema haciendo que la
atencion se pierda por completo

- Va acorde al grupo objetivo pero no a transmitir correctamente el tema

- Latécnica no se identifica con el grupo objetivo

. Tiene algin comentario que quiera hacer sobre el libro? Qué cree que

deberiamos mejorar?

UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
LICENCIATURA EN DISENO GRAFICO
SINTESIS DEL DISENO 2

Universidad
Rafael Landivar

‘Tradicion Jesuita en Guatemala

s
®

Leiger

Muchas gracias por prestarnos unos minutos de su tiempo. Gracias a su opinion
podremos mejorar el material realizado.

Su nombre completo:

Profesion y cargo que ejerce actualmente:
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ANEXO 6

Anadlisis instrumentos realizados para validacién

ANALISIS FOCUS GROUP

1. Que tan facil le resulta usar el libro?

Para los dos grupos de nifios resultd sencillo entender ilus-

traciones, imdagenes, y tipografia.
2. El material del libro es facil de manipular?

El tamafo delimitado para el libro de texto es facilmente
manipulable por los nifios, ni muy pequefo ni muy grande.
Igual es el resultado con las flash cards y el juego, ya que el
tamafio de formato es de un tamafio que se adapta facilmen-

te a las manos de los pequefos

3. Le resulta facil leer las frases que acompafian a cada por-

tada de unidad?
NO APLICA

4. Le resulta facil leer el contenido y las sefias en cada unidad/

pagina?

Los pequefios no entienden la letra de la parte inferior don-
de aparece Ashley deletreando los nombres de los animales.

Identifican que sale Ashley pero no la sefia que realiza.

5. Que le parecen los personajes?

Entienden las ilustraciones y lo que representan. Les agra-

dany logran conectar los elementos utilizados para represen-

tarlos con el personaje.

6. Los colores utilizados qué le provocan/parecen?

Los colores sirven como una conexion extra entre la letra y

la sefia, y de esta manera se les facilita a los nifios relacionar

el conocimiento.
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ANALISIS INSTRUMENTOS PASADOS A EXPERTOS EN EL TEMA

1. Considera que el tamafo del libro es:

a. Apto para los nifios, pues por su fisionomia les resulta facil
manipularlo

b.Es muy grande para que los nifios lo manipulen con tran-
quilidad

c.Alser un libro cuadrado es sencillo para los niffos el hecho
de manipularlo

d. El libro es incoOmodo para la manipulaciéon tanto de un

nifo como de un adulto

66.6% 33.3%

Q O T Q

2. Considera que el material en el que se desarrolld el libro:

a. Es adecuado y resistente para que sea duradero

b.No es adecuado para que los nifios lo manipulen

c. El material no es adecuado porque no tiene brillo y no
crea interés en los nifios

d. Ayuda a que los elementos y los ejercicios puedan reali-

zarse en él

Q

66.6% 33.3%

EEEN
(o

o

3.La manera en la que se presenta el contenido:

a. Es ordenada y comprensible para atraer la atencion del
grupo objetivo

b.No cumple con las caracteristicas necesarias para que el
grupo objetivo lo comprenda facilmente.

c. La atencion del grupo objetivo se desvia del contenido y
solo se enfoca en las ilustraciones.

d. La diagramacion esta desordenada y las ilustraciones no

representan lo que los niflos estdn acostumbrados a ver.

100%

o Q

o O
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4. La tipografia/letra utilizada para la realizaciéon del contenido:

a. Facilita la legibilidad por parte de los nifios

b. No es entendible para el grupo objetivo

c. Es facil de leer pero no corresponde a lo que han apren-
dido.

d. El orden en el que se encuentra el contenido hace que la

legibilidad sea un problema

[ e

——
100% B

|

5. Las ilustraciones:

a.Apoyany refuerzan de manera correcta el contenido para
que los niflos aprendan

b. Logran transmitir el mensaje del contenido por si mismas

c.Enredan lo que el contenido desea ensefiar a los nifios

d. No tienen relacion con el mensaje ni lo que representan

B
B o
66.6% s M <
B

6. Los colores que se utilizaron para desarrollar el proyecto:

a.No logra conectar con el tema y no aportan a la dindmica
pedagdgica

b. No conecta con los temas desarrollados, ni con las emo-
ciones

c. Conectan correctamente con los el fin del proyecto y lla-
man la atencién de los nifios para utilizar el material

d. Otra

| e

—————1
100% B

B

7. Tiene algun comentario que quiera hacer sobre el libro?

Qué cree que deberia mejorar?

Las personas expertas en el tema encuentadas, comentaron
la necesidad de quitar el deletreo con las fotografias de las
manos y cambiarlas por las ilustraciones que suelen usar en

la asociacion.

Pidieron que en la realizacién del libro de ejercicios, se im-
primiera Unicamente en el lado derecho de las pdginas, ya
que de esa manera las maestras podian separar las paginas
del libro y realizar diferentes aplicaciones de técnica en las

diferentes instrucciones.
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ANALISIS INSTRUMENTOS PASADOS A EXPERTOS EN DISENO GRAFICO

1. Basdndose en el concepto del proyecto, cree que el con-

cepto:

a. Se conecta correctamente con el material

b.No se conecta

c. Logra transmitir el concepto gracias a los elementos que
utiliza

d. Se ve la conexiéon por pocos elementos

B

B o
C———— T g
75% 25% W o

2. Considera que el formato del libro es apropiado para el

grupo objetivo?

a.No es apropiado, es muy grande para que el grupo obje-
tivo pueda manipularlo con facilidad

b.Siesapropiado, pues su tamafio se ajusta a las necesida-
des del grupo objetivo

c. No es apropiado, es muy pequefio para que el grupo ob-
jetivo pueda manipularlo con facilidad

d. Es apropiado, pues su forma cuadrada colabora a que el

grupo objetivo lo pueda manipular facilmente

B

B o

C———— T,
75% 5% W 4

3. Considera que el material en el que se llevd a cabo el pro-

yecto (pdginas internas)

a. Es el adecuado para que el grupo objetivo lo manipule
con facilidad y resistente para ser duradero

b.Deberia plantearse otro material mds grueso para las pa-
ginas internas y un material aun mas grueso para la pasta

c. Deberia plantearse otro material mds delgado para las
pdaginas internas

d. No es el adecuado para que el grupo objetivo realice las

actividades y ejercicios planteados

B

B o
_0 H

100% B -
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4. La diagramacion que se plante¢ para el material pedagodgico

a.No logra un ritmo definido que ayude a la lectura
b.Se aprecia un ritmo pero no ayuda a la lectura
c. Tiene un ritmo definido y por esto la lectura es fluida

d. Es desordenado y no cumple con jerarquias visuales

o]

75% 25%

EEEN
(o

o

5. Las jerarquias utilizadas para ordenar el texto

a. Ayudan a entender la manera en la que se debe leer el
texto, y se entiende el ritmo utilizado

b.No son claras y crean confusion

c.Son adecuadasy simples para que los niflos las entiendan

d. No son claras pues varian muy poco por lo cual toma

tiempo de entender

Q

100%

EEEN
(o

o

6. Los elementos grdficos (como guias)

a. Estan utilizados de la manera correcta pues logran guiar
de manera correcta la atencidon

b. Logran guiar la atencion de manera correcta pero con
esfuerzo pues no son obvios

c. No estan utilizados de la manera correcta y confunden al
lector

d. Son muchos elementos graficos y no guian correctamen-

te al lector

50% 50%

o Q

o

7. La tipografia utilizada para el desarrollo tanto de titulos

como de cuerpo de texto y frases especiales

a. Es legible y entendible para el grupo objetivo

b. Es legible pero varia mucho en estilos

c.No es legible para el grupo objetivo

d. No se ajusta al modelo ensefiado en clase, por lo que no

logran entender

Q

100%

EEEN
(o

o
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8. La técnica utilizada para las ilustraciones

a. Va acorde al grupo objetivo y el grupo objetivo puede
sentirse identificado

b.No va acorde al grupo objetivo y no conecta con el tema
haciendo que la atencién se pierda por completo

c. Va acorde al grupo objetivo pero no a transmitir correc-
tamente el tema

d. La técnica no se identifica con el grupo objetivo

B

B o
C———  dm .
75% 5% W 4

9. Tiene algun comentario que quiera hacer sobre el libro?

Qué cree que deberiamos mejorar?

Los expertos en disefio pidieron evaluar el formato ya que
eleva los costos tanto en tamafo como por el argollado. Pi-
den unificar el color de las fotografias para lograr uniformi-
dad y que al momento de la impresién las imdgenes salgan
de acuerdo al plan. Uno de los disefiadores opind que creia
mejor eliminar el deletreo con sefias y la misma persona dijo
que era mejor cambiar la palabra coche por cerdo, ya que

podia confundirse.
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ANEXO 7

Cotizaciones de disefo

Al realizarse la cotizacion para presentar el presupuesto por
disefio grdafico se tomaron en cuenta diferentes fuentes que fa-
cilitaron el asignarle un precio a las diferentes tareas realizadas

para el proyecto.
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CALCULADORA FREELANCE - LAURA LOPEZ

:Sabes cuanto cobrar por tu hora como
freelance?

Calculadora online para saber el precio de la hora de un auténomo en Espafia.

Enfocado a disefiadores grdficos, disefiadores web, programadores, traductores, community managers...

8 &

conuna jornada laboral de horasaldiay dias a la semana.

Herramienta orientativa. Impuestos MO incluides.

Responde estas sencillas preguntas para averiguario;

Q000

iCudnto te gustaria Ademas de los fines de iCuantos dias preves #0ué porcentaje de tu iCudles son tus gastos 20ué beneficio quieres

ganar al mes? Ponte un semana, jruantos dias por enfermedad o tiempo utilizas en mensuales fijos? tener? Emergencias,
sueldo realista libres quieres tener al inactividad al afia? reuniones, Alguiler, cuota de jubilacion, etc...
ana? presupuestos, venta autdnomos, mavil...
ete?
7000 20 15 40 ] 25

14 1500 & snere BETY

500

500

Total:2500

Tu hora de trabajo vale: Necesitas facturar 10,385.10 al mes para ser rentable.

98.72
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Seqgun la calculadora Freelance desarrollada por Laura Lopez
se deberia cobrar la hora creativaa Q98.72,y teniendo en cuen-
ta que el proyecto fue realizado por dos disefiadoras graficas el

resultado ascienda a Q197.44

Durante el proyecto se tomaron en cuenta la horas trabajadas
durante la clase durante la cual se desarrolld el proyecto ade-
mds de horas externas de este horario y citas en las instalacio-

nes de ASEDES.

El resultado es que se trabajaron en promedio 170 horas crea-
tivas durante el proceso de desarrollo del proyecto “manitas
en el espacio”, lo cual se multiplica por el monto obtenido en la
calculadora por hora de trabajo creativo y da un resultado de

Q16,782.40.

312 -



TARIFARIO - CAMARA DE DISENADORES DE LA COMUNICACION VISUAL

Cdmara de TARIFARIO MODELO ../ _
Disenadores > Junio - Noviembre 2016 pog.5
en Comunicacion Visual
del CCIRR. Bolsas / Envoltorios . 1.800 1320 840
Aphcaciin de logo sim: Identidad prevismente disefads £
Almanaque de pared tipo “poster” 2,640 1920 1.200
Almanaque de pared tipo “revista” o “con anillado” 6120 3360 1920
Hasta 6 pliegos
Almanaque de escritorio tipo "carpa” simple 1.920 1320 840
l A R I FA R I 0 Almanaque de escritorio tipo “carpa” movil 2160 1440 1080
Con anill 1asta |12 hojas mdviles,

MODELO -/,

> Junio - Noviembre 2016

EDITORIAL Cliente A Cliente B ClienteC J
f‘\]rlte"d_:e_:fmf_il o 4100 3.100 2100
‘Arpj‘gdo de pégina Simy ple 240 180 120
Armado de pagina compuesta ‘ 360 300 240
,Ff‘?’.‘? ‘ic"l-yuerpo y puesta en pagina) $18.000 13.500 9.000
ff’_f’i?fi R T 8100 6.750 5.400
ICasvta'vlt‘v.»r;1<_)“de productos 12.000 8.800 5.500
_Menufcarta para restaurante 5 4600 3600 2700
apay hasta 6 pog

Manga\ldeiqstrgccion\eg T 840 780 720
Folleto instructivo 4900 4200 3.500
o 7D A il g idoacrall gk 6 ok

Crecer a partir del vinculo.
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TARIFARIO MODELO ./

Ccocv

> Junio - Noviembre 2016 pag.9
Banner publicitario animado . . .
Animacion L)Ravas(nplowmdn reducida Jquery. Hasta 15 segundos. s 2400 - 1.800 ‘ $ 1440
Mailing publicitario / Newsletter " g
th\oylxgﬂgkx Con vinculos activas. 5 2160 ¢ 1920 ¢ 1.560
el TARIFARIO MODELO <./ 7 Presentacion digital / CD Interactivo £12.200 0400 | 5 8800
> Junio - Noviembre 2016 v
| ILUSTRACION ClienteA  ClienteB  ClienteC |
Er——— iente ien iente
Pe—— AUDIOVISUAL Cliente A Cliente B Cliente €
italizaciéon "
Exa?amu:?«c necesario) y redibuio (logos, tagetas, etc). No incluye cambios ¢ 720 480 ‘ 240
Presentaciones dindmicas 5 1560 : 1320 ‘ : 1.080
llustracién mano alzada < 5000 ¢ 3200 ‘ © 2200 PewerPoing, Prezi e1c. Hasta 15 diapositivas/pantallas,
ata revista / foll wel : : :
e Placa animada 2D 5 3600 £3100 | ¢ 2500
llustracién vectorial . 5000 . 3200 ‘ . 2200 Texta, fondo y animacion. Hasta 30 segundas (costo por segundo desde $85)
—— Spot publicitario/animacion complejidad baja 5 8100 s 6.900 ‘ ¢ 5800
llustracién/modelado 3D . 8800 . 6600 ‘ . 4300 Edhcidn de tomas y plicas estaticas. Hasta 30 segundos (costo por segundo desde $100).
Puata sevista / ! iy
e Spot publicitario/animacién complejidad media $12.700 £10.900 ‘ ¢ 900
Animacién de pemnaje 0 escenario £10.000 . 7600 ‘ . 5200 Ecicion de tomas y placas animadas. Hasta 30 sequndos (costo por sequndo desde $300).
a jundos. No incluye creacion Jescer vt iBem anterior N h b
S ———— Spot publicitario/animacién complejidad alta $22.100 $18.900 ‘ $15.800
Desarrollo de sistema de signos ; : Ecdicidn de tomas y placas animadas/30 Hasta 30 segundos (costo del segundo desde $525) 3 £ 2
Irvestigacion, andliss, twop(mlwxa\ym‘%mm un sistenna onginal y Gnico. $13.100 ¢ 7.700 ‘ + 4300 . N
Titulos apertura (TV, YouTube, Vimeo, etc.) 5 3600 s 3100 ‘ s 2.500
lnfograﬁa £15.200 . 9.800 ‘ 5.500 Texta, fondko y animacion. Hasta 30 segundos (costo por segundo desde $85). 2 z z
o Zocalo (TV, YouTube, Vimeo, etc.) 5 2300 5 1.800 ‘ ¢ 1.300
Texta, fondo y animacion Hasta 15 segundos. B ° -
Spot radial s 1.920 s 1.320 ‘ s 720
PA : ! G'NG Cliente A Cliente B Cliente c J Edicidn/mezcla, hasta 25 segundos. No inchuye grabiacién de audiofocucion
O Pack g;‘)n‘npc‘z"si'c«i)(‘mI yg;auba:“ién de musica original s 5040 s 4320 ‘ s 3.600
i _ _ a 1 minusio. No incluye vozflocucion.
Tapas, COy booklet interior hasta 3 phegos. No incluye tomas fotogrificas. #10.900 » 8000 ‘ » 5.500 7 ”
ocucion 5 1.800 s 1.200 ‘ 400
Etiquet.a simple s 6100 . 4000 ‘ © 1300 Para spot dde hasta 30 sequndos. No inchuye edicién musical
Etiqueta dnica apiicada. envollura Simple, impresion sobre envase. bola, ete. . * =
En estudio: armado de set 5 900 700 ‘ 500
Etl ueta com| uesta 5 g Sesion hasta 2 horas, Sumar al ilem siguiente.
E. wg etiqueta + connapemum +capsula + cuslio de botella (5| hublera) +15.000 +11.300 ‘ » 7.500 )
v b i s B 200 0 | 0 we
Des esuhe envase PET, brick e1c. N Inchupe rifica e sees i #17.000 “14000 ‘ " Enl i6 i6n fotogrifi
n locacién: sesion fotografica 5 6600 4320 ‘ 5 3240
Modelado 3D de envase s TGN Zheaks § ol
Costo por envane prevismente disefado, Forma simple (cafs, frasco, botells, etc). ¢ 1.080 900 ‘ 720
Renderizado de modelo 3D : s ‘ S Escaneo digital 5 |
Precio unitario de cada imgenivista. s 250 230 180 Gl i mum:g e R 6 SRR, s 120 H 80 50
Animacion de modelo 3D ‘ s ‘ § Filmacion g g -
oD por enwase o Composicidn (grupo) de piezas. Hasta 1000 cuadios. ¢ 6600 4300 2.200 Costo por hora Inckiye | ehmars FUIHD + un micadliono fitandi) + 1 kaz ¢ 3120 ¢ 2640 | » 2160
Supervision de tomas fotograficas
o L ispain i O ¢ 60 0 | ¢ 3w
Retoque digital (se recomienda ver item N°1) 5 800 s 600 | 400
Costo por cad e de g PRATMIRACION, 1.
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El Tarifario Modelo fue desarrollado por la Cdmara de Disefia-
dores en Comunicacion Visual de Argentina, y estd actualizado
a julio-noviembre de 2016. Por lo mismo estd planteado en su

totalidad en moneda de pesos argentinos.

1 peso argentino = 0.47 quetzales guatemaltecos

Segun el convertidor de divisas coinmill.com

Dentro del tarifario se explica que el mismo incluye precios
de diseflo Unicamente y no de reproduccion en si, y que tam-
poco incluye el precio que se refiere a la entrega de editables
al cliente y que en caso de ser solicitados recomiendan que se

cobre un 50% del precio total.

Dentro del tarifario se encuentran divididos por dreas de in-
tervencion de disefio, y los Utiles para este proyecto se encuen-
tran en los screenshots anteriores. Editorial, ilustracién, packa-

ging y audiovisual.

Ya que ASEDES es una institucion sin fines de lucro se le apli-
cardn los precios de cliente C, ya que incluye los precios mas
bajos y segun la clasificacion de clientes que hace el tarifario es

donde este tipo de instituciones se ubica.
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e Editorial

e Audiovisual

Precio quetzales guate-

Precio quetzales guate-

Pieza Precio pesos argentinos maltecos Pieza Precio pesos argentinos maltecos
Arte de topa $2100 | ©995.88 Presentacion dindmica $1080 | Q51217
Armado pdgina simple $120 | ©56.91 Supervision de tomas $300 | Q142.27
(c/u) fotogrdficas c/hora
Retoque digital c/fotografia $400 | Q189.69

Teniendo en cuenta que son dos juegos de portada y contra-

portada el total de esta pieza seria de Q1,991.76

Son dos libros cada uno de 53 pdginas (libro texto) y de 23
hojas (libro de ejercicios) por lo que los Q56.91 se multiplican

por un total de pdaginas 129 paginas disefiadas y da como total

Q7,341.39
e [lustracion

No se cuenta con una referencia de si el precio se ve delimita-
do por la cantidad de ilustraciones por lo que se asume que tie-

ne que cobrarse esa cantidad por el paquete de ilustraciones.

Precio quetzales guate-

Pieza Precio pesos argentinos
maltecos

llustracion Vectorial $2200

01043.30

* Packaging

Debido a que esta pieza es realizada para la entrega del ma-
terial, no se le cobrardal cliente. Sin embargo se hace mencién
de esta para tener conocimiento de los costos que aplicaria

dentro del proceso de cotizacion.

Precio quetzales guate-

Pieza Precio pesos argentinos
maltecos

CD Pack $5500 | ©2608.26

Tomando en cuenta que fueron 4 horas utilizadas para a toma
de fotografias dando un total de Q569.08,y que se retocaron 43
fotografias resultando Q8,156.67 para que al final fueran aplica-

das en las piezas.

Teniendo como totales, que en Editorial resultaria Q7,341.39,
por llustracion serian Q1,043.30 (asumiendo que se inclye la
realizacion de todos los elementos graficos ilustrados en vecto-
res),y que en Audio Visual se tienen como resultados que de la
presentacion de diapositivas resulté Q512.17 adaptando el ma-
terialya realizado para las demdas piezas, la toma de fotografias
necesarias da un total de ©Q569.08 y el retoque de las mismas

resulta en Q8,156.67.

Teniendo estos resultados preliminares se concluye que el to-
tal de los elementos cotizados con ayuda de este tarifario (no

incluye flashcards ni el juego de memoria) es de Q17,622.61.
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(CUANTO COBRAR? - Ernesto Ramirez (2012)

A continuacién se presenta la publicacion entera que Ramirez
publicd sobre como determinar cuanto cobrar por un servicio

de disefo.

Bueno empecemos, cudnto cobrar por los servicios de dise-
Ao?, es una pregunta frecuente y no sabemos si al final cobra-
mos lo justo o salimos perdiendo. Una buena forma de calcular

un precio es a través del tiempo invertido en cada proyecto.

Paso 1 Tener una tabla de referencia con tres rangos del sa-
lario: (seguUn tu criterio pueden variar los que he colocado son

solo una sugerencia)

Tu sueldo ideal Q 25,000 Un Sueldo aceptable Q 12,000 El
sueldo minimo Q 6,000

Paso 2 Hacer un estimado del tiempo que invertiré en el pro-

yecto. Ejemplo: En un Afiche invertiré 12 horas

Cita inicial 2 horas, Bocetacion 4 horas, Presentacion de las
propuestas 1 hora, Cambios y correcciones 3 horas, Artes Fina-

les 1 hora, Cita entrega 1 hora

Es importante tomar en cuenta estos tiempos cuando este-
mos trabajando para que sean nuestra meta y no nos pasemos

de estos tiempos para no caer en perdida.

Paso 3 Dividimos los montos correspondientes a los salarios,
tomando en cuenta que es mensual se dividen en 30 dias y cada

dia en 8 horas, para obtener el costo de la hora.

por dia: 25,000/30 = 833.33 por hora: 833.33/8 = 104.16

La misma formula con los tres salarios, para tener tres resul-

tados diferentes por hora:

Tu sueldo ideal Q 104.16 Un Sueldo aceptable Q 50.00 El suel-
do minimo Q 25.00

Paso 4 Multiplicar el precio por hora de cada salario por la

cantidad de horas invertidas en cada proyecto:

Tu sueldoideal Q104.16 x 12 horas = Q1249.42 Un Sueldo acep-
table Q 50.00 x 12 horas = Q 600.00 El sueldo minimo Q 25.00
x 12 horas = Q 300.00

Paso 5 Los Gastos Fijos como luz, teléfono, internet, gasolina,
transporte, etc. se deben cobrar puedes hacer un estimado en-

tre el 10 y el 20% adicional al total del proyecto.

Tu sueldo ideal Q 104.16 x 12 = Q1249.42 +10% = Q1,374.42 Un
Sveldo aceptable Q 50.00 x 12 = Q600.00 +10% = Q 660.00 El
sueldo minimo Q 25.00 x 12 = Q300.00 +10% = Q 330.00

Paso 6 Agregar los impuestos, en este caso el IVA

Tu sueldo ideal Q 104.16 x 12 = Q1249.42 + 10% = Q1,37/4.42 +
12% = Q 1539.34 Un Sueldo aceptable Q 50.00 x 12 = Q600.00
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+10% = Q 660.00 +12% = Q 739.20 El sueldo minimo Q 25.00 x
12 =0300.00 +10% = Q 330.00 +12% = Q 369.60

Paso 7 A estos costos le puedes aumentar un porcentaje o
aproximarlos para tener un margen de negociacion. Depen-
diendo de qué cliente vas a visitar asi deberia de ser tu sala-
rio, no crees. Al final si es un tu cuate o un cliente que te da un
buen volumen de trabajo o estas maquilando, puedes cobrar el
minimo, que dependerd de cuanto tu crees que deba de ser tu

salario minimo.

“Ah perdon se me paso por alto, pero hay que sumar el costo
de las impresiones y los cd, o dvd que utilizaras... en este caso
pueden ser un par de impresiones doble carta Q40.00 y un cd

Q 10.00 le estarias sumando Q50.00 mas.”

Paso a paso se desarrolla la cotizacion similar al método uti-
lizado en la calculadora Freelance, solo que en esta técnica to-

dos los procedimientos se tienen que realizar manualmente.

Paso 1
Sueldo ideal Sueldo aceptable Sueldo minimo
Q15,000 Q10,000 Q7,000
Paso 2
40 hr Disefio de personajes
4 hr Toma de fotografias
4 hr Disefio portadas y portadillas
20 hr Edicion de fotografias
24 hr Diagramaciéon Libro texto
15 hr Diagramaciéon diapositivas
30 hr Diagramacién Libro ejercicios
25 hr Diagramaciéon flashcards y juego de
memoria
Paso 3

En realidad, ya que se plantea un trabajo de lunes a sdbado,
este paso no estaddeterminado por 30 dias laborales mensuales

sino un promedio de 26 dias
Sueldo ideal: 15,000/26 = 576.92 por hora: 576.92/8 = 72.11

Sueldo aceptable: 10,000/26 = 384.61 por hora: 384.61/8 =
48.07
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Sueldo minimo: 7,000/26 = 269.23 por hora: 269.23/8 = 33.65

Paso 4

Sueldo ideal: Q7211 p/h con impuesto = Q75.71 p/h

Sueldo aceptable: Q48.07 p/h con impuesto = Q50.47 p/h
Sueldo minimo: Q33.65 p/h con impuesto = Q35.33 p/h

Teniendo estos precios por hora, se multilicaron por cada una

de la spiezas y el tiempo estimado que cada pieza puede tomar.

Paso 6

Por ser Disefiadora independiente el impuesto es de 5% sobre
mi salario mensual, por lo tanto se le agregaria el 5% a los tota-

les del paso anterior
Sueldo ideal: Q14,263.35 + 5% = Q14,105.79

Sueldo aceptable: ©8,955.44 + 5% = Q9,403.21

Sueldo minimo: Q6,268.30 + 5% = Q6,581.72

HORA MIN MED IDEAL PIEZA
40 hr | Q1,346.00 Q1,922.80 Q2884.40 | Diseflo de personajes
4 hr Q134.00 Q192.28 Q288.44 | Toma de fotografias
4 hr Q134.00 Q192.28 Q288.44 | Disefio portada y contraportada
20 hr Q673.00 Q961.40 Q1,442.20 | Edicién de fotografias
24 hr Q807.60 Q1153.68 Q1,730.64 | Diagramacion Libro texto
15 hr Q504.75 Q721.05 Q1,081.65 | Diagramacién diapositivas
30 hr | Q1,009.50 Q1,442.10 Q2,163.30 | Diagramacién Libro ejercicios
25 hr Q841.25 Q1,201.75 Q1,802.75 | Diagramacion flashcards y juego
de memoria
162 hr | Q5,450.70 | Q7,787.34 | Q11,681.82 Total de todas las piezas

Paso 5

Sueldo ideal: Q11,681.82 + 15%= Q13,434.09

Sueldo aceptable: Q7,787.34 + 15%= Q8,955.44

Sueldo minimo: Q5,450.70 + 15%= Q6,268.30
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COMPARACION DE RESULTADOS DE LOS DIFERENTES METODOS DE COTIZACION

En la tabla que se presenta a continuacion se muestran los

resultados que resultarian de ser aplicados los difernetes méto-

dos de cotizacion, y al final se llega a un precio promedio dentro

de las referencias utilizadas.

TIEMPO PIEZA cacutapona | TARIFARIO | S5t | promenio

40 hr Disefio de personajes Q3,948.80 Q1,043.30 Q1,922.80 Q2,304.96
4 hr Toma de fotografias Q394.88 Q569.08 Q192.28 Q385.41
4 hr Disefio portada y contraportada Q394.88 Q1,991.76 Q192.28 Q795.54
20 hr Edicion de fotografias Q1,974.40 Q8,156.67 Q961.40 Q3,697.49
24 hr Diagramacion Libro texto (53 pag) Q2,369.28 Q3,016.23 Q1,153.68 Q2,179.73
15 hr Diagramacién diapositivas Q1,480.80 Q51217 Q721.05 Q904.67
30 hr Diagramacion Libro ejercicios (23 pag) Q2,961.60 Q1,308.93 0Q1,442.0 Q1,904.21
25 hr Dlogrqmocién flash-Cards y juego de 02.468.00 01,201.75 01,834.87

memoria
162 hr Total proyecto (IVA del 5% incluido) Q15,900.83 Q16,598.14 Q8,176.70 Q14,707.22

Se promediaron los precios entre las diferentes referencias

que daban precio a la realizacién de las piezas, es decir tres

(cuando los tres daban precio a la pieza) o dos (cuando sélo dos

daban precio a la pieza). Al total final se le sumod el 5% del IVA

sobre el mismo TOTAL del proyecto completo.
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ANEXO 8

2% . . "
: | Imprenta- JIT - Litografia
§ Teyfax:  2383-3280 2385-1190
'o'f‘ma U‘ *&“ ventasjit@gmail.com
sy deparwf“ Guatemala, 6 de mayo de 2016

Licenciada

Marcela Grajeda

Presente

Un cordial saludo,
Deseandole un buen dia, le presento nuestra cotizacion por el siguiente trabajo de imprenta:
Seleccione con una flecha la opcion d da:
Favor incluir el nombre, NIT y direccion de la empresa para la factura de cada trabajo

LIBRO 8.5X8” tamafio final cerrado, hojas interiores impresas en papel bond blanco 75gr. A un color negro

tiro —retiro, consta de 24 hojas cada uno; Portada — Contraportada impresa a full color de los dos lados en

texcote 12 blanco, emplasticado de los dos lados, compaginados, con espiral plastico del lado derecho.
100 libros Q. 7,268.00

LIBRO DE EJERCICIOS TAMANO CARTA, hojas interiores impresas en papel bond 75gr. Blanco a un
color negro solo tiro, consta de 23 hojas; Portada — Contraportada, impresos a full color tiro — retiro
emplasticado de los dos lados en texcote, compaginados, con espiral plastico del lado de 11”.

100 libros Q. 6,717.00

FLASHCARDS, tamafio ' carta final impresos en opalina blanco full color tiro — retiro, emplasticado tiro —
retiro. 2 juegos de 27 c/u Q. 980.00

JUEGO DE MEMORIA, tamaiio final de cada tarjeta 3x2” consta de 54 unidades cada uno, impresos en
full color tiro — retiro en opalina 2 juegos de memoria Q. 650.00

El cliente entrega artes finales listos para imprimir
NOTA: Si no ha proporcionado el arte final, el costo de la impresién queda sujeto a cambios.

REGIMEN ISR: SUJETOS A PAGOS TRIMESTRALES. No emitir retencion

iENTREGA EN EL PERIMETRO DE LA CIUDAD, ES UN GUSTO VISITARLE!

FORMA DE PAGO: 50% Anticipo 50% Contra Entrega Cotizacion VALIDA por 5 dias.
NOTA: Estos precios se sujetan a cambios no previstos en el valor de las materias primas.
= El cheque debe emitirse a favor de INVERSIONES JIT, S. A.
= Se cobrara Q 100.00 por cheque rechazado.

TRABAJO TERMINADO en 4 a 8 dias habiles después de aprobado el arte y recibido 50% anticipo.
Si el trabajo es urgente debe confirmar el tiempo de entrega y el precio puede subir.
Las facturas y documentos contables primero deben ser autorizadas por la SAT.
El arte para su aprobacion lo Empezamos a trabajar con la Orden de Compra.
Revise esta cotizacion y envie su Orden de Compra 6 Realice el pedido firmando la
ACEPTACION que aparece a continuacion. Enviela: FAX o E-mail ventasjit@gmail.com
Entregas parciales segun sea el caso. Precios ya incluyen IVA

IMPORTANTE:  Para agilizar el proceso de arte e imprimir su logotipo original:

porcione el arte que su

nos
utiliza para anunciarse en otros medios, archivo-> Freehand - PSD - Ai. La reprnduccwn de su logotipo, aunque

parezca idéntico: NUNCA sera igual al ORIGINAL.

Cualquier consulta, estamos para ayudarle. Con el agrado de poder atenderle, esperamos su

comunicacion. Muy atentamente, su departamento de imprenta...

Ménica Castillo
José Antonio Espinoza

~

Ventas
/ﬁwiar junto con la cotizacién: ACEPTACION
FACTURAR A: NIT:
DIRECCION FACTURA:
La misma [
DIRECCION ENTREGA:
CANTIDAD: UNITARIO Q. TOTAL Q.
APROBADO POR:
Nombre Teléfono oficina y celular

k Firma

Sello

v
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Corporacion # II
Litografica

4 calle 23-80, zona 14 Bodega No0.3/PBX: 2420-0999/ paguilar@corporacionlitografica.com

Sefiores
Marcela Grajeda
Presente

Estimados sefiores:

Nos es grato presentarles nuestra cotizacion por lo siguiente:

100 Libros 8.5x 8

Portada Texcote 12 / Interior Bond 80

Portada Full Color tiro y retiro / Interior 1 Color tiro y retiro
8.5 x 8 plgs. cerrado

No. de hojas 24 + Portada y Contraportada

Plastico Brillante tiro y retiro Portada y Contraportada
Encuadernado en Espiral del lado de 8 plgs.

EL PRECIO ANTERIOR INCLUYE EL IVA.

Guatemala, 06 de Mayo 2016

Q. 6,000.00

Nota: El precio anterior podra sufrir cambios sin previo aviso debido a las constantes

variaciones en los precios del material.
En espera de su respuesta, nos suscribimos,

Atentamente,

PRISCILLA AGUILAR
EJECUTIVA DE VENTAS

y de La variacién en la cantidad de entrega puede ser de +/- 5%. La forma de pago
es del 50% al autorizar y 50% contra entrega. Las placas, troq o clishé utili son propi de Corp i
Litogréafica y seran destruidos. El plazo de resguardo del archivo digital es de 60 dias. El empaque sera estandar a
excepcion de solicitud especial por parte del cliente. El plazo de reclamos es de 8 dias a partir de la entrega.

%
2
>

Empresa certificada
ISO 9001:2008 sistema
de gestion de la calidad
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poracion # .
Litografica

([ /
www.corporacionlitografica.com

4 calle 23-80, zona 14 Bodega No.3/PBX: 2420-0999/ paguilar@corporacionlitografica.com

Guatemala, 06 de Mayo 2016
Sefiores
Marcela Grajeda
Presente

Estimados sefiores:

Nos es grato presentarles nuestra cotizacion por lo siguiente:

100 Libros de Ejercicio Carta Q. 6,300.00

Portada Texcote 12 / Interior Bond 80

Portada Full Color tiro y retiro / Interior 1 Color tiro y retiro
8.5 x 11 plgs. cerrado

No. de hojas 23 + Portada y Contraportada

Plastico Brillante tiro y retiro Portada y Contraportada
Encuadernado en Espiral del lado de 11 plgs.

EL PRECIO ANTERIOR INCLUYE EL IVA.

Nota: El precio anterior podra sufrir cambios sin previo aviso debido a las constantes
variaciones en los precios del material.

En espera de su respuesta, nos suscribimos,

Atentamente,

PRISCILLA AGUILAR
EJECUTIVA DE VENTAS

g
¥ SGS
y de La variacion en la cantidad de entrega puede ser de +/- 5%. La forma de pago )
es del 50% al autorizar y 50% contra entrega. Las placas, troqueles o clishé utilizados son propiedad de Corporacion i E()m&';f;a’:g"ﬁl"ada
Litogréfica y seran destruidos. El plazo de resguardo del archivo digital es de 60 dias. El empaque sera estandar a S i 8 5‘3_"‘3
excepcion de solicitud especial por parte del cliente. El plazo de reclamos es de 8 dias a partir de la entrega. de gestién de la calidad
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