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Datos de Identificacién:

Autor: Rodrigo Tejada Rubio.

Titulo: Material Educativo para Reflexionar acerca del Tema La Prevencion
del Abuso, Enfocado a Ninos de Segundo Primaria de Escuelas
Publicas. (Trabagjo Realizado para CONACMI)

Canera: Diseno Grdfico

Camé: 1009203

Resumen Ejecutivo:.
El abuso sexual, fisico y emocional es una constante para la juventud guatemalteca. Los datfos

arojados por CONACMI son preocupantes, al extremo que se puede hablar de aun mayor cantidad de
casos de abuso actualmente debido a la escalada de violencia.

Considerando que el fema es tabu, se meditdé acerca de que manera se podia ayudar a la ninez

guatemalteca, por lo que se recibid apoyo de la antes mencionada instituciéon para el rediseno de un
cuento.

El cuento, una traduccién del francés canadiense al espanol, reflejaba serias limitantes, entre las cuales
generaba confusion en los nifos al leerlo. Por elio se determind gue el cuento debia ser contextualizado
desde la forma hasta el contenido y, ademds, provocar la reflexion de los nifos en un sistema educativo
que premia la educacién memoristica.

Al detectar la necesidad de disefio, se pudo desarrollar una estrategia de implementacion y de acuerdo
a la forma de aprender del grupo objetivo, utilizando diferentes recursos para lograr un material que de
manera integral resolviera la carencia en la educacion.

Esto se logré a través de la mediacién del contenido a través de experfos en el drea, el trafamiento y
mediaciéon desde la forma, aplicados de manera armaonica en el material.



1. INTRODUCCION

En Guatemala, la magistratura de menotes registré un
total de 1456 casos de maltrato infantil y de abuso sexual
durante 1994. En su mayoria, los casos fueron reportados en la
capital de Guatemala, quedando excluidos los casos detectados
en otras instituciones de la capital y el interior del pafs.
Actualmente no hay investigaciones que muestren que éstas
estadisticas vayan disminuyendo. Al contrario, las cifras de
ctimenes violentos se han incrementado notablemente en los
ultimos 5 afios.

En las distintas definiciones de maltrato infantil se coincide en
que se utiliza la fuerza, de manera fisica y/o emocional,
amenazando el desatrollo fisico, psicolégico y emocional del
nifio, por lo que se le considera como un tipo de violencia
social.

Frente a ésta problematica y ante la falta de una institucién
rectora que integrara a las diferentes organizaciones, tanto
gubernamentales como no gubernamentales, enfocadas a la
atencién de nifios maltratados, en 1994 se consolidd
CONACMI (Comision Nacional Contra el Maltrato Infantil).

En el curso de Sintesis 111 se solicité desatrollat proyectos de
disefio con un enfoque social, sugiriendo trabajar con ONG’s.
En el lapso de ese curso se tuvo la oportunidad de contactar a
Armando Zutita, voluntatio de la ONG CONACMI.

El St. Zurita facilité material para analizar la situacién a la que
se enfrenta CONACMI diariamente. Entre los datos mas
relevantes para tomar en cuenta a este proyecto fueron las
estadisticas de abuso infantil en Guatemala. Por ejemplo, entre
1992 y 1995 se detectaron 5382 casos que de acuerdo a las
evidencias constituyen alguna forma de maltrato infantil.

Entre las actividades que lleva a cabo CONACMI se encuentra
la Linea de la Ternura, que es un nimero de teléfono al cual se
puede llamar para recibir asesoria. Ademds se realizan talleres
para escuelas, ensefidndoles a los nifios cuales son sus derechos
y ensefiarles acerca de como prevenir ser victimas de abuso,

El St. Zurita comentd que el cuento que utilizan para estas
pliticas fue publicado originalmente en Canadi, y en
Guatemala se hizo Ginicamente una traduccién de ese cuento,

Se pudo determinar que el cuento era confuso y no se
enfocaba en una realidad guatemalteca, por lo que se desarrolld
una estrategia integral que ademads de corregir las limitaciones
de codificacién del material anterior permitiera incorporar
elementos que al ser mediados desde la forma facilitan una
mayor profundidad en el tema.
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2. IDENTIFICACION DE LA NECESIDAD DE DISENO

El cuento que utiliza CONACMI (Comisin Nacional Contra ¢l Maltrato Infantil) no esta
contextualizado ni permite un proceso reflexivo acerca del peligro del abuso sexual en los nifios de |
segundo prirnaria, por lo que causa confusién,



3. OBJETIVOS

O

O

O

Buscar asesorfa de pedagogos para contextualizat el contenido del cuento acerca del abuso
infantil y enfocatlo a los nifios de segundo primatia.

Desatrollar un material grifico que fomente el proceso teflexivo en los nifios de segundo
primaria, posterior al cuento.

Aplicar el tratamiento desde la forma para contextualizar el cuento de manera que no cause
confusion en los nifios de segundo primaria,



4. MARCO DE REFERENCIA

(¥ EL DIAGNOSTICO SITUACIONAL SOBRE
MALTRATO INFANTIL EN GUATEMALA

En la Guia Metodolégica: El Maltrato y abuso sexual
infantil, definicién y clasificacion. (Comisién Nacional Contra ¢l
Maltrato Infantil, [CONACMI], 2001) se explica que la violencia
social que Guatemala ha experimentado a lo largo de su
historia ha generado secuelas muy profundas que han
repercutido negativamente en las relaciones en el ambito
familiar y comunitario.

Segin el informe sobre la situacién de los Derechos de la
Nifiez de Guatemala presentado ante el comité de los
Detechos del Nifio de las Naciones Unidas en 1995, basé los
datos sobre la situacion del maltrato infantil de la ciudad de
Guatemala, en los registros de 1990 a 1995 de tres hospitales
de la ciudad de Guatemala. Segin esta fuente, la mayor
propotcién de maltrato conocida anteriormente era el maltrato
fisico con 329 casos, en segundo lugar estaban los casos de
abandono que ascendfan a 249 casos y en tercer lugar las
agresiones sexuales con 120 nifios y nifias abusados.

la Procuraduria General de la Nacién en 1995
comprobé 432 casos de nifios y nifias maltratados y/o
abusados sexualmente. Por su parte la magistratura de menores
registré un total de 1456 de maltrato infantil y de abuso sexual
durante 1994. Aunque muy importante, esta informacién es
parcial pues se trata de casos sucedidos y reportados en su gran
mayoria en la capital de Guatemala quedando excluidos los
casos detectados en otras instituciones de la capital y el intetior
del pafs.

De acuerdo a los datos recopilados en E/ Diagndstico Situacional
sobre Maltrato Infantil en Guatemala (CONACMI, 1996) se
realizé un estudio en 24 hospitales nacionales y 21 oficinas de
medicina forense, entre 1992 y 1995 se detectaron 5382 casos
que de acuerdo a las evidencias constituyen alguna forma de
maltrato infantl. De dichos datos se desprende que es
atendido un promedio de 1400 casos anuales en todo el pafs o
sea unos 4 casos diarios de nifios y nifias con alguna
manifestacion de maltrato general. Es muy importante tomar
en cuenta que estas cifras pudieron haber sido mayores
considerando que en las instituciones no se tuvo toda la
informaci6n recibida, ya sea por pérdida de expedientes, por la
negacién para su consulta o bien porque no estaba disponible
cuando fue requerida. Ademas no se consultaron mas que las
dos fuentes descritas anteriormente.

/¥ DEFINICION DE ABUSO SEXUAL

Segin CONACMI, el abuso sexual es todo acto en el
que una persona en una relacién de poder involucra a un nifio
en una actividad de contenido sexual y donde el ofensor
obtiene  gratificacién, incluye  abusos  deshonestos,
exhibicionismo, acoso sexual, exposicién o participacién en
pornografia, prostitucién, sexo oral, penetracién genital o anal
con un objeto, violacién e incesto.

% DEFINICION DEL MALTRATO INFANTIL

Segiin CONACMI, se considera maltrato infantil todas
aquellas lesiones fisicas o psicolégica no accidentales,
ocasionadas por acciones fisicas, emocionales o sexuales, de
comisiéon u omisién, qué amenazan el desatrrollo fisico,
psicolégico y emocional, considerado como notmal pata el
nifio. El maltrato infantil de acuerdo al lugar donde se produce
puede ser familiar, institucional o social.
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/% 1A COMUNICACION CON NINOS Y
ADOLESCENTES QUE SON O HAN SIDO
VICTIMAS DE ABUSO SEXUAL

¢Por qué es importante comunicarse con un/a menot a un/a
adolescente que ha suffido abuso sexual? En el Manual para la
Deteccion de Casos de Maltrato a la Nifiez (CONACMI,
2000), se explica que esto es fundamental, porque el nifio o
adolescente se siente:

1. Triste por haber sido traicionado.

2. Culpable por tener parte en la actividad sexual.

3. Asustado de lo que pasé y de que pueda ocutrir
otra vez.

4. Hetido fisica y emocionalmente.

5. Indiferente ya que el nifio trata de hacer creer que
él no esti siendo victima del abuso, como
mecanismo para poder sopottatlo.

6. Futioso por habet sido manipulado o forzado a la
actividad sexual.

7. Solo. Como si nadie mas en el mundo hubiera sido
victima de abuso sexual, abandonado por aquellos
en quienes confiaba.

Responsable de haber propiciado el abuso sexual.

Confundido por querer estar cerca del ofensor pot

afecto y amor, sin entender bien lo que esta

ocurriendo y lo que no esta bien en la relacién.

10. Atrapado con ganas de huir o matarse para evitar el
abuso.

11. Deprimido, despreciable, inadecuado, inseguro y
feo.

o Qo

¢Cémo hablatles?:

1. Calmadamente, sin mostrar desagrado o alarma.
2. Con un dialogo muy casual, nada extraordinatio.
3. Sin implicar juicio o culpa.

4. En un contexto seguro, ptrivado y no amenazante.

¢Qué decirles?:

Procure utilizar frases afirmativas como éstas:

1. “Hiciste lo cotrecto containdome y yo te creo”.

2. “Lo que te ocurri6 estuvo mal, pero no fue tu culpa”.

3. “Hay otras personas a quienes tenemos que informar lo que
pasd, pero no te preocupes, yo te acompafiaré”,

4. “La persona que te hizo dafio necesita ayuda, para que no
vuelva a heritte a ti 0 a otra persona”.

Trate de transmititle al nifio o al joven que:
El abuso sexual mo es un secreto que puede
guardarse, sino que debe set denunciado.
El o ella merecen ser apoyados y no serd castigado por
habetlo contado.
El o ella fueron engafiados, manipulados o forzados
por alguien (adulto u otro menor con mis edad) que
sabfa mas que €l y tenfa mas poder.
El nifio o joven no debe sentitse avergonzado o
tesponsable de lo que pas6, porque no fue su
culpa.




5. CONTENIDO TEORICO DE DISENO

/¥ INFORMACION GENERAL DEL CLIENTE

Ante la falta de una institucién rectora que trabajara y
atendiera la problematica del maltrato infantil y abuso sexual
en Guatemala, se consolidé la Comisién Nacional Contra el
Maltrato Infantil (CONACMI), encargandose la Defensoria de
la Nifiez de la Procuraduria de los Derechos Humanos de
realizar la primera convocatoria el 19 de enero de 1994 a las
instituciones que trabajan en la atencion del nifio y nifia
maltratados y abusados sexualmente.

CONACMI esti integrada por instituciones gubernamentales y
no gubernamentales, las cuales han buscado que se reconozca
la existencia de maltrato infantil y abuso sexual dentro de la
sociedad guatemalteca, tratando de disminuir estos males y
promoviendo una cultura de respeto y ternura, CONACMI
estableci6 un plan estratégico, donde se busca conformar redes
departamentales contra el maltrato infantil y asi dar una
respuesta a nivel nacional.

/% AREA DE DISENO

TRATAMIENTO DESDE 1.A FORMA

Lo esencial en el tratamiento de la forma esta
relacionado 2 la percepcidén y la estética. Es fundamental la
atraccién que logra el material hacia su usuario. Dentro de la
mediacién pedagégica, los elementos grificos se convierten en
contenido didictico, haciendo mas comprensible el contenido
del texto. En ello entra todo tipo de elementos: Color,
tipografia, diagramacién, personajes, etc. Su funcién es ayudar
a crear codigos en la lectura y de orientacién a lo largo del

material. Lo mas importante que debe mantener es
coherencia.'

CARACTERISTICAS DEL TRATAMIENTO FORMAL

Prieto y Gutiérrez (1991) detallan las caractetisticas del
tratamiento formal: Enriguece el tema y la percepcion. Hace
comprensible el texto. Establece un ritmo. Da lugar a sorpresas y
rupturas. Logra variedad en la unidad.

A. Enriquece el tema y la percepcion

La forma aporta unma intensificacion
significativa a la lectura y dice, a menudo, mis que las
palabras, o pot lo menos lo dice desde angulos
distintos. Permite enfatizar detalles importantes. Ayuda
a entrelazar y ordenar temas, dentro de una
interrelacién armoénica texto-imagen. No se trata
anicamente de captar algin contenido sino de aportar
una composicion atractiva, que otiente la percepcion y
que la haga mas rica.

La forma dice las cosas mas profundamente y de una
manera visualmente atractiva. Es asi, como se pueden
apoyar los diferentes angulos a través de la imagen, en
un acompafiamiento del texto o confrontando al
mismo texto. No puede haber una contradiccién entre
ambas partes (texto y la forma) en un mistmo texto.

¢Cémo se logra este enriquecimiento?
-Por imagenes que presentan el tema desde
distintos planos;

! Discusién en clase. Sintesis III. Chang, Julio. (2006).




-Pot el cambio de estimulo visual, por ejemplo
de un cuadro a un esquema;

-Por diferentes enfoques, sea histéricos,
espaciales, culturales. ..

-Por imdgenes con ricos sopottes ambientales y
humanos;

-Por el tratamiento de los personajes (relacion
apelativa, por ejemplo);

-Por la enfatizacién de lo mas importante de un
tema;

-Pot los descansos visuales;

-Pot proporcionar detalles, la imagen ensefia a
observar;

-Por la simplificacion para acentuar
determinados rasgos;

-Por el uso de contrastes;

-Por la utilizacién de diferentes reglas de
composicion;

-Por la fuerza expresiva y dinamica de los
personajes;

-Por el ordenamiento armoénico de los distintos
elementos de la pagina;

-Por la reiteracion acertada de un elemento
visual;

-Por el uso de angulos de mira que entiquecen
la interpretacion.

B. Hace comprensible el texto

Prieto y Gutiérrez (1991) indican que la imagen
estd al servicio del texto escrito, dentro de una regla
pedagégica impottante: /a redundancia. No debiera ser
un uso mecanico de imagenes como simple reiteracion
de lo verbal. Se trata de llevar mas informacién y mas

enfoques que faciliten la comprensién de lo verbal. En
este sentido /a relacion es de complementacion, ya que puede
haber un texto mediocre con imagenes ricas en
contenido.

Una funcion importante de estas imigenes es la de
resaltat, identificar los nudos tematicos fundamentales
del texto.

¢Como se hace comprensible el texto?
-Por la claridad y la simplicidad de la forma,
-Por la inclusién de imagenes ladicas, atractivas;
-Por la acentuacién de algtin aspecto clave, a
través del color, de la caracterizacion de un
personaje, de la ambientacién o de muchas
otras vatiantes.
-Por una redundancia complementaria,
-Por la repeticién de un detalle o de una imagen
que da continuidad al texto;
-Por la armonia en la composicién;
-Pot ser producto de una profundizacién, de
una investigacion del tema.

C. Establece un ritmo

Todo texto tiene un doble tratamiento del
ritmo; el del discurso vetbal y el ritmo de la forma.
Ambos, si estin bien, logran una obra plena de
atractivo visual y coherencia. Es precisamente a través
de esa unién como se logra una misma linea narrativa
para todo el texto.

En lo que se refiete al ritmo de la forma, debe darse el
ordenamiento integral de los distintos elementos, de
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modo de llegar al interlocutor, por estimulos notorios
como por momentos de descanso.

Uno de los problemas mas frecuentes es el de la
armonia. Un ritmo mondtono en el que no hay
variaciones cae en un aplanamiento de la forma. Nada
atrae, no hay curvas de atraccién, no hay altos y bajos,
todo conspira para una horizontalidad insoportable. E/
ritmo es en realidad la columna vertebral de la forma, de él
depende la vatiedad dentro de una unidad.

¢Cémo lograr el ritmo?
-Por cambios de intensidad en la combinacién
de elementos formales;
-Por contrastes no sélo al interior de una
imagen sino entre imagenes;
-Por los juegos de tramas;
-Por la regularidad en la diagramacién;
-Por el juego con los espacios blancos y las
cajas de texto;
-Por la reiteracion de un mismo elemento
formal;
-Por la superposicién de imagenes;
-Por el juego de equilibrios y compensaciones;
-Por la cadencia de un texto.

D. Da lugar a sorptesas, rupturas

La antitesis, decia San Agustin, es la figura
privilegiada del discurso. En ella se concretan los
contrastes, las sorpresas, las rupturas en el orden lineal
de un texto. Esto vale también, y de manera
fundamental, para la imagen.

Una imagen sin variaciones carece de sorpresas y de
rupturas. En todos los casos se busca romper con
rutinas, alterar el orden perceptual para lograr la
profundizacién y la apropiacion de un tema.

¢Coémo lograr las sorpresas y las rupturas?

- Por subversién de habitos preceptiales (como
por ejemplo, una linea de perspectiva clasica
transformada  radicalmente, como  Dali
colocando la linea del horizonte en la base del
cuadro);

- Por la presentacion de contra-esteriotipos visuales;

- Por imagenes atbitrarias, en el sentido de un
acercamiento al mundo de los suefios o de la
imaginacion mas libre;

- Por la variacién de esquemas estructurados de
diagramacion;

- Por cambios sutiles o explicitos de figura
fondo;

- Por contraposiciéon de formas muy subjetivas
que contrastan el desarrollo objetivo al texto
escrito;

- Por ilusiones, “engafios” preceptiales;

- Por imigenes abiertas a mis de una
interpretacion.

E. Logta variedad en la unidad

Se entiende por unidad la esttuctura de un
texto, como conjugacién de lo escrito y lo grafico,
como sintesis de ambos. Es ella la que posibilita un
orden logico, absolutamente necesario para el
aprendizaje. Segin Gutiétrez y Prieto (1991) Ila
estructura no es algo rigido. Por el contrario, su
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funcién es la de atrticular los diferentes momentos,
permitiendo que éstos posean una gran variedad.

La riqueza pedagbgica precisamente esti, no en
mantener una unidad cerrada, siho en un
enriquecimiento de la unidad a través de la variedad.
Una variedad sin unidad no es un ltexto sino un
amontonamiento de partes.

¢Cémo lograr la variedad en la unidad?

- Por imagenes con temas complementarios
al eje central del texto;

- Por una riqueza expresiva conectada por un
mismo estilo;

- Por la conjugacién de diferentes angulos de
mira sobre un mismo tema;

- Por recursos variados de diagramacion,
segin el tema tratado;

- Por un juego amplio de recursos técnicos;

- Por contrastes bien seleccionados;

ESQUEMA DE TRABAJO

(SEGUN LA PERCEPCION DEL INTERLOCUTOR)
Prieto y Gutiérrez (1991) proponen pata el analisis y

elaboracién de la imagen seguir el esquema propuesto por

Roland Batthes en su libro E/ Sistema de la Moda, introduciendo

algunos cambios.

a. Primeros y segundos mensajes

Cuando en publicidad se nos invita a consumir
determinado producto aparece un primer mensaje (compre,
beba X) y un segundo (o mas): los personajes que tienen

acceso a ese producto son de determinada clase social, a la
mujer le toca esperar la llegada del hombre, toda alegria es
sinénimo de bebida alcohdlica, etc. ..

En realidad, una de las claves pasa por esos segundos
mensajes, en ellos se juega buena parte del sentido que busca
dar al producto. Sucede que en la mayor parte de los casos es
imposible hacer un material que no incluya segundos mensajes.
Lo importante es aclarar si los mismos son o no educativos.

El hecho es que cuando uno hace un mensaje siempre dice
mas cosas que las previstas para el ptimero, muy en especial
cuando de mensajes visuales se trata. Asi, es posible elaborar
una ilustracién con intencién educativa (por ejemplo para
promover la vacunacién) y por ciertos detalles propios del
segundo mensaje, la misma se vuelve no educativa y en casos
anti-educativa.

Si siempre se trabaja en el doble registro de los ptimeros y
segundos mensajes, se hace necesario planificar
minuciosamente estos ultimos con intencién educativa, La
planificacién no significa de ninguna manera un intento de
manipular a2 nadie. Esto vale no sélo para las ilustraciones,
sino que también abarca hasta la composicion misma de la
pagina; por el hecho de colocar un detalle visual en
determinado lugar del plano se estd pasando ya un segundo
mensaje.

Lo peor que le puede suceder a quien trabaja con las formas, es no saber
lo que estd transmitiendo o sugiriendo a través de ellas.




En relacién con esto se plantean algunas practicas:

No empezar nunca a disefiar sin tener en cuenta los
primeros y segundos mensajes educativos que incluirin
sus matetiales;

Elaborar una guia de lo que o ird nunca como segundo
mensaje en sus materiales (por ejemplo, no ira nunca
como segundo mensaje en sus matetiales (por ejemplo,
no iran mujeres en actitud sumisa, no irin campesinos
con rostro de tontos o con un signo de pregunta sobre
la cabeza o con detalles correspondientes a modos
estetiotipados de percibirlos, etc.)

Es importante tener un dominio del tema y de sus
interlocutores para encontrar los ptimeros y segundos
mensajes mas adecuados;

Leer con detenimiento el texto verbal al cual le dara
forma;

Revisar cuidadosamente sus creaciones y las ajenas
para identificar primeros y segundos mensajes, como
una ejercitacion constante para su trabajo.

b. Objeto, sopottes y variantes

Los elementos basicos de ese esquema son:

Objeto

Es el tema de la imagen, su intencién y motivo
de creacion. Hay mensajes en los que aparece con toda
claridad. En cambio, cuando la imagen se refiere 2 un
asunto propio de la educacion las cosas se complican
potque el objeto no es visualizable directamente. Por
¢jemplo: alfabetizacién, vacunacién, limpieza, salud,
etc., no son visualizables como una cosa. Esa es una
desventaja de la educacién ante formas persuasivas,
como las de la publicidad. El autor de mensajes

educativos Ziene que lograr mensajes visuales a través de puros
soportes, ya que le toca indicar algo de manera indirecta.

Soportes

Conforman Zdo lo que no es ¢l objeto. Esta
afirmaciéon hay que tomarla al pie de la letra. Los
soportes vienen a contextualizar, a sostener el objeto.

En el caso de los mensajes educativos, por la ausencia a
nivel visual del objeto, los soportes juegan un papel
primordial, ya que hay que decidirlo todo a través de
ellos y de las variantes. Por lo tanto, una seleccion
cuidadosa de los soportes es indispensable.

Existen por lo menos tres tipos diferentes de sopottes:
Ambientales:  estin  llamados a dar la
contextualizacién, a través de escenarios
naturales (el mar, la montafia, el bosque...) o
culturales (edificios, intetiores, plazas...).
Objetuales: son las cosas representadas, como
cuadros, vasos, libros, adornos, vehiculos. ..
Apnimados: comprenden animales, caricaturas y
humanos.

Reiterando lo anterior: en educacion no se cuenta con objefos
visualizables y es necesario trabajar con soportes. Asi, la
seleccidn de éstos es fundamental para que el material tenga un
valor para el interlocutor.

Variantes

Constituye la forma en que apatecen, tanto el
objeto como los soportes. Las vatiantes son infinitas y
se seleccionan en funcién de lo que se quiere adjudicar

10
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al objeto. Dan los detalles en los cuales se juega el
sentido de la imagen.

El esquema es valido para analizar toda imagen
figurativa. Un problema de quienes elaboran mensajes
educativos es que a veces descuidan las relaciones entre
los ttes elementos.

Pot el lado de las variantes es muy facil inclinarse hacia
los esteteotipos visuales. De hecho hay muchas
variantes esteriotipadas, tanto para el hombre y la
mujer como para los ambientes. En mensajes
educativos la seleccién de las variantes es algo basico,
sobte todo por los efrores que suelen ser introducidos.
En la seleccién de los soportes y variantes se juegan los
mensajes, en especial los segundos.

RECURSOS EXPRESIVOS

Aspectos

Estrategias

1. Juego Pedagégico
(Contenido y forma)

Expresion del contenido:
- Conjugar lo esctito y
lo iconico.
Recursos Expresivos:
=~ Puestos en juego en el
material.
Caracteristicas de la Forma:
- Belleza, expresividad.
= Originalidad y
coherencia.

2. Caracteristicas de la
Forma

Entiquece el tema y la
petrcepcion

Hace comptrensible el texto.
Establece un titmo.

Da lugar a sotpresas, rupturas.
Logta variedad en la unidad.

3. Linea Editorial

R RA/RAR B

Letras y niimeros: Titulos,
subtitulos.

Caja: Mirgenes, citas, pié¢ de
pégina, otros.

4. Disefio Grafico

@

Diagramacién del texto:

- Datle formato a la
hoja;

- Parrafos, cuadros,
espacios,

= Ritmo, descansos
visuales.

Ilustraciones:

-  Figuras, graficas,
dibujos, color,
conttaste, ubicacion,
textura, silencios,
sopottes.




TRATAMIENTO DE LOS PERSONAJES

Prieto y Gutiérrez (1991) indican que uno de los recursos
mas utilizados en el disefio de materiales es el de la figura
humana, debido a la riqueza de variantes que permite y a las
posibilidades de identificacion con la misma. Distinguimos tres
posibilidades de uso de este soporte animado:

A. Relaciones de Exhibicion
Aparecen en aquellas imagenes en las que
el o los personajes viven su mundo como si el
usuario no existiera. Se sabe que esto no es asi,
que cada detalle ha sido planificado para llevar a
algin significado. Nadie se vuelve hacia el
perceptor, nadie “nos” habla.

Hustracion: Todd Nauck y Andrew Hennessey. The
Sensational Spider-Man ® Vol. 1 No. 26

Estas relaciones constituyen una suerte de
constante en mensajes como el comic, las seties
televisivas; el perceptor esti habituado a recibir

mensajes en que las cosas pasan como si no
hubieran sido programadas para atraetlo.

B. Relaciones de Presentacién

Los personajes se orientan directamente
al objeto, como es el caso de la publicidad, o al
tema. Nos muestran algo, lo sefialan, lo tocan
para que nosotros apreciemos su valor. Esta
forma es comin en campafias educativas, como
por ejemplo, cuando los personajes sefialan o van
al puesto de vacunacion.

La imagen no va mas alla del tema, en el sentido
en que aparece como un reforzamiento del
mismo, como un complemento.

Tlustracién: Rodrigo Tejada (2006)




C. Relaciones de implicaciéon

El personaje se dirige abierta o sutilmente
al intetlocutor. Busca de alguna manera hablatle a
través de la mirada, de los gestos, de la posicion

del cuerpo.

Lo mas comin es una posicion frontal, de cara al
destinatario. El ejemplo mas claro de esto es el de
los noticieros televisivos, en los que los locutores
nos hablan de frente, para darnos la mayor
sensacion de seguridad.

~ T

A -l

Tlustracion: Rodrigo Tejada (2005)

El uso de uno u otro tipo de relacién varfa segtin el texto
verbal y la intencién general de cada disefio: no hay
alguna prefetible a las ottas.

Para trabajar con el esquema (objeto, soporte y variantes),

se sugiere:
a.

b.

- Revisar cuidadosamente cada una de las
variantes, ya que el sentido de una imagen se basa
en esos detalles.

Seleccionar cuidadosamente los soportes
adecuados a un determinado objeto;
Revisar si los mismos no entran en
contradiccion con el objeto o si dan una
version confusa de él;
Revisar si los soportes seleccionados
permiten un enriquecimiento del tema, desde
el punto de vista de su valor educativo;
Evitar en lo posible los soportes
estereotipados;
Seleccionar cuidadosamente las variantes a
utilizar para el tratamiento del objeto cuando
es visualizable, y de los soportes, ya que las
mismas son casi infinitas. Entre otras
recordamos las siguientes variantes de:

* Ubicacidn en el plano

* Color

* Forma

* Textura

* Gestuales

* Posturales

* Vestido

* Detalles Personales

13
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MATERIALES GRAFICOS

Para el presente trabajo académico, se entiende por
material grafico a todo aquel material que esté dentro de las
categorias de: Informativo, Recurso Pedagdgico y Educativo.
Esta discriminacion se basa en la naturaleza del proyecto.

Informativo

Es todo material o recurso que informa, comunica.
Con este tipo de material se adquieren conocimientos que
permiten ampliar, precisar o clarificar los conocimientos que se
tenian previamente. Entre los distintos materiales informativos
se pueden mencionar, entre los mas conocidos, al afiche,
folletos, trifoliares, etc.”

Educativo

Es el material, ya sea impreso, digital o multimedia, que
es utilizado para transmitir un contenido que se debe aprender.
Usualmente se aplica en esquemas educativos sistematizados.

Entre sus caracteristicas principales esta que puede explicar un
contenido, con algunos espacios para ejetcicios y/o
comprobaciones puntuales para el usuario del material. Utiliza
al recurso de evaluacion no como un proceso reflexivo, sino
como una comprobacién puntual acerca del contenido que se
aprendié. Se puede usar la mediacién pedagégica desde la
forma, Ginicamente.’

Recurso Pedagdgico

Es todo elemento fisico que sirve de respaldo al trabajo
del maestro, sirviendo de “excusa” para encaminar al grupo
objetivo a2 un tema en especifico. Este recurso puede ser

? Discusion en clase. Sintesis I. Patricia Villatoro de Paz (2005).
3 Discusién en clase. Portafolio Académico. Grajeda, Erika. (2007).

bidimensional (mapas, carteles, dibujos, etc) o ser
tridimensional (juegos, titetes, obra de teatro, maquetas, etc.).*

LIBROS PARA NINOS

En el trabajo de portafolio de Santos (20006), se indica
que los libros para nifios tienen caracteristicas diferentes a los
disefiados para otras edades, entre ellas la utilizacién de la
tipografia, el color y la ilustracion.

La clasificacién de los libros segin edades va vinculada a los
siguientes aspectos:
- Disefio
- Materiales que se emplean (libros de tela o material
plastico)
- Tipo de papeles y texturas
- El uso del color y del blanco y negro,
transpatencias, calados, troquelados, formatos
diversos.
- Tipo de representacion grafica a utilizarse
(fotografia, lustracion).

DIAGRAMACION DE LIBROS PARA NINOS

Manejo de la Tipografia en material dirigido a nifios:

En el trabajo de portafolio de Santos (2000) se expone
que la tipografia es un recurso para expresat y comunicar
mensajes En el disefio de material destinado a nifios la
seleccién de tipo de letra debe ser la adecuada, asi como su
organizacion y presentacion sobre la pagina. El disefiador
puede jugar con la tipografia utilizindola como un elemento de
disefio y datle forma al texto escrito.

* Discusién en clase. Portafolio Académico. Grajeda, Erika. (2007).
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Para que la tipografia sea legible en nifios de primeras lecturas
se recomienda:

1. Tipografia san Serif, de prefetencia bold o negrita.

2. Tamafio de la tipografia: 16 a 20 Pts.

3. Intetlineado amplio entre dos lineas de texto.

4. Bloques no mayores de 4 lineas.

¢ Como utilizar el color en material para nisios?

En el portafolio de Santos (2006) se menciona que los
colotes primarios (rojo, azul y amarillo) se utilizan en
productos infantiles. Ademas estos colores, a los nifios les
recuerdan los dulces.

Los colores ftios, son los verdes hasta los azules, tienen la
caracteristica de que son muy relajantes. Se utilizan en la
decoracion infantil, centros de estudio, hospitales.

Es recomendable utilizar tipografia en color blanco o negro:
dependiendo del calor del fondo o bien colores opuestos al
fondo.

La Iustracion:

En el trabajo de portafolio de Santos (2006) se expone
que la ilustracion es un reflejo, una interpretacion simbdlica del
sentir y el entorno del hombre, lo cotidiano, lo fantistico, a lo
que todo el mundo esta expuesto, siempre. Tiene la capacidad
de expresar sentimientos directos. La ilustracién nace como
una necesidad de expresion, no tan cruda, inflexible y tajante
como lo es la fotografia. Se recomienda caricatura como med o
de representacion grafico, ya que e/ nifio la asimila con ni)or
facilidad que una imagen real.
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6. DEFINICION DEL GRUPO OBJETIVO

/¥ PERFIL DEMOGRAFICO:

La construccion de este perfil se basé en una
investigacién hecha por Prodatos’ y a través de un instrumento
que se aplic6 al grupo objetivo y a sus maestras (ver anexo 1y
2). La intencién del instrumento de las maestras fue para ver
qué expectativas podian tener del material, enfocado a sus
alumnos. Ademas sirvi6 para ver qué tipo de lenguaje conviene
utilizar al momento de desarrollar las instrucciones para el
maestro.

Los nifios, que se encuentran comprendidos en el grupo
objetivo, tienen entre 7 y 9 afios de edad. Viven en Puetta
Parada y aldeas aledafas. Son nifios cuyas familias pertenecen a
las clases E, D y C3, que son familias con ingresos mensuales
de Q1,000.°, Q2,500.° y Q6,100.°° respectivamente. En su
mayoria viven con ambos padres y tienen hermanos, por lo
que encajan en el modelo de familia tradicional. Usualmente
tienen mascotas, en su mayotia petros.

% PERFIL PSICOGRAFICO:

La construccion de este perfil se basé en el
instrumento que se aplicé al grupo objetivo (ver Anexo 1y 2).
A la mayoria de los nifios les gusta leer, prefiriendo los libros
de cuentos como: Barbuchin, Libro Victoria y la Caperucita
Roja. Disfrutan viendo television y la mayoria tiene el setvicio
de television por cable. Esto indica que estan recibiendo una
mayor variedad de estimulos, lo que implica mas habilidad para
decodificar mensajes audiovisuales. Entre sus caricaturas
favoritas, la mas mencionada fue la del Chavo del Ocho. Al

* Prodatos, Niveles Socioeconémicos, Guatemala (2003)

preguntatles por qué les gustaba, la mayorfa dijo que era la
mezcla de dibujo, color e historia.

A lo que juegos se refiere, a la mayotia de nifios les gusta jugat
pelota (fitbol) y las nifias prefieren jugar a la ronda. Casi todos
juegan en grupo. Después de la escuela, dedican la mayor parte
de su tiempo a hacer sus tareas y tienen preferencia a pasar su
tiempo con su madre.

En la escuela, los nifios indicaron que prefieren las sopas de
letras y crucigramas como actividades en clase, aunque la
mayor parte del tiempo les ponen a leer cuentos. La mayoria
siente que aprende mejor leyendo.

Entre sus expectativas estd que puedan aprender algo a través
de la lectura, que es la mejor manera en que aptrenden, y es
mejor si se utiliza como medio, un cuento. Prefieren tener un
rol activo al momento de aplicar lo aprendido, realizando hojas
de trabajo y/o de comprobacién, en dettimento de los carteles
o las clases magistrales.
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7. PROCESO DE CONCEPTUALIZACION

A continuacién se presenta el desatrollo de tres métodos
distintos de conceptualizaciéon, enfocados a buscar un
concepto positivo en un tema de connotaciones negativas.

OPUESTOS:

Se desarrollé una lluvia de ideas relacionadas al abuso
sexual infantil. Esas palabras se colocaron en la columna de
caracteristicas. Postetiormente se sacaron opuestos y en base a
estos tltimos se construyeron las frases, escogiendo palabras
para buscar un enfoque positivo.

Caracteristicas Opuestos
Peligro Seguridad
Enfermedad Salud
Confusién Claridad
Certeza
Incongruencia Congruencia
Irreflexion Reflexion
Desconocimiento Conocimiento
Tabu =
Miedo Serenidad
Hostilidad Amistad

Conocimiento: Se escogié esta palabra porque es crucial en la
solucién del problema al permitirle al nifio detectar cuando
alguien busca abusar de él.

“Con congruencia se afianza el conocimiento”.

“La congruencia es tan vital como el conocimiento”.
“Sin congruencia no sirve el conocimiento”.

“El conocimiento traza el futuro del nifio”.

La frase que se escogi6 es: “El conocimiento traza el futuro
del nifio”.

El conocimiento, porque es a través del conocimiento que se
puede ensefiar al nifio a aprender a distinguir lo bueno de lo
malo y asi podra trazar, con sus manos, su futuro.

ANALOGIAS:

Se decidi6 utilizar /los apuestos obtenidos del ejercicio
anterior, relacionados al abuso sexual infantil, para que la
analogfa fuera positiva. De esas palabras, se escogié una, de la
cual se sacaron distintas caracteristicas que se querian reflejar
en el material. Posteriormente se desarrolla una lista de
semejantes a la caracteristica que se desea resaltar.

Opuestos Caracteristicas Semejante
Amistad Afinidad Hermanos
Oro y Plata
Dedos de una
mano
Salud Fortaleza. Ceiba.
Castillo.
Serenidad Tranquilidad, Un anciano,
paciencia abuelo.

Afinidad: Se escogi6é esta palabra porque es esencial para el
nifio tener alguien en quien confiar y poder apoyarse
emocionalmente.

“Valora a tus amigos, porque son como el oro y la plata”.

“La amistad es como los dedos de la mano: juntos son
mas fuertes”,

17




“Como hermanos que une la vida, asf es la amistad”.
“Hermanos unidos por la vida, unidos por su afinidad”.

La frase que se escogi6 es: “La amistad es como los dedos
de la mano: juntos son mas fuertes”. Lo esencial de esta
frase es que se le da especial énfasis a que el nifio confie en sus
amistades, haciéndole ver que no esta solo.

METAFORA:

Se decidi6 utilizar los atributos del opuesto,
relacionandolos con algo fisico o algin concepto. Se
construyeron distintas metaforas a partir de estos dltimos. Al
momento de construir la metifora, se pretende sustituir al
opuesto por alguna de sus caracterfsticas o simbolismos en una
oracién, como ejemplo.

Opuestos Atributos semejantes
Seguridad Libre de peligro,
Defensor/Héroe.

Héroe: Se escogié esta palabra porque es un simbolo
aspiracional de la mayorfa de los nifios y les sugiere valores y
seguridad.

“Al aprender consttuyes un héroe”.

“El héroe del alma son los libros”.

“Sé el héroe de tu vida”.

La frase que se escogié es: “Al aprender comstruyes un
héroe”.

El aprender conocimiento le da seguridad al nifio y asi el nifio
podra protegerse a si mismo al detectar posibles amenazas en su
entorno.

De las tres frases finales, se decidié escoger  “El
conocimiento traza el futuro del nifio”, del ejercicio de
opuestos. Se escogié por su valor pensando a futuro y que
permite accién por parte del nifio al poder trazar por si mismo
su destino.
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8. CONTENIDOS DE MATERIAL GRAFICO
o Hstructura Textual:
-Créditos.
-Presentacion.
-Cuento acerca de como evitar ser victimas de abuso o qué hacer si ya fue victima de abuso.

o Estructura Grafica:

Elemento Funcién Tecnologia

Expresion

-Tipografia san setif, de preferencia bold.
-Tamafio de la tipografia: 14 a 16 Pts.

Tipografia Facilitar la lectura. -Interlineado amplio entre dos lineas de texto.
-Bloques no mayores de 6 lineas.

-La primera letra del cuento debe ser por lo menos
10 pts mas grande que la del testo del parrafo.

Sensacion de sencillez.

-Combinar ejes horizontales y verticales.
-Alternar la posicion del texto y de la imagen.
Diagramacion Jerarquizar los elementos -La imagen debe tener un minimo del 50% de la

pagina.

Sensacion de Estabilidad

Hacer mads tico el contenido, de | -Utilizar ilustracién a mano alzada.

Imagen Grafica manera que aporte elementos | -Utilizar diferentes grosores de linea. Sentimiento de
de contextualizacion a la -Utilizar personajes con una relacién de exhibicion. Empatia
historia. -No usar mucho detalle.
Sopotte Reducir costos -Utilizar papel bond de 80 o de 120 grm. Sensacion de accesibilidad
-Utilizar formato oficio, minimo de (8.5x7).
Formato Optimizar recursos -Utilizar multiplos de oficio y un méaximo de doble Sensacion de comodidad.
oficio.

-Emplear el formato horizontal.
-No usar ningtin troquel, Gnicamente doblez.

Color Delimitar contotnos y formas. | -Utilizar inicamente tinta negta u otro color oscuto.

Sensacién de
Interactividad.
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o Estrategia de Implementacion:

9. MEDIOS Y FORMAS DE DISTRIBUCION

El primer material a utilizarse serfa el cuento, el cual se implementarfa en el contexto de un taller enfocado a
los nifios del grupo objetivo. Al utilizar el cuento, los nifios aprenderan que hay sectetos que no son buenos
de guardar y que busquen la ayuda de un adulto responsable en quien confien. Postetiormente al cuento, se
utilizaria el recurso pedagdgico como un recurso de evaluacion.

o Descripcion de cada pieza:

Pieza Medio Formas de disttibucion
Propdsito Fisico Carcter Responsable Duraciin Lugar
Cuento, comunicar | Medio Editorial Armando Zurita, | Se disttibuitd por2 | En escuelas
a los nifios de impreso voluntario de afios. publicas.
segundo primatia CONACML. Por
acerca de cémo medio de la CONACMI lo
prevenir ser misma institucion | disttibuira
victimas de abuso. se distribuird el | directamente a la
material. escuela en la que se
Recurso Recurso datfa el taller.
pedagébgico, setvir pedagédgico
como refuerzo y
evaluacién de lo
aprendido a través
del cuento
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10. BOCETAJE Y PROPUESTA PRELIMINAR

PERSONAJES:
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Etapa 1.

En esta etapa se empezd
bosquejando el tipo de ilustracion
que le agradara a los nifios, y basados
en el instrumento que se les aplico, se
tenia certeza de que la caricatura setia
lo mas adecuado.

De la “Iluvia de ideas” de esta etapa,
lo mas importante fue la decision de
utilizar una caricatura mas estilizada y
mis figurativa, como el segundo
totso de izquierda a detecha.
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En esta etapa se defini6 la
personalidad de “Ana” (la resuelta) y
se probaron 3 estilos distintos de
ilustracion. Luego de una breve
validacién con maestras de primatia,
se determind como el mas adecuado
el primer estilo, coincidente con los
bocetos antetiotes. En base a este se
empezo6 a trabajar los demas
personajes.

Etapa 2

En esta etapa se pulio la linea a seguir
en los personajes y se empez6 a
desarrollar escenas del cuento patra
vet en que posturas convenian mas.

Se definid, segn la historia, que
Maria era de personalidad
introvertida y callada y Manuel era el
amigo fiel, que sabe de todo.
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En esta etapa se empezaton a
detectar problemas en telacién a la
construccion de los personajes, lo
que llevo a una revision mas
profunda de su estructura.

i
1
i)
il

También se tomé la decisién de
utilizar una linea de ilustracion mas
figurativa, ya que las manos con
cuatro dedos no eran lo indicado

para el grupo objetivo.
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Etapa 3 i

Am A ?{"3' A = A:::ZI % Mlh - (L’/Z,Z\ - i;?t/f.sk En esta etapa se corrigieton los problemas de ; |
= Do — Soliolad = Netvioie construccion, se definié un tamafio al personaje de
“Ana”, y sobre esta construccion se corrigio los
demas dibujos.

El cambio probé ser bastante provechoso, ya que se
increment6 notablemente la legibilidad de las
imagenes.

Acorde a Prieto y Gutiérrez (1991), el cambio tesulté
en una optimizacion de:

-Simplificacién, para acentuar determinados rasgos.
-La fuerza expresiva y dinamica de los personajes.

Ademas, segin el Tratamiento de Los Personajes, de
los mismos autores, la relacién mas adecuada a
establecer con el grupo objetivo seria la de
Exhibicién, porque los nifios estan muy
acostumbrados a este tipo de mensaje.
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FORMATO:

e Etapa 1

En un inicio, el cliente insistié que deseaba el cuento
en tamafo carta (8,5x11) abierto. Por esta razon se
realiz6 como prueba los margenes del cuento
tentativamente a este tamafio. Después se pudo
observar que era una mejor inversion utilizar un
formato oficio para el cuento.

El tamafio oficio (8.5x14) abierto, permitié mayor
4 flexibilidad de opciones al momento de bocetat, por
] 5 i : RYAR v i lo que descatt6 totalmente la idea de utilizar formato

L S z
AP AT {

{
| RO
o @ el v (jp,‘,\

Aqui se muestra el primer acetrcamiento con los

matgenes pata el tamafio de pagina, y se defini6 que
el margen superior debia ser mayor.

: v
/i o 7
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Aqui se muestra el formato con los margenes ya
establecidos. La linea punteada representa el area de
exceso, el rectangulo representa al formato del papel
(8.5x14) y los rectangulos mas pequefios representan
el area disponible para disefiar.
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EXPLORACION DE APLICACION DE SECUENCLA DEL CUENTO:
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Etapa 1
Para la etapa 1, el formato era ain tamafio carta.

En la tabla de Requisitos se defini6 que se utilizarian
unicamente ejes verticales y hotizontales, pero resulté ser
demasiado restrictivo y muy monétono considerando al
grupo objetivo y al concepto, por lo que se decidié incluir
ejes diagonales para darle un poco mas de dinamismo.

También, en esta patte del proceso, se definié cuanto texto
contendtia cada pagina e incluso se hizo un bosquejo de
como podtia ser la ilustracion.

Sobte esta base se empezaron a trabajar las ilustraciones
para el cuento, de las cuales se mantuvieron la mayotria ya
que el texto era bastante sencillo de tepresentar y asi
cumplir lo establecido por Prieto y Gutiérrez acerca de la
redyndancia complementaria, enriqueciendo el texto.
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RETICULA Y LLAYOUT:
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Etapa 1

Al vetse la necesidad de incluir ejes inclinados, se
empez6 a bocetar distintas opciones de reticula, siendo
las mas efectivas la primera y la segunda, de izquierda a
derecha. Se consideraron éstas porque seguian
manteniendo la estabilidad deseada y, al mismo
tiempo, proveer de suficientes insumos patra
desarrollar un disefio mas interesante.
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Etapa 2

Aqui se muestran distintas opciones de layout basadas
en la primera reticula. Las lineas representan el texto y
el recuadro con una “X” dentro, representa un
elemento grafico.

A pesar de contar con mas flexibilidad que con los
antetiotes, atin no era lo suficientemente flexible como
para funcionar correctamente con el concepto, pot lo
que decidi6 continuar bocetando otras opciones.
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De la segunda opcién de reticula surgié esta serie de
bocetos de layout.

Aqui se puede apreciar la vatiedad de elementos graficos
que se necesitaba para reflejar el concepto, ademas de
enriquecer la lectura al proveer distintas opciones.

Se decidi6 escoger esta reticula y el layout tesaltado con
una flecha, como base para trabajar el cuento, por ser la
que mas opciones proveia al disefio y mas flexibilidad
permitia al ver las demas opciones de layout.

Esto permititia, segin Prieto y Gutiérrez (1991) un
enriquecimiento del contenido a través del “cambio de
estimulo visual y de descansos visnales”, ademas de “establecer un
ritma” vatiado.
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GRAFICOS DE APOYO:

Etapa 1

En un inicio se consider6 datle un papel
protagonico al pegaso, ya que desde un
inicio estaba relacionado con el nombre del
cuento. Pero esa idea fue desechada, ya que
la esencia del cuento ocurre después de
que Ana muestra al pegaso. Por esto, se
determiné que el pegaso no eta relevante
como un elemento grafico de apoyo, sino
que sélo parte del cuento.
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Etapa 2

Se empezaron a bocetar distintos tipos de
elementos que pudieran reforzar el mensaje
del cuento y que fueran utilizados como
elementos grificos de apoyo. Pot el
concepto, era importante que el grafismo se
fuese completando conforme se avance en las
paginas. Se decidié que fuetan dos manos
estrechadas y que de fondo formaran el
contotno de un corazén.

Etapa 3

Se puli6 la consttuccion de las manos. Se
decidié que una mano fuera mas pequefia
(representando al nifio) y otra mas grande
(representando al adulto). Esto para
reforzar la idea de buscar ayuda y apoyo en
un adulto.

Esta decision se ve respaldada por el
Tratamiento Formal, que segin Ptieto y
Gutiérrez (1991), “se enriguece el tema y la
percepeion a través de la simplificacion para
acentuar determinados rasgos”
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Se decidi6 cambiar el grafismo, ya que el
fondo cobraba demasiado protagonismo,
ademas de que se percibia como algo
“romantico”, lo cual no era la intencion.

Cintillos

Etapa 1

Basandose en la reticula y posibles layouts bocetados
anteriormente, se empezaron a proponer cintillos de manera
vettical, pata permitit variedad en la unidad, segin Ptieto y
Gutiérrez.

Esto implica que se entriquezca el tema a través de recursos
variados de diagramacion.

Pero los cintillos verticales no permitian mucho margen para las
ilustraciones, por lo que se desecharon estas primeras ideas.
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Etapa 2

En ésta se empezo, aunque timidamente, a experimentar con
cintillos hotizontales. A pesat de encontrar algunas formas que
sugerian nuevos ejes, la mayoria era demasiado simplista como
para set un aporte rea/ de disefio.

Etapa 3

En esta etapa se empezaron a proponet distintas opciones, que
permitian un mayor y mejor aprovechamiento de las formas y
de los ejes que sugetian.

Eran mucho mas interesantes y aportaban a lo antes expuesto
pot Ptieto y Gutiérrez.
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TIPOGRAFIA:

Titular Stimpzon
Cuerpo de texto del cuento, Book
Antigua. Cuerpo de texto del cuento.
Cuerpo de texto del cuento. Cuerpo
de texto del cuento. Cuerpo de texto
del cuento. Cuerpo de texto del
cuento.

Etapa 1

La ptimeta paleta tipografica que se trabajé fue la de una tipografia Serif (en este caso Book
Antigua) y una tipografia especial San Serif (en este caso Stimpson).

El contraste era bastante bueno, pero se decidié cambiar la tipografia de todo el cuento de
Setif a San Setif, ya que Santos (2006) menciona en su trabajo de portafolio que la tipografia
mas adecuada a los nifios es san serif y mayor de 14 pts. Ademds por cuestiones de estilo y
legibilidad, era también lo mas adecuado.

Sin embatgo se decidié mantener la otra tipografia, la especial, y continuar haciendo pruebas.

Titular Stimpeon
Cuerpo de texto del cuento,
Verdana. Cuerpo de texto del
cuento. Cuerpo de texto del
cuento. Cuerpo de texto del
cuento. Cuerpo de texto del
cuento. Cuerpo de texto del
cuento.

Titular Stimpeon

Cuerpo de texto del cuento, Gulim.
Cuerpo de texto del cuento. Cuerpo
de texto del cuento. Cuerpo de
texto del cuento. Cuerpo de texto
del cuento. Cuerpo de texto del
cuento.

Etapa 2

Aqui se muestra la tipografia que se decidi6 trabajar para titulat, combinada a dos opciones
de tipografia San Serif: Verdana y Gulim. Estas tipografias se escogieron por razones de
legibilidad y de peso.

La otra tipografia se decidié manejar Ginicamente para titulares, para invertidos o para casos
especiales fuera del contenido del cuento.

En esta etapa se decidi6 que la tipografia que mejor convenia al cuento era Gulim, por ser de
palo seco, se veia mucho mis estilizada y por su tamafio no representaba ningtin problema

de legibilidad.

Segln Prieto y Gutiérrez (1991), El texto se hace comprensible “por la claridad y simplicidad de
sus formas”’
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Créditos

Cuerpo de texto del cuento, Book Antigua.
Cuerpo de texto del cuento. Cuerpo de texto
del cuento. Cuerpo de texto del cuento.
Cuerpo de texto del cuento. Cuerpo de texto
del cuento.

Etapa 3

@
Se opt6 por retomat la tipografia Serif, Book Antigua, para la parte dirigida al

Maestro y para los créditos del cuento tinicamente. Esto con el motivo de permitir
un poco de cambio (el concepto menciona el futuro y este es cambiante) ya que se
mostraba un poco rigido contar con la misma tipografia en todas las secciones del
cuento.

Al mismo tiempo, sitve para sepatat el contenido de nifios del de adultos, ya que
cada area cuenta con una tipografia distintiva.

Titular Verdana
Cuerpo de texto del cuento, Gulim.
Cuerpo de texto del cuento. Cuerpo
de texto del cuento. Cuerpo de
texto del cuento. Cuerpo de texto
del cuento. Cuerpo de texto del
cuento.

Etapa 4

Después de hacer una entrevista con de Sdenz de Tejadal, se determiné que la
tipografia que se habia venido trabajando como titular no eta apropiada para los
nifios, pot razones de legibilidad, patticularmente por ciertos signos de puntuacion.
La tipografia del cuerpo de texto si es apropiada para el grupo objetivo.

Por esta razén, se retomo la segunda opcién de cuerpo de texto (Etapa 2: Verdana)
para los titulares y los invertidos.

T Entrevista. De Saenz de Tejada del Aguila, C. 2007
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COLOR:

Etapa 1

= Se decidi6 probar con otto tipo de tinta que no fuese negtro, pot lo que por
Al salir de la escuela donde estudian, Ana, Manuel 1 1 , Sl
y Maria se retnen a jugar enfrente de la casa de Ana. su valor tonal se opto por un azul oscuro.
Juegan a la pelota, saltan cuerda. Tamblén les gusta jugar
v Se incluyd una ilustracion, un cintillo de etapa 2 y el texto del cuento con tipografia
Gulim. Esto con la tinica intencion de hacer una prueba de color, no

r’_/,_—--—=-- era una pagina diagramada de una manera formal.

Se concluyé que el azul debia ser muy oscuro, muy cetcano al negro, como
para ser eficaz, por lo que se decidi6 dejatlo como una opcion tentativa,
pero se considera poco viable.

2

El negro ofteci6 la mayor gama de contraste con el fondo, ademas que
\ El c-.chbllllom Alag / combina con una mayor cantidad de colores, considerando que los nifios lo

A pintaran. Y por ello se decidié utilizatle para el proyecto.
Al salir de la escuela donde estudian, Ana. Manuel
y Marla se reGnen a jugar enfrente de la casa de Ana.
100G 16 DeoS, SARG Cusrie, Tanblon Wt sl Naer Permite una mejor percepcion de las formas y eso era relevante en la tabla
a la escuelita. de rcquisitos.

3/




-CONACMI- | El Caballo con Alas  ®

Dime Ana —dice Marfa— ¢Cual es el gran secreto?

Manuel pregunta— (Qué puedes tener entre esas cosas
llenas de polvo?

iTengo escondido un caballo con alas! —dice Ana con
orgullo,

jAh! —dice Ana.
muy contenta—
lLes voy adeciry a
ensefar mi secreto, pero, iNo quiero que
nadie mas lo sepa!

Maria y Manuel se quedan sorprendidos, pero se quedan
pensativos cuando Ana les dice que no quiere gue nadie
més se entere. Maria se pregunta “¢Seré un buen secreto?”
Manue! se pregunta también “,Qué secreto serd?”

£Qué crees que falta en
el dibujo? iDibuajalo!

Se mejoré el invertido aplicado a los dibujos que los nifios deben completar. Se cambi6 la tipografia de un estilo simple a
negritas, mejorando el contraste y la legibilidad.
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-CONACMI-

iNo te creo! {Un
caballo con
alas? —dice
Manuel muy
emocionado.
Se sube sobre
una cajay
observa
detenidamente
alrededor,
saca con
culdado

la caja que le
indica Ana.

Adentro hay un
objeto envuelto
en un frapo
color café.

El Caballo con Alas

Manuel le da el objeto a Ana. ella lo
destapa y se quedan
maravillados con lo que ven.

JVerdad que es bonito?
~—dice Ana— Parece que
va a volar como los
pajaros,

jQué lindo debe ser
viajar sobre montafas y
rilos montando un caballo
con alas y llegar a un
castillo, como en los
cuentos de hadas!

'Qi.lé es lo que busca Manuel?

£Qué es lo que saca Manuel de la caja? ‘

47




-CONACMI-

-Una sefiora, amiga de mi
mama. le regald una caja llena
de cosas. Ella dice que el

C
Caballo con Alas

Manuel le
pregunta a Ana— Ana se acerca a Marfa y le dice
¢En dbnde lo Tomaé, sé que querés tenerlo en tu
encontraste? manos.

Maria sonrie nerviosamente y
empieza a acariciar al caballo con
alas.

—

caballo lo tenfa un carro viejo

muy lindo, Entonces —dice Ana—

Marfa, es tu turno de

Manuel sigue admirando el contarnos tu secreto,

caballo y piensa: “|Es mejor
que mi bolsa de cincos!”

£Qué crees que falta en
el carro? iDibajalo!

Se decidié romper con el ritmo que se venia manejando en las ilustraciones, al permitir que la ilustracién de la pagina 9
(detecha) se pusiera en un primer plano, encima del elemento grifico de apoyo, utilizando lo sugerido por Prieto y
Gutiérrez para generar rupturas y sorpresas.




Maria observa el caballo con alas entre sus manos, y dice,
con su cara entristecida— Quisiera que mi secreto fuera
como los suyos. Que fuera alegre, con suefios hermosos.
Pero mi secreto me duele en mi corazén y mis pensamientos
estan bien confundidos. A veces siento que no puedo
respirar,

e

e e
~ El Caballo con Alas i
Ana se acerca a Maria y tiernamente le dicé—
Marla, estas muy triste, ;Qué te pasa?
Cuéntanos tu secreto por favor, podrlamos
ayudarte.

Pero por favor —dice Manuel— Si no nos
cuentas, no podemos ayudarte.

* éPor qué esta triste Marfa?
£Que quieren Ana y Manuel?




@ -CONACMI- ~ El Caballo con Alas )]

Lo que pasa es que —dice
Marla sollozando— cuando
mis papas no estan en mi
casa, un hombre mayor visita
la casa y empieza a
acariciarme, pero me
hace sentir mal y
muy incormoda.
A mino me
gusta para
nada.

Maria se queda pensativa
y. confiando en ellos, les
dice— Se los voy a decir
y espero que me ayuden,
A mi me da verglenza
decir esto.

iQue bueno! —dicen Anay
Manuel— No te preocupés, no
nos vamos a burlar.
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El Caballo con Alas @

iNo! No...No... —dice Maria rapidamente~~ Ese hombre me
hace sufrir y me provoca miedo. Ese hombre es muy malo
conmigo y me dijo que no se lo dijera a nadie, porque es

|

|

ion! iCaricias como las que me hace mi tia un secreto entre ély yo. Si le digo a alguien mas, me ha
Elena! .—~dlce Ana— Ella me acaricia mi pelo, dicho que me va a castigar o peor aun...Tengo mucho
me peina, y me da besitos en la frente! miedo —dice llorando suavemente Maria,
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Los tres se quedaron viendo entre si, asustados y pensativos.
Unos momentos después, Ana rompe el silencio.

—Tienes que decirselo a tus papas. todo 1o que ese sefior
hace...no esté bien.

e ' El Caballo con Alas

Marla, sollozando le
responde— No sé qué debo
hacer. Mi papas no me van a
creer. porque ¢l es muy amigo
de ellos dos...

it qu

de Maria?
éContarias el secreto?

82
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-CONACMI- """ ElCaballo con Alas = @

Si no te creyeran —dice Manuel— piensa en alguien que
sea mayor y bueno, que te pueda ayudar. Es muy posible
que la maestra de la escuela nos ayude, porque ella nos
quiere mucho vy nos ensefa. Si tus papas no te ponen
atencion, en la escuela se lo dices a la maestra, nosotros
te apoyamos.

e Ana y Manuel se acercan

y. tietnamente, la abrazan.

Ana le dice— Tus papés si
te van a creer cuando les
cuentes. Habla con ellos.
Ellos quieren lo mejor para
tl y se preocupan,
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@ -CONACMI-

Una vecina estaba hablando con mi mama de que hay un
numero de teléfono donde hay gente que te orienta en
eslos casos, es el 22 20 74 00, es facil de aprender. La
vecina estaba diciendo que ella hubiera querido que existiera
cuando ella era pequefia —dice Manuel muy serio.

—Tienes que decir tado lo que
ese hombre te ha estado
haciendo, esta clase de
secretos nos hace mucho
dafio vy no se deben de
guardar,

_El Caballo con Alas |

Continud hablando Manuel— Ademas, las personas mayores
tienen que protegernos, cuidarnos y guiarnos para que nos
sintamos bien. Maria, no tienes la culpa de o que te ha
pasado. El culpable es el sefior que te ha tratado mal y
tiene que ser castigado, [Para que nunca lo vuelva a hacer!
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-CONACMI-

iQué asi sea! —exclaman Ana, Manuel y Maria al mismo
tiempo.

Cada uno se va de vuelta a su casa...pensando. Manuel
confirma de que el estudlar le da a uno informacion y asl
poder defenderse de los abusos, y no ser victimas,

Y si eso sucede. piensan ahora los tres. hay que buscar
ayuda lo mas rapido posible.
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FEste cuento es la realidad

Guia del Maestro

ra muchas nifias y nifos de

nuestro pafs, que han sufrido de algin tipo de abuso, Por
lo tanto, es muy importante:

&>
o

&>
Lo

Enseitarle a los nifios sus derechos.

Enfatizar de que hay secretos que son buenos, pero
ue hay secretos que hacen mucho dafio, que no deben
guardarse y que deben decirse cuantas veces sea
necesario.

Hacerles ver a los nifios que ellos no son los culpables
y que lo que necesitan es ayuda y apoyo.

Ensefiarles la responsabilidad que tienen los padres
de orientar a sus hijos en el conocimiento de su cuerpo
v en su autocuidado.

Preguntas que se sugiere hacerle a los nifios en los talleres
o platicas:

&>
&>

:Te gusto la historia?

;Alguna vez alguien te ha pedido que guardes un
secreto?

JCOomo crees que se sentia Maria por tener su secreto?

(Como piensas que puedes ayudar a una nifia o a un
nifio que tiene un secreto como el de Marfa?

#Qué harias si alguien te pide que guardes un secreto
coma el de Maria?

¢ Te gustaria hablar con
algulen acerca del tema de
abuso?

A continuaclon ponemos a ti
disposicion los nameros de
telefono donde te podran
atender y ayudar mas a
profundidad.

CONACMI: 2253-5308 y 22532984
Linea de la Ternura: 2220~7400
Policia Nacional Civik 110
PROPREVI: 1515

Ministerio Publico: 1570
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Recutso Pedagogico

. ”
El Caballo con Alas

Nombre: : Tiernamente: Con carifio, amable.
Grado: ;
Seccién: : Confianza: Es cuando alguien te da seguridad, que

no te hara dafio.

Instrucciones: Lee las palabras y su significado. Si no

- Vi . Pena. mi ser molestado
entiendes alguna, pregintale a tu maestra o a tu il S 08 oo

ity molestada.

Provoca: Causa algo.
Refinen: Es cuando se juntan personas en un lugar. Sollozar: Después de llorar, cuando se respira rapido.
Secreto: Algo que nadie mas sabe. Orientar: Ensefiar, mostrar.
Pensative: Alguien que esta pensando en algo. Guiar: Mostrar la forma correcta.
Obieto: Cosa, Culpa: Responsabilidad al cometer un error.
Hadas: Personaje de cuentos. usualmente mujer. Castigo: Un regafio o una advertencia.
Nerviosamente: Con nemvios. Abuso: Aprovecharse de alguien. lastimandolo.
Entristecida: Estar triste. : Victima: Alguien que recibe dafio por culpa

de alguien mas.
Hermoso: Muy lindo. ;

Confundido: Que no entiende faclimente que ocurre,

Este es el recurso pedagogico que se plantea utilizar previo a la lectura, para familiatizar a los nifios con las palabras nuevas
que van a conocet, basado en lo explicado por de Séenz de Tejada. La diagramacién guarda unidad con el cuento,
mantiene una linea visual muy limpia, que es lo que el grupo objetivo necesita. Estd segmentado en un antes de la lectura y
un después de la lectura, pot lo que refuerza el concepto y ademas le propotciona un ahotro de recutsos al cliente.
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Instrucciones: Recorta los dibujos y ordénalos en el
orden que ocurre la historia.

Este es el recutso pedagdgico que se plantea utilizar posterior a 1a lectura, para comprobat ptimero si entendieron la historia
y su mensaje, basado en lo explicado por de Sienz de Tejada. Segundo, funcionaria como una dindmica en clase que
permititia al nifio ejetcitar su pensamiento légico y poder aclarar las preguntas que queden. También se reforzé con el
elemento grafico de apoyo el mensaje esencial del cuento: que busquen ayuda con un maestro, que es un adulto
responsable.
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11, VALIDACION TECNICA DEL
DISENO PRELIMINAR

Los instrumentos de wvalidacion se construyeron para
verificar que la codificacion visual del material fuese clara,
tanto para el grupo objetivo como para los expertos en el
tema y expertos en la forma (diseiiadores grdficos), ademias de
que expresara de manera evidente lo estipulado en la tabla de
requisitos. Para ver los instrumentos y sus respectivas
tabulaciones, se adjuntan en Anexos 3 y 4 del presente
documento, respectivamente. A continuacion se presenta la
interpretacién de los resultados de los sujetos.

TIPOGRAFIA

La mayoria de los nifios del grupo objetivo considero
que la letra del cuento expresaba alegria y tinicamente un
nifio consideré que le sugeria sencillez. Esto llamé la
atencion, porque no era lo que se buscaba expresar con la
letra, ya que la sensacién que se deseaba transmitir era la de
sencillez.

Las dos maestras de segundo primaria coincidieron en que la
letra del cuento facilitaba la lectura y que expresaba sencillez

Los disefiadores graficos consideraron que la letra del cuerpo
de texto del cuento transmitia la sensacion de sencillez.
Ademas consideraron que la tipografia del cuerpo de texto
facilita la lectura. Esto se logr6 a través de la utilizacion de
una letra San Serif, de palo seco y con un tamafio supetior a
los 14 puntos, cumpliendo con la funcion de facilitar la
lectura y transmitir la sepnsacion de sencillez, ambas
estipuladas en la tabla de requisitos.

Se analizara un cambio en la tipografia del cuerpo de texto
que refleje de una manera mas obvia la sencillez que se desea
transmitir al grupo objetivo, ya que la expresion si fue

decodificada de una manera clara por los otros sujetos ha los
que les fue aplicado el instrumento de validacion.

DIAGRAMACION

Los nifios calificaron como estable la sensacion que
les provocaba la disttibucion de los elementos del cuento.
También consideraron que la forma en que estin ubicados
las letras, dibujos y demas elementos era ordenada. Los nifios
consideraron, en su mayoria, que la distribucion del recurso
pedagoégico era estable y que la forma en que estan las letras,
dibujos y demis elementos de la hoja de actividades era
ordenada.

Ambas maestras estuvieron de acuerdo en que la
diagramacion del cuento ordena la lectura, Una de las
maestras consider6 que la diagramacion del recurso
pedagégico jerarquizaba la lectura, mientras otra considerd
que ordenaba la lectura. Esto se ve apoyado en la tabla de
requisitos, ya que la funcion de la diagramacion fue
interpretada claramente por las maestras.

La mayoria de los disefiadores consideré que la diagramacion
del cuento jerarquizaba la lectura. Ademas consideraron que
expresaba movimiento, ain cuando lo que se buscaba era
estabilidad. Es posible que esto haya sido causado por la
inclusion de los 4 ejes inclinados al momento de Bocetaje y a
que se utilizé cambios de ritmo 2 lo largo del cuento.

A la pregunta acerca de que reflejaba la diagramacion del
recurso pedagogico, no hubo una interpretacion clara por
parte de los disefiadores ya que ninguno de ellos coincidié en
la expresion, es posible que esto se haya debido a que la
utilizacién de los ejes no era tan obvia como en el cuento.
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Considerando lo propuesto en la tabla de requisitos, se logt6
codificar de una forma bastante acertada lo que se buscaba.
Se puede interpretar que se obtuvo esa respuesta por la
utilizacién de ejes tanto verticales como horizontales, de una
manera prioritaria sobre los ejes inclinados, proyectando la
sensacion de estabilidad.

Se tomé la decision de mantener en lo posible la
diagramacion en la manera que se encuentra, ya que tanto el
grupo objetivo como las maestras si identificaron su funcion
que es jerarquizar la informacion, asi como también su
expresion de estabilidad.

Se tomo en consideracion las observaciones hechas por los
disefiadores, pero no se harin cambios considerables de
forma en lo que conderne a la diagramacion, ya que el grupo
objetivo como las maestras ya lo decodifican cotrectamente,
pot lo que al cambiarlo demasiado se podria perder esa

percepcion por parte de ellos.

IMAGEN GRAFICA

Todos los nifios consideraron identificarse en un 10, siendo 1
lo mas bajo y 10 lo mas alto, con los personajes del cuento.
La mayoria consideré que los dibujos a linea podian servir
para pintarse.

Ambas maestras consideraron que las imagenes graficas
enriquecen el contenido. También estuvieron de acuerdo en
que las ilustraciones, al utilizar Gnicamente tinta y delineado,
sugerfan al nifio que aporte. Consideraron que los elementos
graficos de apoyo enriquecian el contenido.

Ambas coincidieron en que las iméagenes graficas del recurso
pedagégico enriquecen el tema. Ambas maestras coincidieron
en que las ilustraciones a linea le sugieren al nifio que
participe.

La mayorfa de los disefiadores razoné que las imagenes
graficas del cuento contribuyen a contextualizar la historia y
consideraton que lo que transmiten las imagenes graficas del
cuento es identificacion. Todos los disefiadores coincidieron
en que las ilustraciones sugieren al nifio interactividad.

Esto sitvié para confirmar que la imagen grafica utilizada
enriquece el contenido del cuento y genera un sentimiento de
empatia en los nifios, por lo que la utilizacién de soportes y
personajes fue importante para contextualizar la historia. El
nivel de abstraccion fue leve por lo que los nifios pudieron
leer de manera clara la expresividad de los personajes, sin ser
estrictamente figurativos. También se transmiti6 de una
manera satisfactoria la sensacion de interactividad, a través de
utilizar la delimitacion de espacios y formas por medio de
lineas a un color, que en este caso en particular fue negro.

SOPORTE
La mitad de los nifios consideré que el papel era normal,
mientras que la otra mitad lo consideré comun.

Ambas maestras coincidieron en que el tipo de papel les
transmite la sensacion de ser accesible, cumpliendo con lo
estipulado en la tabla.

Los disefiadores consideraron en su totalidad que la
sensacion que transmite el papel es de ser accesible tanto para
el cuento como para el recurso pedagdgico, también
consideraron que el tipo de papel permite reducir costos.

Para fines del proyecto, se cumple con lo que se busco en la
tabla de requisitos al set un soporte que transmitia la
sensacion de ser accesible al grupo objetivo. Esto se logré al
utilizar un soporte utilizado de manera masiva en Guatemala,
ya que este tipo de sopotte es petcibido como econémico vy,
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al mismo tiempo, no intimida ni les es ajeno al grupo
objetivo ni a las maestras.

FORMATO
La mayotia de los nifios consideré que el tamafio del cuento
y el recurso pedagdgico era facil de usar.

Una de las maestras consideré el tamafio del cuento
manipulable, mientras que la otra maestra lo considerd
cémodo.

En lo que respecta al tamafio del recurso pedagégico, ambas
coincidieron en que la expresion era comodidad, y les parecié
tanto comodo como manipulable en su funcion.

La totalidad de los disefiadores ctee que el formato permite
optimizar recursos. La mayoria consideré que el formato del
recurso pedagogico y del cuento reflejaba comodidad.

Se puede determinar que las dimensiones del cuento les eran
cémodas a los nifios, reflejado en su opinién como “facil de
usar”, cumpliendo con la sensacién de comodidad que se
buscaba transmitir. Esto se logré considerando que el
tamafio usual de materiales para esa edad no suele sobrepasar
el tamafio carta cerrado, ya que éste tltimo ya no les es tan
facil de manejat.

COMENTARIOS Y SUGERENCIAS

Macestras

Se puede concluir que el cuento y el recurso pedagdgico
fueron codificados correctamente, a juicio de las pedagogas,
ya que se logrd comunicar lo que se planteé en la tabla de
requisitos. Hubo un comentario, pero no era relevante al

disefo, ya que hacia referencia a que el cuento podia ser una
herramienta para detectar abusos. Ambas consideraron al
recurso pedagogico adecuado en sus comentarios verbales.

Al recurso pedagégico se decidié cambiarlo, para que cada
actividad esté en una hoja independiente. Esto incrementa los
costos por lo que, si no se pudiera costear, se podtia regresar
a la idea original, aunque no setfa lo mas adecuado para los
nifios. Sin embargo, atin de esa manera podria funcionar a un
nivel aceptable, aunque se preferiria que no fuera asi.

Disefiadores

Se puede concluir que la codificacion del cuento fue la
adecuada, ya que los disefiadores consideraron que reflejaba
lo que se deseaba transmitir. Una pregunta en la que no se
logré ninguna tendencia fue la ndmero 15, en la que los ejes
de diagramacion del recurso pedagégico no fueron
interpretados Zan claramente como en el cuento. Se decidio
dejar tal como estd la diagramacién, ya que tanto el
grupo objetivo como las maestras si decodificaron lo
que se deseaba transmitit,

Entre sus comentarios escritos, se consideré importante el
hecho acerca de hacer una version para los nifios y una para
el maestro, Gnicamente eliminando las Sugerencias de Uso
para el Maestro en la versién de los nifios.

Otra sugerencia que se consideré importante fue la de
nombrar (ponetle un Titulo) al recurso pedagdgico, ya que el
disefiador entrevistado consideré que podia confundir al
maestro al no contar con un “nombre” que le diferenciara del
cuento.
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Observacion Final

Al momento de tealizar la validacion de los materiales, se
detecté que tanto las maestras como los disefiadores se
refirieron constantemente al recurso pedagogico como hoja
de trabajo. Se tomé la decision de verificar si convenia
mantener la actividad actual, que era un recurso pedagogico,
o cambiatla por una nueva, como una hoja de trabajo.

Por ésta razén, se buscé nuevamente asesoria con la Lic. de
Saenz de Tejada, la cual recomendé otro tipo de actividad
que teforzaba atin mas el proceso reflexivo de los nifios y
que entraba en la categorfa de material educativo. Por estas
razones, el recurso pedagégico se cambié a un material
educativo, especificamente a una hoja de trabajo.

La parte concerniente al glosatio se consideté necesatia, por
lo que ésta se mantendra dentro del disefio y su utilizacion
siempre seta antes de utilizar el cuento.

i
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CAMBIOS REALIZADOS:

Abntes

Sugerencias de Uso para ¢l Maestro g ” "
Este cuento es ba realidad para muchas nifias y nifios de % El Caballo con Alas

Aueseo pais, quehan sutrido de algun tipo de sbuso. Por

" €I Caballo con Alas

I I £ AR PPN A ssiie g ln escusla donds entudien, Ans, Manuel y Maria A salic d ln escuela donds estugian. Ana, Manuel y Maris
6o relnen a juger enfrente de ta css de Ana. 8o rednen & juger enfrente de la cass de Ana.
&> Fosharle a low witos sus derechos,
Juegan a fa pelota. salten cuerda, Tambidn les gusta juger o lo Juogen a la polota, seltan cuorde. Tambion loe gusts jugor a la
@R Eotatizar de que bay secretos que son buenos, pero uscuelita, wsculita

Ta- By secredos yuie hucen incho dafio, que 1o deten
e oardaese y que debon decine cuantas veoss s
necesanio,

W5 Hacerkes ver a bos nitos que ellos i san fos culpabiks
Y que lo que necesitan ¢s ayuda y apoyo

&2 Enseharles o ,«Tmnw que tienen bos pacdres
e orlentior a sy e el conovimiento de s cirpo
¥ e s vutocuidado.

Preguntas que s sughere hacerke o los nifios en fos Lalleres
© platicis:

G (Ve pusko ta historia?

e LAlgune vee algien b ho pedido gue guasdes un
secneto?

(s L0 Urves i e et Mot par bener s s reto?

@5 K omo plensas quie predes ayudar o una nita o 8 un
MAO que tene un seoreto como o de Maria?

WG EQuéharias si alguien e plde que guardes un secreto
cono el gle Maria?

Se consider6 relevante el comentario por parte de uno de los disefiadores con relacién al cuento, proponiendo una
version para los maestros y otra para los alumnos.

Por ello, la version de los alumnos se cambi6 para que no estuvieran disponibles las sugerencias de uso.
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Abntes

Después

Nombre:

Grado:

Seccldn!

Instrucciones: Loe las palabras y su significado, Si no

entiendes alguna, pregintale a tu maestra o 8 tu
maestro.

Helnen: Es cuando so junfan parsonas on un ugsr
Secreta: Algo que nadk mAs sabe

Ponuathnd Alguien Gue enla pentisgo en alge,
Obijeto’ Cosa

Hadas: Personaje de coentos, usualmente mujer,
Herviosamenta: Gon natvias.

Entristocidn: st sty

Hormone: Muy lisdo,

Contundido! Qua no entiende tacknents tue ocusme

fiemamente: Con carng. amadle

Conliaraa: £ cunnio alpisien to da seguiad, aus
N0t hird dang,

Jorplencza: Pana, misdo » ser molestado o
molestada

Provoca: Causn ale,
Sollozar Dosputs de Hornr, £uando W respita thpio,
Ciedenlar: Enmohar, mostrar.

Coutart Mosdiar fa tarma torrecta

Culpa: Reapoosabiidad al comater un orror

Gt

300 Uny g & uni sdvetoni, |
Abbaw! Aprovecharse da algilen, Jastimandolo

Victimat Alguldn ub mcke dafo por cups
de wguien mas

~ El Caballo con Alas
Glosario

Nombre:
Grado:
Seccién:

Instrucciones: Lee las palabras y su significado. Si no
entiendes alguna, preguntale a tu maestra 0 a tu
maestro.

Reoner Ex cuando so juntan porsonas on on fugar
Socreto. Algo que nadie més sebe

Ponsativo: Alguon aun s34 pansando en algo
Objeto Cosa

Hadas: Personaje do cuentos, ussalments mujss
Nerviosamente CGon nervios,

Entristecida: Estar triste

Mermaso: Muy lindo.

Confurdidey. Que no entisnde ticilmente qué ocurre

Tiernamente Con cardic. amable

Conflanzy: En cusngo algulen te do segundad. que no te
hard defle

Varghenza Pana, misdo  ser molsstado o mokestada
Provoca: Causs algs

Solloaw: Qospnés du Torar, suarita so rospire rigdo.
Ovientar: Ensefiar, mostrar

Guiar: Mastrar Ia forme correats.

Culpa: Rewponsubilided al cometar ua errer

Castigo: Un regaho o una ndvertoncia

Abuo: Aorovecharse da sigulen, lastindslo,

Victima Alguien que recie daho por culpa do
alguen mas

de Glosatio.

Se le dio nombte al matetial, como sugiti6 uno de los disefiadotes entrevistados. Finalmente se le colocé el nombre

Se decidié no cambiar la diagramacion, ya que el grupo objetivo y las maesttas lo decodificaron de manera similar,
por lo que no se ve la necesidad de un cambio.

Se cambié la tipografia del cuerpo de texto, tanto en el cuento como en el tecutso, de Gulim a MS Ul
Gothic siendo utilizada esta tltima al mismo tamafio que la anteriot. Se cambié a este tipo de letra ya que
en su forma utiliza una linea atin mds sencilla que la Gulim, por lo que se consideta que tanto los
disefiadores como los maestros la seguiran percibiendo como sencilla y los nifios la petcibiran como tal.
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Instrucciones: Recorta los
orden gue ocurre la historia

~CONACMI-

dibujos y ordénalos en el

Récisnda que pAedrs conliy
o Jus aestios!

~CONACMI-
150 Pedagogico

Instrucciones: Seguin lo que Jeiste en la historia,
contesta que crees que haria Marla,

«Qué crees quo pasaria si Maria
le dice a 1a masstra su secreto?

La ayidaria, porque______.

Qué crens que pasara of Maria
N0 cuenta su secreto?

Qb crees que pasarfa ol Moria
lo dice & sy mamd su secreto?

“Qub crens que hardn los emigos.
de Maria whora que saben su
socroto”?

Burlarse, poraus,

Apsyarle, porgus, ...

En un inicio, esta actividad se trabajé como un recurso pedagdgico, ya que las maestras tenfan un rol mas
activo en su utilizacion.

Al tomar en consideracién que, tanto las maestras como los disefiadotes, se referfan al material como
“hoja de trabajo”, se tomé la resolucién de asesoratse nuevamente con la Lic. De Sienz de Tejada.

Tomando en cuenta sus sugerencias, se decidié enfocar el matetial de manera mas integral, aumentando la
participacion del usuario. Se logré al desarrollar un matetial educativo que se estructura como una hoja de
trabajo que busca que sea realizada de manera individual, de forma que el nifio comprenda y reflexione

acerca del tema para poder llevar a cabo la actividad satisfactotiamente.
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Los personajes del cuento se definieron, tomando como base lo explicado por Prieto y Gutiérrez, utilizando una relacion de
exhibicion. Se decidié ilustratlos de una manera mas figurativa, sin llegar a realismo ya que se identific6, al momento de construir
su perfil, que entre sus caricaturas favoritas se manejaban estilos similares. Se utilizaron diferentes grosores de linea a través de la
historia, haciendo referencia al concepto. Se decidié utilizar menos sopottes y variantes y enfocarse mas en las expresiones de los
petsonajes, todo esto entiquece el tema segtin los autores antetiormente mencionados.
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El layout que se definié fue el mas eficiente al permitir estabilidad, que eta lo que se buscaba inicialmente desde la tabla de
requisitos, pero postetiormente se incluyé ejes diagonales que permitieran una mayor vatiedad de opciones al momento de
diagramar y asi poder reforzar el concepto también en la diagramacion. Ademas, al poder incluit mas vatiedad en una misma
unidad, se entiquece el texto, tomado desde el Tratamiento de la Forma.
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El elemento grafico de apoyo fue definido por su importancia simbélica y por el mensaje del cuento en si. Cuenta con diferentes
tipos de trazo, lo que hace referencia al concepto del proyecto. Su aplicacién en el cuento fue de manera planificada, descubriendo

a través del proceso de la lectura el elemento grafico de apoyo, el cual se empieza a entender cuando los petsonajes de Ana y
Manuel le ofrecen ayuda a Matfa.
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Los cintillos que se utilizaron fueron los que permitian una mejor variacion sin llegar a ser dominantes en la composicion del
cuento y del recurso pedagdgico. Estos elementos fueron vitales para conseguir tanto una variedad de ritmo, de descansos visuales,
de invertidos y de fiqueza visual que desde el tratamiento de la forma se considera vital para enriquecer de esa manera el contenido
y la expetiencia del usuario.
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Titular Verdana Titular Verdana

Cuerpo de Texto, cuerpo de texto MS Ul |Créditos, créditos, créditos. Book Antigua.
Gothic.

La paleta tipogrifica se escogi6 segtin las especificaciones proveidas por de Sdenz de Tejada y Santos, tomando en considetacién al
grupo objetivo y su nivel de lectura, La paleta tipografica del lado izquierdo fue utilizada tanto pata el cuento como para el material
educativo. La tipografia del cuerpo de texto es mas sencilla, con lo que se evidencia la sensacién de sencillez que se buscaba
transmitir, ademas de que mantiene las caractetisticas de legibilidad. Se utilizé tipogtafia de palo seco y San Setif pata comodidad
del grupo objetivo.

Lz naleta ﬁpogr:‘iﬁca situada al lado derecho se utilizé Gnicamente en el dtea de ctéditos y de Sugcrencias de Uso, ambas en el
cuento en su version para el maestro. Se tomo esta decision ya que el lector mas avanzado lee mas rapido, pot lo que lo ideal para
ellos es uha tipografia de tipo Serif, que les ayuda a format un renglon visual haciéndoles miés facil la lectura.
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Sugerencias de Uso para el Maestro

Fste cuenta es la realidad para muchas nifias y nifios de
nuestro pais, que han sulrido de algun Hpo de abuso. Por
lo tanto, es ImL.y importante:

Tnseiiarle alos nifios sus derechos,

Enfatiza: e que hay secretos que son buenos, pero

que hay secretos que hacen mucho dafio, que no deben
de guardarse y que deben decirse cuantas veces sea

necesario.

Hacerles ver a los nifos que ellos no son los culpables
v que lo que necesitan es ayuda y apoyo.

Fnsetorles la responsabilidad que tienen los padres
de orizatar asus hijos en el conocimiento de su cuerpo
v en su autocuidado,

Pregunios que se sugiere hacerle a los nifios en los talleres
o platicas

¢Te gustd la historia?

+ ATgun ? vez alzuien te ha pedido que guardes un
secrihn

JCGm crees (ue se sentia Marfa por tener su secreto?

HConmn piensas que puedes ayudar a una nifia o a tn
aifio gue tiene un $ecreto como el de Marfa?

(D harias si alguien te pide que guardes un secreto
como el de Maria?

Al salir de la esouela donde estudian, Ana, Manuel y Maria
se rednen & jugar enfrente de la casa de Ana.

Juegan a la pelota, saltan cuerda. También les gusta jugar a la
escuelita,

El color utilizado fue negto, ya que al utilizar Gnicamente una tinta se pueden teducir los costos de impresion y permitit en
cualquiet eventualidad utilizar fotocopias del material y éste no sufrird altetacién alguna en color. Ademas, el color negro tiene
mayor cantidad de colores que combinan con €l, por lo que al set coloreado por los nifios, no causara ningtn tipo de contraste no

deseado.
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Comision Nacional Contra el Maltrato Infantil
~CONACMI-

La diagtamacion final del cuento es similar a la utilizada previo a la validacicn. Se utilizaron los recursos mencionados pot
Gutiétrez y Prieto para el Tratamiento de la Forma, para permitit que se encicueciera el contenido. Esto se logra al usatse de
manera constante los cambios de fitmo en los bloques de texto, en la diagtam:c¢n misma, en los distintos elementos graficos de
apoyo y sus diferentes ubicaciones. Al mediarse la fotma del cuento, se aurientd el meta contenido y se vio enriquecido al
contextualizarse.
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Fste material es una adaptacion del documento original
titulado:

“Le Secretdu Petit Cheval par le Ministére de la Justice, 1999,
15p." Canadd.

Este cuento es una version del cuento publicado
anteriormente por CONACML: “El secreto del pequerio caballo”,

CONACMI- Comisién Nacional Contra El Maltrato
Infantil.

3ra Avenida, 11-28, Zona 1, 4to Nivel, Ciudad de Guatemala,
Guatemala, Centroamérica,

Adaptacion: Armando Zurila,
Diseno e llustraciones: Rodrigo Tejada Rubio.

a«

Al salir de la escuela donde estudian, Ana, Manuel
y Marla se relinen a jugar enfrente de la casa de Ana.

Juegan a la pelota, saltan cuerda. También les gusta jugar
a la escuelita.

“//
>1@
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-CONACMI-

“¢Contarnos nuestros secretos? —se pregunta Maria.
“¢,De gue secretos querra hablar Ana? —se pregunta Manuel,

Bueno, esta bien —dicen Maria y Manuel— Contémonos
nuestros secretos.

Esta tarde —dice Ana— juguemos algo diferente.

Ana se gueda pensando un momento y luego dice: !
iJuguémos a contarnos nuestros secretos! (Qué les parece? Sy g i
—le pregunta a Marla y a Manuel, © ihaque juaoan Ana, Mar ay Manue" ,,

74




-CONACMI-

El Caballo con Alas

Dime Ana —dice Marla— ¢Cual es el gran secreto?

Manuel pregunta— {Qué puedes tener entre esas cosas
llenas de polvo?

iTengo escondido un caballo con alas! —dice Ana con
orgullo.

~

iAh! —dice Ana,
muy contenta—
Les voy a deciry a
ensefiar mi secreto, pero, jNo quiero que
nadie mas lo sepal

Maria y Manuel se quedan sorprendidos, pero se quedan
pensativos cuando Ana les dice que no quiere que nadie
mas se entere. Marfa se pregunta "¢ Sera un buen secreto?”
Manuel se pregunta también “¢Qué secreto sera?”

iQue crees que falta en
el dibujo? iDibujalo!
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-CONACMI-

iNo te creo! {Un
caballo con
alas? —dice
Manuel muy
emocionado.
Se sube sobre
una cajay
observa
detenidamente
alrededor,
saca con
cuidado

la caja que le
indica Ana.

Adentro hay un
objeto envuelto
en un ftrapo
color café.

El Caballo con Alas

Manuel le da el objeto a Ana, ella lo
destapa y se quedan
maravillados con lo que ven.

¢Verdad que es bonito?
—dice Ana— Parece que
va a volar como los
pajaros.

iQué lindo debe ser
viajar sobre montafias y
rios montando un caballo
con alas y llegar a un
castillo, como en los
cuentos de hadas!

éQué es lo que busca Maﬁuel?
¢Qué es lo que saca Manuel de la caja?
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éQueé crees que falta en
el carro? iDibujalo!

-CONACMI-

Manuel le
pregunta a Ana—
LEn dbnde lo
encontraste?

-Una sefiora, amiga de mi
mama, le regald una caja llena
de cosas. Ella dice que el
caballo lo tenfa un carro viejo
muy lindo.

Manuel sigue admirando el
caballo y piensa: “{Es mejor
que mi bolsa de cincos!”

G

Caballo con Alas

Ana se acerca a Maria y le dice
Toma, sé que querés tenerlo en tu
manos.

Maria sonrle nerviosamente y
empieza a acariciar al caballo con
alas.

Entonces —dice Ana—
Maria, es tu turno de
contarnos tu secreto.

)




 -CONACMI-

Marfa observa el caballo con alas entre sus manos, y dice,
con su cara entristecida— Quisiera que mi secreto fuera
como los suyos. Que fuera alegre, con suefios hermosos.
Pero mi secreto me duele en mi corazébn y mis pensamientos
estan bien confundidos. A veces siento que no puedo
respirar.

q 1 A \
_bueno o malo?

El Caballo con Alas

Ana se acerca a Maria y tiernamente le dice—

Maria, estas muy triste, (Qué te pasa?
Cuéntanos tu secreto por favor, podriamos
ayudarte.

Pero por favor —dice Manuel— Si no nos
cuentas, no podemos ayudarte.
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-CONACMI-

Maria se queda pensativa
y, confiando en ellos, les
dice— Se los voy a decir
y espero que me ayuden.
A mi me da verglienza
decir esto,

iQue bueno! —dicen Anay
Manuel— No te preocupés, no
nos vamos a burlar,

El Caballo con Alas @

Lo que pasa es que —dice
Maria sollozando— cuando
mis papas no estan en mi
casa, un hombre mayor visita
la casay empleza a
acariciarme, pero me
hace sentir mal y
muy incobmoda.
A mino me
gusta para
nada.
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-CONACMI-

iOh! {Caricias como las que me hace mi tia
Elena! —dice Ana— jElla me acaricia mi pelo,
me peina, y me da besitos en la frente!

El Caballo con Alas  @®

iNo! No...No... —dice Maria rapidamente— Ese hombre me
hace sufrir y me provoca miedo. Ese hombre es muy malo
conmigo y me dijo que no se lo dijera a nadie, porgue es
un secreto entre él y yo. Sl le digo a alguien méas, me ha
dicho que me va a castigar o peor aln...Tengo mucho
miedo —dice llorando suavemente Maria.

80

&



@  -CONACMI-

Los tres se quedaron viendo entre si, asustados y pensativos.
Unos momentos después, Ana rompe el silencio.

—Tienes que declirselo a tus papés, todo lo que ese sehor
hace...no esta bien.

El Caballo con Alas s

Maria, sollozando le
responde— No sé qué debo
hacer. Mi papas no me van a
creer, porque ¢l es muy amigo
de ellos dos...

&TG que harias en el lugar
' de Maria?
éContarias el secreto?
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-CONACMI-

Ana y Manuel se acercan
y, tiernamente, la abrazan.

Ana le dice— Tus papas sl
te van a creer cuando les
cuentes. Habla con ellos.
Ellos quieren lo mejor para
tly se preocupan,

El Caballo con Alas . @®

Si no te creyeran —dice Manuel— piensa en alguien que
sea mayor y bueno, que te pueda ayudar, Es muy posible
que la maestra de la escuela nos ayude, porque ella nos
quiere mucho y nos ensefia, Si tus papas no te ponen
atencion, en la escuela se lo dices a la maestra, nosotros
te apoyamos.

22x Pan
i - G
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-CONACMI-

Una vecina estaba hablando con mi mama de que hay un
numero de teléfono donde hay gente que te orienta en
estos casos, es el 22 20 74 00, es facil de aprender. La
vecina estaba diciendo que ella hubiera querido que existiera
cuando ella era pequefia —dice Manuel muy serio.

—Tienes que decir todo lo que
ese hombre te ha estado
haciendo, esta clase de
secretos nos hace mucho
dafio y no se deben de
guardar.

Continud hablando Manuel— Ademaés, las personas mayores
tienen que protegernos, cuidarnos y guiarnos para que nos
sintamos bien. Marla, no tienes la culpa de lo que te ha
pasado. El culpable es el sefior que te ha tratado mal y
tiene que ser castigado, jPara que nunca lo vuelva a hacer!




-CONACMI-

iQué asl seal —exclaman Ana, Manuel y Maria al mismo
tiempo.

P

Cada uno se va de vuelta a su casa...pensando. Manuel
confirma de que el estudiar le da a uno informacion y asf
poder defenderse de los abusos, y no ser victimas.

Y si eso sucede, piensan ahora los tres, hay que buscar
ayuda o més rapido posible.

~Y colorin colorado...
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Sugerencias de Uso para el Maestro

Este cuento es la realidad para muchas nifias y nifios de
nuestro pafs, que han sufrido de algun tipo de abuso. Por
lo tanto, es muy importante:

(&%.> Fnseitarle a los nifios sus derechos,
(&s» Enfatizar de que hay secretos que son buenos, pero
3ue hay secretos que hacen mucho dafio, que no deben
¢ guardarse y que deben decirse cuantas veces sea

necesario.

(&2 Hacerles ver alos nifios que ellos no son los culpables
y que lo que necesitan es ayuda y apoyo.

(Z5» Ensefiarles la responsabilidad que tienen los padres
de orientar a sus hijos en el conocimiento de su cuerpo
y en su autocuidado.

Preguntas que se sugiere hacerle a los nifios en los talleres
o platicas:

&> ¢Tegusto la historia?

(&> Alguna vez alguien te ha pedido que guardes un
secreto?

&5 (Como crees que se sentia Marfa por tener su secreto?

(&> (Como piensas que puedes ayudar a una nifia 0 a un
nifio que tiene un secreto como el de Maria?

(&> (Quéharias si alguien te pide que guardes un secreto
‘ como ¢l de Marfa?

o

-

¢, Te gustaria hablar con
alguien acerca del tema de
abuso?

A continuacion ponemos a to
disposicion los numeros de
teléfono donde te podran
atender y ayudar mas a
profundidad,

CONACMI: 2253-5303 y 2253-2984
Linea de la Ternura: 2220~7400
Policia Nacional Civil: 110
PROPRLVI: 1515

Ministerio Publico: 1570

8

Considerando las posibles formas de utilizar el cuento y las necesidades del alumno como del maestro, se trabajaron dos vetsiones
distintas del cuento. La diferencia principal es que en la versién desarrollada para los maestros se incluye una serie de sugerencias
para ayudarles a provocar un proceso reflexivo en sus alumnos y optimizar el aprovechamiento del cuento como un recurso. Con
ello se busca reforzar el formato tradicional de un cuento pata obtener los resultados deseados.
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¢, Te gustarfa hablar con
alguien acerca del tema de
abuso?

A continuacion ponemos a tu
disposicion los numeros de
teléfono donde te podran
atender y ayudar mas a
profundidad.

CONACMI: 2253-5303 y 2253-2984
Linea de la Ternura: 2220-7400
Policia Nacional Civil: 110
PROPRLEVI: 1515

Ministerio Plblico: 1570

"*'-—————-—>————-—~—~~-~\\N e
P o
Sy o 1
o o
P o
8 o
o

En la versién del estudiante se decidié no colocar las sugerencias, ya que es tesponsabilidad del maestto(a) de guiatle a través del
material. El nifio en esta etapa todavia no es capaz de utilizar un material de este tipo de manera independiente. Se decidi6
mantener la informacion de organizaciones, tanto gubernamentales como no gubernamentales, para que el nifio pueda llamar si
tiene alguna inquietud que su maestra no pueda resolver o si desea hablatlo con otra petsona ajena a la escuela.
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El Caballo con Alas
Glosario

Nombre: -
Grado:
Seccién:

Instrucciones: Lee las palabras y su significado. Si no
entiendes alguna, pregluntale a tu maestra o a tu
maestro.

Rednen: Es cuando se juntan personas en un lugar.
Secreto: Algo que nadie més sabe,

Pensativo: Alguien que estd pensando en algo.
Objeto: Cosa.

Hadas: Personaje de cuentos, usualmente mujer.
Nerviosamente: Con nervios.

Entristecida: Estar triste.

Hermoso: Muy lindo.

Confundido: Que no entiende facilmente qué ocurre.

Tiernamente: Con carifio, amable.

Confianza: Es cuando alguien te da seguridad, que no te
haré dafio.

Vergtienza: Pena, miedo a ser molestado o molestada.
Provoca: Causa algo.

Sollozar: Después de llorar, cuando se respira rédpido.
Orientar: Ensefiar, mostrar.

Gufar: Mostrar la forma correcta.

Culpa: Responsabilidad al cometer un error.

Castigo: Un regafio o una advertencia.

Abuso: Aprovecharse de alguien, lastimandolo.

Victima: Alguien que recibe dafio por culpa de
alguien més,

El material educativo se trabajé en dos hojas distintas. La ptimera setia la que contiene las distintas palabras (Glosario) del cuento,
que pueden presentat alglin tipo de dificultad a los nifios. Se diagtamé utilizando la misma estructura que en el cuento, con la
intenciéon de mantener unidad con él y se utilizaron los mismos elementos graficos de apoyo, en este caso los cintillos.
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-CONACMI-
Recurso Pedagdgico

Instrucciones: Segun lo que leiste en la historia,
contesta que crees que haria Maria.

¢Qué crees que pasarfa s Marfa
le dice a la maestra su secreto?

La ignorarfa, porque_ La ayudarfa, porque.

¢Qué crees que pasaria sl Marfa
no cuenta su secreto?

Se alegrar(a, porque. Seguirfa triste, porque

¢Qué crees que pasarfa sf Marfa
le dice a su mamé su secreto?

La regafaria, porque

La ayudarfa, porque

¢Qué crees que haran los amigos
de Maria ahora que saben su
secreto?

7

Burlarse, porque

Apoyarla, porque

Este es la segunda parte del material educativo. Se obvié la patte del nombte, ya que se le entregaria Ginicamente una a cada nifio,
port lo que ese espacio se aptoveché para hacer mas grandes las imagenes. Se continué utilizando la diagramacién base utilizada en
el cuento, ademas de los distintos elementos graficos de apoyo con la intencién de mantener unidad entre las distintas partes del
ptoyecto. Sin embatgo, se mantuvieron diferencias que entiquecen la experiencia del usuatio, como los distintos cambios de ritmo
y de diagramacién de un material a otro ya que también se le aplicé el Tratamiento desde la Forma.
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13. PRODUCCION Y REPRODUCCION

o Especificaciones Técnicas:

Cuento

Impresion de un cuento (folleto), tentativamente 5,000 ejemplares, tamafio abierto 8.5x14,
cerrado 8.5x7, impreso en papel bond 80grm, tiro y retito a una tinta (negro). Doblado y
engrapado.

Material Educativo
Impresién de un folio, tentativamente 5,000 ejemplares, tamafio abierto 8.5x14, impreso en
papel bond 80grm, tiro a una tinta (negto).

Informe Técnico:
A quien cottresponda:

El presente CD, titulado “Conacmi”, contiene una carpeta con
dos archivos de Freehand 10 (.fh10). Un archivo Freehand, llamado arte_final_cca.fh10,
contiene los folios con sus respectivas guias de corte y de doblez. El otro, llamado
arte_final_cca_t.fh10, contiene el material grafico de apoyo con sus respectivas gufas de
corte. En ambos archivos todo estd convertido en paths, potr lo que no es una vetsion
editable. Si se requiere algin cambio, no dude en llamarme.

Atentamente,

Rodtigo Tejada R.

Presupuesto de Disefio y de Impresion:

El presupuesto de Disefio que se propone es de Q3,800.°°, considerando la complejidad del
proyecto y su escala, Este precio se calculé multiplicando un precio por hora (en este caso,
Q90.°° la hota) pot jornadas laborales de 8 horas. Se estimé que el trabajo se terminaria en una
semana, pot lo que se multiplico lo antetior por 5 dias y se le sumé 200 por gastos varios
(como papel, tinta, luz, etc.) (90 x 8 x5 = 3,600 + 200 = Q3,800.7)

Para el presupuesto de Impresion se adjunta la cotizacién N° 5430 de D’Print, por la cantidad
de Q27,070.° para el folleto y la cotizacién N° 5441 de D’Print, por la cantidad de Q1,185.%°
(vet anexo 5 y 6).

Se incluye la cotizacién de Litogtes, por la cantidad de Q9,750.%° para el folleto y de Q1,400.%°
para las hojas de trabajo. (ver anexo 7).
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Se incluye la cotizacion N° 14729 de Codelace por la cantidad de Q12,624.°° por el folleto y de
Q1,717.°° para las hojas de trabajo. (vet anexo 8)

o Sistema de impresién o reproduccion:
Para la totalidad de este proyecto se utilizara Litografia, pot tazones de calidad y de cantidad
de ejemplates.
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14. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

¥ CONCLUSIONES

o Para facilitar ]a comprensién del matetial por parte del grupo objetivo, se determiné

que era necesatio contextualizar el contenido del cuento. Esto se logtd, a través de las
sugerencias del Sr. Zurita, dos maestras de primaria y finalmente la entrevista con la
Lic. de Saenz de Tejada. Esa contextualizacién se obtuvo al colocar a los petsonajes en
situaciones similares a la de los nifios guatemaltecos, el contenido se tredacté de
acuerdo a la edad del grupo objetivo.

Para fomentar el proceso reflexivo en los nifios se desarrollé un material educativo que
se apoya en el contenido del cuento y le refuerza al mismo tiempo. La hoja de trabajo
le presenta al nifio dos opciones, tanto visuales como esctitas, para que el nifio utilice
la reflexién del tema para contestar la que él considera como adecuada. Al utilizar
soportes animados (personajes), al nifio le es mas facil relacionarse con las situaciones
considerando que se utilizaron en una trelacién de exhibicion.

A través del tratamiento de la forma se enftiquecié y contextualizé el cuento,
visualmente, logrando claridad en el contenido para el grupo objetivo. Esto se logrd
mediante la utilizacién de personajes con una relacién de exhibicién, la expresion de
los petrsonajes y los soportes utilizados, tanto ambientales (contexto fisico) como
animados (petrsonajes).
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¥ RECOMENDACIONES

o Al trabajar un proyecto con fines de contextualizacion se debe contactar a expertos del
tema. Esto permitira distinguir cudl es la codificacién visual que tesponde a las
necesidades del grupo objetivo, tanto por razones de contenido como pot las mismas
expectativas y limitaciones del grupo objetivo, y asi poder contextualizar el contenido.

o Al desarrollar un material grafico que sea utilizado pata fomentar el proceso reflexivo, se
deben manejar vatias opciones en las cuales el usuario les termine de dar significacién.
Esto se aplica tanto para lo grifico como para el contenido. Cualquier tipo de
tratamiento desde la forma que refuerce la interaccién y el apotte del usuatio debe
considerarse.

o Al utilizar el tratamiento de la forma pata contextualizat un matetial se debe tener un
especial cuidado en la seleccién de los sopottes y la relacién de los petsonajes, si los hay.
Esto facilitara el disefio del material, ya que se optimizara el uso del tiempo y recutsos en
el momento de bocetar. Ademas se recomienda aplicar lo mas posible el enriquecimiento
del contenido, al utilizar ptimeros y segundos mensajes de manera intencional, ya que de
esto dependera una mayor aceptacion y comprension del matetial.
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16.ANEXOS

A continuacién se adjuntan los anexos:
N° 1 Instrumento de Grupo Objetivo y Maestras

N°. 2 Tabulacién del Instrumento de Grupo Objetivo y Maestras
N° 3 Instrumentos de Validacién

N°. 4 Tabulacién de los Instrumentos de Validacién

N° 5 Cotizacién D’Print

N° 6 Cotizacién D’Print

N°. 7 Cotizacién Litogres

N° 8 Cotizacién Codelace
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ANEXO 1

Instrumento Grupo Objetivo:

.Cuantos cuartos tienen en tu casa? 2 3 4
cTienen pila en tu casa? Si No

.Con quién vives? Pap4a y Mama Papa Mamé Otro familiar:
;Tienes hermanos? Si No

¢ Tienes alguna mascota? Si No

Te gusta leer? Si, mucho No mucho No me gusta.
¢ Cusil libro te ha gustado?

¢ Te gusta ver television? Si No

.Tienes television por cable? Si No

.Te gusta ver caricaturas? Si No

¢ Cual es tu caricatura favorita?

:Qué es lo que mis te gusta de tu caricatura favorita? Dibujos Colores
Historia Las tres cosas
¢ Qué deporte te gusta? Futbol Béisbol Basquetbol Ninguno Otro
;Juegas con tus amigos? Si No
¢ Qué juegas con tus amigos? Futbol Tenta Escondite
Policias y ladrones. Otro:
. Qué haces después de clase? Ver Tele Jugar con mis amigos/vecinos
Hacer deberes Dormir Ayudo a mi mama
+Con quién te gusta estar? Amigos Hermanos Mama Otro:
. Qué actividades te gustan realizar en clase? Leer un cuento Exposicién
Hojas de trabajo Sopas de Letras, crucigramas, etc.

(Con qué actividad que realiza tu maestra sientes que aprendes mas?
Clase “normal” Dinamicas en clase.
Carteles. Leyendo.



Maestros 2ndo Primaria
Instrucciones: Conteste las preguntas marcando la respuesta que considere adecuada. Marque una respuesta
unicamente.

,Cudnto texto esperaria usted que tuviera un material para sus alumnos?

2 lineas de texto

4 lineas de texto

6 lineas de texto

Otro:
De los siguientes ejemplos, ;Cuél colocacién de texto e imagen asocia con la ensefianza de los nifios de
segundo primaria?

H gt &, sedbectden
Qs pREletauD 32 Quists EGain srwm Inlager
s0s Duss o Srtes Prsmsgrt sed ot T st

. Bgty.
phaveta Phasedus loborts brcdunt sugve

De los siguientes ejemplos, ;Cual tipo de letra preferiria usted para un material enfocado para sus
alumnos en el tema de abuso sexual?

San Serif

Serif
De los siguientes ejemplos, ;Qué tamaiio de letra considera usted que se adecua a la lectura de sus
alumnos?

San Seiif San Serif San Serif San Serif San Serif
Serif Serif Serif Serif Serif
:Qué tipo de grafismo asocia con el tema de abuso sexual?  Foto Tlustracién

Dé 5 caracteristicas de los alumnos de segundo primaria:
: K

2
3.
4.
5

jMuchas Gracias!



ANEXO 2.

Alumnos

¢Cuantos cuartos tienen entu casa? 1 (4) 2{12) 3(3) 4 (6) 5(5)

iTienen pila en tu casa? Si (29) No (1)

¢{Con quién vives? Papd y Mama (19) Papa (2} Mama (8)  Otro familiar (1)

¢Tienes hermanos? Si (30) No

¢Tienes alguna mascota? Si (27) No (3)

¢Te gusta leer? Si, mucho (27) No mucho (3) No me gusta.

¢Cudl libro te ha gustado? Barbuchin (9) Victoria (3) Caperucita (3) Ofros cuentos (6)
Otros (9)

iTe gusta ver television? Si (24) No (6)

iTienes televisién por cable?  Si(14) No (10)

¢Te gusta ver caricaturas? Si (24) No

¢Cudl es tu caricatura favorita? El chavo (7) Scooby doo (3) Otros (14)

¢ Qué es lo que mas te gusta de tu caricatura favorita? Dibujos (7) Colores
Historia (5) Las tres cosas (12)

¢ Qué deporte te gusta? FOtbol (17)  Béisbol Basquetbol (1) Ninguno (8} Ofiro (4)
¢Juegas con tus amigos? Si (29) No (1)
¢ Qué juegas con fus amigos?  FUtbol (13) Tenta Escondite (5)
Policias y ladrones. La Ronda (8) Ofro (4)
¢ Qué haces después de clase? Ver Tele (1) Jugar con mis amigos/vecinos

Hacer deberes (23) Dormir  Ayudo a mi mama (6)
¢Con quién te gusta estar? Amigos (5] Hermanos (6) Mama (10} Oftro (9)

¢ Qué actividades te gustan redlizar en clase? Leer un cuento (9) Exposicion
Hojas de trabajo (3)Sopas de Letras, crucigramas, etc. (12) Ninguna (6)

i Con qué actividad que realiza tu maesira sientes que aprendes mas?
Clase “normal” (1) Dindmicas en clase. (4)
Carteles. (2) Leyendo. (23)



Maesiros

¢Cudnto texto esperaria usted que tuviera un material para sus alumnos?
2 lineas de texio
4 lineas de texto
6 lineas de texto (2)
Oftro:

De los siguientes ejempilos, {Cudl colocacién de texto e imagen asocia con la ensefianza de
los nifios de segundo primaria?

(2)

De los siguientes ejempilos, ; Cudl tipo de letra preferiria usted para un material enfocado para

sus alumnos en el tema de abuso sexual?
- San Serif (1)

Serif (1)

De los siguientes ejemplos, ; Qué tamaiio de letra considera usted que se adecua a lalectura

de sus alumnos?

San Serif San Serif San Serif (1) San Serif (1) San Serif
Serif Serif Serif Serif Serif
¢ Qué tipo de grafismo asocia con el tema de abuso sexual? Foto Hlustracion (2)

Dé 5 caracteristicas de los alumnos de segundo primaria:
Carinosos (2)
Comunicativos (2)
Sinceros (2)
Otros (4)



ANEXO 3
Se utilizaron dos validaciones distintas para los expertos, ya que una era enfocada
al cuento y la otra para lo que en ese momento era un recurso pedagdégico.

Validacion (Experto)

El siguiente proyecto es un cuento educativo para nifios de segundo primaria. A través del cuento se busca

ensefiarles como prevenir ser victimas de abuso y el cuento seria utilizado en unos talleres de CONACMI.
Instrucciones. Por favor, marque con una “X” la opcién que considere.

1. Considera que la letra del cuento, Gulim a 15 puntos,:

( ) Facilita la lectura ( ) Complica la lectura ( ) Ayuda a su lectura.

2. Considera que la letra del cuento, Gulim a 15 puntos, expresa:

( ) Recargo ( ) Sencillez ( ) Confusién.

3. Cree que la diagramacion del cuento:

( ) Ordenalalectura ( ) Jerarquiza lalectura ( ) Complica la lectura.

4. ¢De qué manera contribuyen las imagenes gréficas del cuento?

() Enriquecen el contenido  ( ) Contextualizan la historia ( ) Descontextualizan la historia
5. El tipo de papel, Bond 80 gramos, le da la sensacién de:

( ) Ser accesible ( ) Ser gacho { ) Elegancia

6. El tamafio del cuento, Oficio horizontal, le parece:

( ) Cémodo ( ) Manipulable ( ) Poco manejable.

7. El tamanio del cuento, Oficio horizontal, le expresa:

( ) Comodidad ( ) Incomodidad ( ) Tedio

8. Considera que las ilustraciones, al utilizar Gnicamente una tinta y delineado, sugieren al nifo:
( ) Interactividad ( ) Frialdad ( ) Aportar

9. El contenido del cuento le parece:

(.5):Claro ( ) Confuso ( ) Incongruente

10. La cantidad de contenido del cuento le parece:
( ) Excesivo ( ) Moderado ( ) Pobre ( ) Deficiente

11. Considera que los elementos graficos de apoyo del cuento:
( ) Enriquecen el contenido () Contextualizan la historia ( ) Descontextualizan la historia



Validacion (Experto)
El siguiente proyecto es un cuento educativo para nifios de segundo primaria. A través del cuento se busca
ensefiarles como prevenir ser victimas de abuso y el cuento serfa utilizado en unos talleres de CONACMI.

~~
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Instrucciones. Por favor, marque con una “X” la opcién que considere.

Considera que la letra del recurso pedagégico, Gulim a 15 puntos,:
) Facilita la lectura ( ) Complica la lectura ( ) Ayuda a su lectura.

Considera que la letra del recurso pedagégico, Gulim a 15 puntos, expresa:
) Recargo ( ) Sencillez ( ) Confusion.

Cree que la diagramacion del recurso pedagégico:
) Ordena la lectura ( ) Jerarquiza la lectura ( ) Complica la lectura.

¢De qué manera contribuyen las imagenes gréficas del recurso pedagdgico?

) Enriquecen el contenido ( ) Mantienen unidad con la historia ( ) No mantiene unidad con la
Historia

El tipo de papel, Bond 80 gramos, le da la sensacion de:

) Ser accesible ( ) Ser gacho ( ) Elegancia

El tamafio del recurso pedagégico, Oficio horizontal, le parece:
) Cémodo ( ) Manipulable ( ) Poco manejable.

El tamanio del recurso pedagogico, Oficio horizontal, le expresa:

" ) Comodidad ( )Incomodidad ( ) Tedio

Considera que las ilustraciones, al utilizar inicamente una tinta y delineado, sugieren al nifio:
) Interactividad ( ) Frialdad ( ) Aportar

El contenido del recurso pedagdgico le parece:
) Claro ( ) Confuso ( ) Incongruente

. La cantidad de contenido del recurso pedagégico le parece:

) Excesivo ( ) Moderado ( ) Pobre ( ) Deficiente

. Considera que las actividades del recurso pedagdgico son:

) Suficientes para utilizar el cuento () Suficientes, pero podrian mejorarse. () No son suficientes.

. Cree que tener las actividades en ambas caras de la hoja:

) Permite ahorrar recursos ( ) Distrae al nifio ( ) Es mas comodo.

. ¢Considera desventajoso que esté una actividad de recortar al reverso del recurso pedagégico?

) Si, se pierde el glosario ( ) No, los nifios ya sabrian el significado de las palabras.

. Cree que la cantidad de ilustraciones en el recurso pedagégico, particularmente en el drea de recortar, son:

) Suficientes para que el nifio haga la actividad ( ) Insuficientes para que el nifio haga la actividad

. Sugerencias y/o comentarios:




Validacién (D.G.)
El siguiente proyecto es un cuento educativo para nifios de segundo primaria. A través del cuento se busca ensefiarles como
prevenir ser victimas de abuso y el cuento seria utilizado en unos talleres de CONACMI.

Instrucciones. Por favor, marque con una "X” la opcién que considere.

1. Considera que la letra del cuento (Guiim a 15 pts) transmite la sensacion de:

( ) Sencillez ( ) Complicacion ( ) Confusién

2. Considera que la letra del cuento, Gulim a 15 puntos,:

( ) Facilita la lectura ( ) Complica la lectura () Ayuda a su lectura.

3. Considera que la letra de créditos (Book Antigua a 12 pts) transmite la sensacién de:
( ) Seriedad ¢ ) Sencillez ( ) Confusién

4. Cree que la diagramacion del cuento:

() Ordenalalectura ( ) Jerarquizalalectura ( ) Complica la lectura.

5. Cree que los ejes de diagramacion del cuento expresan:

( ) Estabilidad ( ) Movimiento ( ) Formalidad.

6. <¢De qué manera contribuyen las imagenes graficas del cuento?

( ) Enriquecen el contenido  { ) Contextualizan la historia

( ) Descontextualizan la historia

7. Cudl expresién considera que transmiten las imagenes graficas del cuento:

() Empatia ( ) Desconfianza ( ) Identificacién

8. El tipo de papel, Bond 80 grs., le da la sensacion de:

( ) Ser accesible ( )Sergacho ( ) Elegancia

9. El tipo de papel, Bond 80 grs., permite:

() Reducir costos { ) Una mayor inversion ( ) Incrementar costos.

10. El formato del cuento, 8.5x14 abierto, expresa:
( ) Comodidad ( ) Incomodidad ( ) Tedio

11. El formato del cuento, 8.5x14 abierto, permite:
() Desperdiciar recursos ( ) Optimizar recursos ( ) Ahorrar costos

12. Considera que las ilustraciones, al utilizar inicamente una tinta y delineado, sugiere al nifio:
() Interactividad ( ) Frialdad { ) Aportar

13. ¢De qué manera contribuyen los elementos graficos de apoyo al cuento?
( ) Enriquecen el contenido  { ) Contextualizan la historia
( ) Descontextualizan la historia

14. Cree que la diagramacién del recurso pedagogico:
() Ordenalalectura ( ) Jerarquizalalectura ( ) Complica la lectura.

15. Cree que los ejes de diagramacion del recurso pedagdgico:
( ) Estabilidad ( ) Movimiento ( ) Formalidad.

16. El tipo de papel, Bond 80 grs., le da la sensaci6n al recurso pedagégico de:
() Ser accesible ( )Sergacho ( ) Elegancia

17. El formato del recurso pedagodgico, 8.5x14 horizontal, expresa:
( ) Comodidad ( ) Incomodidad ( ) Tedio

18. El formato del recurso pedagégico, 8.5x14 horizontal, permite:
() Desperdiciar recursos ( ) Optimizar recursos ( ) Ahorrar costos

19. Comentarios y Sugerencias:




Validacién (Grupo Objetivo)
Instrucciones. Por favor, marca con una “X” la opcion que creas correcta.

1. La letra del cuento te expresa:
() Sencillez ( )Alegria ( )Simpleza

2. La distribucion del cuento te da la sensacion de:
( )Estabilidad ( ) Aburrimiento ( ) Inestabilidad

3. La forma en que estan las letras, dibujos y demés elementos del cuento te parecen:
(  )Ordenados ( ) Jerarquizados (del méas importante al menos importante) () Complicados.

4. De 1 a 10, siendo el 1 lo menos, ;Qué tanto te identificaste con los personajes?

®)1 2 3 4 5©) 6 7 8 9 10 (©®)

5. El papel del cuento te parece:
( ) Normal ( ) Elegante ( ) Comin.

6. El tamafio del cuento te parece:
() Dificil de usar () Facil de usar ( ) Cémodo.

7. Los dibujos s6lo a linea pueden servir para:
( ) Pintarlos () Calcarlos () Dejarlos como estan.

8. La letra del cuento te expresa:
() Sencillez ( )Alegria ( )Simpleza

9. La distribucién de la hoja de actividades te da la sensacién de:
( )Estabilidad ( ) Aburrimiento () Inestabilidad

10. La forma en que estén las letras, dibujos y demas elementos de la hoja de actividades te parecen:
( )Ordenados ( ) Jerarquizados (del mas importante al menos importante) () Complicados.

11. El tamafio de la hoja de actividades te parece:
( ) Dificil de usar ( ) Facil de usar ( ) Cdémodo.



ANEXO 4

Tabulacién

Validacion (Experto)

El siguiente proyecto es un cuento educativo para nifios de segundo primaria. A través del cuento se busca

ensefiarles como prevenir ser victimas de abuso y el cuento serfa utilizado en unos talleres de CONACMI.
Instrucciones. Por favor, marque con una “X” la opcién que considere.

1. Considera que la letra del recurso pedagégico, Gulim a 15 puntos,:
( ) Facilita la lectura ( ) Complica la lectura ( 2 ) Ayuda a su lectura.

2. Considera que la letra del recurso pedagégico, Gulim a 15 puntos, expresa:
( ) Recargo ( 2 ) Sencillez ( ) Confusion.

3. Cree que la diagramacién del recurso pedagdgico:
( 1 )Ordenalalectura (1 )Jerarquizalalectura ( ) Complica la lectura.

4., ¢De qué manera contribuyen las imagenes gréficas del recurso pedagdgico?

( 2 ) Enriquecen el contenido () Mantienen unidad con la historia ( ) No mantiene unidad con la
Historia
5. El tipo de papel, Bond 80 gramos, le da la sensacién de:

( 2 )Seraccesible ( ) Sergacho ( ) Elegancia

6. El tamafio del recurso pedagodgico, Oficio horizontal, le parece:
( 1 ) Ccémodo ( 1 )Manipulable ( ) Poco manejable.

7. El tamafo del recurso pedagégico, Oficio horizontal, le expresa:
( 2) Comodidad ( ) Incomodidad ( ) Tedio

8. Considera que las ilustraciones, al utilizar Gnicamente una tinta y delineado, sugieren al nifio:
( 1 ) Interactividad ( ) Frialdad ( 1 )Aportar

9. El contenido del recurso pedagdgico le parece:
( 2 )Claro ( ) Confuso ( ) Incongruente

10. La cantidad de contenido del recurso pedagdgico le parece:
( ) Excesivo ( 2 ) Moderado ( ) Pobre ( ) Deficiente

11. Considera que las actividades del recurso pedagoégico son:
(1 ) Suficientes para utilizar el cuento (1) Suficientes, pero podrian mejorarse. ( ) No son suficientes.

12. Cree que tener las actividades en ambas caras de la hoja:
( 1 ) Permite ahorrar recursos ( 1 ) Distrae al nifio ( ) Es mas comodo.

13. ¢Considera desventajoso que esté una actividad de recortar al reverso del recurso pedagégico?
( 1 ) Si, se pierde el glosario ( 1 ) No, los nifios ya sabrian el significado de las palabras.

14. Cree que la cantidad de ilustraciones en el recurso pedagdgico, particularmente en el @rea de recortar, son:
( 2 ) Suficientes para que el nifio haga la actividad ( ) Insuficientes para que el nifio haga la actividad



RS

Validacién (Grupo Objetivo)
Instrucciones. Por favor, marca con una “X” la opcién que creas correcta.

1.

La letra del cuento te expresa:
() Sencillez (5 )Alegria ( 1 )Simpleza

La distribucién del cuento te da la sensacion de:
( 6 )Estabilidad ( ) Aburrimiento () Inestabilidad

La forma en que estan las letras, dibujos y demas elementos del cuento te parecen:

( 4 )Ordenados ( 1 ) Jerarquizados (del mas importante al menos importante) ( 1 )
Complicados.

De 1 a 10, siendo el 1 lo menos, ;Qué tanto te identificaste con los personajes?

®)1 2 3 4 5(©) 6 7 8 9 10 (©) 6

El papel del cuento te parece:
( 3 )Normal (  )Elegante ( 3 ) Comun.

El tamafio del cuento te parece:
() Dificil de usar ( 5 )Fécil de usar ( 1 ) Cémodo.

Los dibujos s6lo a linea pueden servir para:
( 5 )Pintarlos () Calcarlos ( 1 ) Dejarlos como estan.

La letra del cuento te expresa:
() Sencillez (5 )Alegria ( 1 )Simpleza

La distribucion de la hoja de actividades te da la sensacion de:
( 5 )Estabilidad ( )Aburrimiento ( 1 ) Inestabilidad

10. La forma en que estan las letras, dibujos y demas elementos de la hoja de actividades te parecen:

( 4 )Ordenados ( 1 ) Jerarquizados (del mas importante al menos importante) ( 1 ) Complicados.

11. El tamafio de la hoja de actividades te parece:

() Dificil de usar ( 5 )Fécil de usar ( 1 ) Cémodo.



— :
Validacion (Experto)
El siguiente proyecto es un cuento educativo para nifios de segundo primaria. A través del cuento se busca

ensefiarles como prevenir ser victimas de abuso y el cuento seria utilizado en unos talleres de CONACMI.
Instrucciones. Por favor, marque con una "X” la opcién que considere.

1. Considera que la letra del cuento, Gulim a 15 puntos,:
( 2 ) Facilita la lectura ( ) Complica la lectura ( ) Ayuda a su lectura.

2. Considera que la letra del cuento, Gulim a 15 puntos, expresa:
% ) Recargo ( 2 ) Sencillez ( ) Confusion.

3. Cree que la diagramacion del cuento:
( 2 )Ordenalalectura ( ) Jerarquizalalectura ( ) Complica la lectura.

4. ¢De qué manera contribuyen las imagenes gréficas del cuento?
( 2 ) Enriquecen el contenido () Contextualizan la historia ( ) Descontextualizan la historia

5. El tipo de papel, Bond 80 gramos, le da la sensacién de:
( 2 ) Seraccesible ( ) Sergacho ( ) Elegancia

6. El tamafio del cuento, Oficio horizontal, le parece:
( 1 ) cémodo ( 1 ) Manipulable ( ) Poco manejable.

7. El tamafio del cuento, Oficio horizontal, le expresa:
(2 ) Comodidad ( ) Incomodidad ( ) Tedio

8. Considera que las ilustraciones, al utilizar Ginicamente una tinta y delineado, sugieren al nifio:
() Interactividad () Frialdad ( 2 ) Aportar

9. El contenido del cuento le parece:
( 2 )Claro ( ) Confuso ( ) Incongruente

10. La cantidad de contenido del cuento le parece:
() Excesivo ( 2 ) Moderado ( ) Pobre ( ) Deficiente

11. Considera que los elementos graficos de apoyo del cuento:
( 2 ) Enriquecen el contenido () Contextualizan la historia ( ) Descontextualizan la historia
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Validacion (D.G.)
El siguiente proyecto es un cuento educativo para nifios de segundo primaria. A través del cuento se busca ensenarles como
prevenir ser victimas de abuso y el cuento seria utilizado en unos talleres de CONACML.

Instrucciones. Por favor, marque con una "X” la opcién que considere.

1. Considera que la letra del cuento (GUIIM a 15 pts) transmite la sensacién de:
3 ) Sencillez ( ) Complicacién ( ) Confusion

~

2. Considera que la letra del cuento, Gulim a 15 puntos,:
( 3 ) Facilita la lectura ( ) Complica la lectura () Ayuda a su lectura.

@

Considera que la letra de créditos (Book Antigua a 12 pts) transmite la sensacién de:
3 ) Seriedad () Sencillez () Confusién

~

Cree que la diagramacion del cuento:
1 ) Ordena la lectura ( 2 ) Jerarquiza la lectura ( ) Complica la lectura.

~ »

Cree que los ejes de diagramacion del cuento expresan:
1 )Estabilidad ( 2 ) Movimiento ( ) Formalidad.

~ WU

éDe qué manera contribuyen las imdgenes gréficas del cuento?

1 ) Enriquecen el contenido  ( 2 ) Contextualizan la historia
) Descontextualizan la historia

Cudl expresién considera que transmiten las imagenes gréficas del cuento:
1 ) Empatia ( ) Desconfianza ( 2 ) Identificacién

~ ~~ O

El tipo de papel, Bond 80 grs., le da la sensacion de:
3 ) Ser accesible ( )Sergacho ( ) Elegancia

~

s

El tipo de papel, Bond 80 grs., permite:
( 3 ) Reducir costos () Una mayor inversion () Incrementar costos.

10. El formato del cuento, 8.5x14 abierto, expresa:
( 3 ) Comodidad ( ) Incomodidad ( ) Tedio

11. El formato del cuento, 8.5x14 abierto, permite:
() Desperdiciar recursos ( 3 ) Optimizar recursos( ) Ahorrar costos

12. Considera que las ilustraciones, al utilizar inicamente una tinta y delineado, sugiere al nifio:
( 3 ) Interactividad ( ) Frialdad ( ) Aportar

13. ¢De qué manera contribuyen los elementos gréficos de apoyo al cuento?

( 1 ) Enriquecen el contenido  ( 2 ) Contextualizan la historia
() Descontextualizan la historia

14. Cree que la diagramacion del recurso pedagdgico:
( ) Ordena la lectura ( 2 ) Jerarquiza la lectura ( 1 ) Complica la lectura.

15. Cree que los ejes de diagramacion del recurso pedagégico:
( 1 ) Estabilidad ( 1 ) Movimiento ( 1 ) Formalidad.

16. El tipo de papel, Bond 80 grs., le da la sensacion al recurso pedagdgico de:
( 3 ) Ser accesible ( )Sergacho ( ) Elegancia

17. El formato del recurso pedagégico, 8.5x14 horizontal, expresa:
( 1 ) Comodidad ( 1 ) Incomodidad ( ) Tedio

18. El formato del recurso pedagogico, 8.5x14 horizontal, permite:
() Desperdiciar recursos ( 1 ) Optimizar recursos ( 2 ) Ahorrar costos



Guatemala
27 de abril de 2007
Ref: # 5430 — 0407

Sefiores
RODRIGO TEJADA
Presente

Estimados sefiores:
Por este medio nos complace presentarie la siguiente cotizacion:
Folleto:
Compuesto de Contraportada impresa en materiai Bond C- 80 a 1 color tiro y retiro en tamafio

8.5 “ x 14” abierto y 14 signaturas interiores (56 paginas) impresa en Bond C - 80 a 1 color tiro
y retiro, tamafio 8.5" x 14" abierto; va doblado, compaginado y engrapado en las siguientes

opciones.
250RE W o T G s o 2060 161625.00
SO e e G 20100
Notas:

e Estos precios inciuyen {VA y negativos.-
e Tiempo de entrega: a convenir.-
e Condiciones de pago: 50% de anticipo y 50% contra entrega.

Firma Cliente Aceptado
Sin otro particular aprovecho la oportunidad para saiudarios,

Atentamente,

Claudia Juarez
Cel. 5877-1929

G OXINV
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Guatemala
03 de mayo de 2007
Ref: # 5441 — 0507

Serfiores
RODRIGO TEJADA
Presente

Estimados sefior:
Por este medio nos complace presentarie la siguiente cotizacion:

Complemento Folieto:

» impresos a 1 color tiro a2 tamaiio 8.5 " x 14 ", en materia Bond C — 80 en ias siguientes

opciones:
EEON e o iedn G TEEH0100
TR O e S M B Q. 1,185.00
CE 8 e T S S o S ol 5 (02

Notas:

e Estos precios inciuyen iVA y negativos.-
e Tiempo de enfrega: a convenir.-
« Condiciones de pago: 50% anticipo y 50% Contra entrega.

Firma Cliente Aceptado

Sin otro particular aprovecho ia oportunidad para saludarios,

Atentamente,

Claudia Juarez
Cel. 5877-1929

? OXaNV



Guatemala, 11 de Junio de 2007.

Sefior.

Rodrigo Tejada.
Presente.

Ciudad de Guatemala

Sometemos a su amable consideracion la cotizacién por el (los) siguiente {s) trabajo (s).
Cantidad Descripcion Precio

2,500 Folletos tamafio 8.5 * 14 abierto en papel bond 80 impresos en tiro y retiro a

un color (Negro), Doblado y Engrapado contiene 7 folios / 28 paginas Q.5,750.00
5,000 Folletos tamafio 8.5 * 14 abierto en papel bond 80 impresos en tiro y retiro a

un color (Negro), Doblado y Engrapado contiene 7 folios / 28 paginas Q.9,750.00
7,500 Folletos tamafio 8.5 * 14 abierto en papel bond 80 impresos en tiro y retiro a

un color (Negro), Doblado y Engrapado contiene 7 folios / 28 paginas Q.13,500.00

2,500 Hojas de trabajo 8.5 * 14 en papel bond 80 a un color impresos solo tiro Q. 1,400.00
5,000 Hojas de trabajo 8.5 * 14 en papel bond 80 a un color impresos solo tiro Q. 9,750.00
7.500 Hojas de trabajo 8.5 * 14 en papel bond 80 a un color impresos solo tiroQ. 13,500.00

Observaciones

El precio ya incluye el valor del IVA

Cotizacion sostenida por 8 dias

Condiciones de pago: 50% de anticipo y 50% contra entrega
Tiempo de entrega: 3 dias después de aprobado el arte

El cliente proporciona lo siguiente: Arte Final

Firma de autorizado
Facturar a nombre de Nit,

NOTA: Apreciable cliente al momento de ser anulado su orden de trabajo debe canceiar los gastos ya realizados en la
elaboracién de su pedido hasta la fecha de la anulacidn.

Gracias por darnes la oportunidad de presentar a ustedes, a LITOGRES, COMO SuU mejor opcién de
calidad y servicio, y asi pertenecer a la lista de nuestros distinguidos clientes.

Atentamente,

Sergio Casasola M. LITOGRES
Fjecutivo de Ventas 3ave 27-10 zona 3
Cel. 54022958 Tels 2440-0104

litogres@yahoo.com

£ OX3ANY



CODELACE, S.4.

Safores
BOLHRISS TETADA
ATT:

Meos &5 grate presentarles nuestre sotizecién por lo siguiente:

Suatesaia, 11 de Junio de 200

Catizacion Na. 14725

\1.‘

{ CANTIDAD | DESCRIPCION UNIGAD TOTAL
2500 | FOLLETOS, COMSTAN DE 28 PAGINAS IX Q303842 { Q759100
i i
H £ SOND B ZpY E i
‘ COLOR & BOND B-80, MEDIDA 8 1/4 X |
! 3 ENGRAS ALY, ! i i
! w0 ! GE 52480 Pz s2a 0
! 7EG : Q2,23470 i QI TR0
! 3 i
|
]
i
§ i
i
: i
! i
i i
i |
i i i
: : !
; i
; i
! i
. 1 i !
N L e (TR ; S s et
/". e e .—‘\,
[ TvA TNOLUIBO :_
; Elemantas que propercions el cliente:
i {
! !
/ i
: ; x i 5 : i
i rigencia de le Cutizacion 3 Dias, i
| CODELACE TRABAJA CON 10% MAS O 10% MENDS é
L ENLAPROBUCCION OF FROVECTTIS ¥
ObsaragzionesNetar B pracic Antarisr poded sufrir zambeids sip grevis cviss dabids Tanfes variadiongs 24 kK

presies del materish,

5
5

f

En sssera d}wes?a, nos €5 grats suseribirnes

\
\-.

BOUEL. é-‘« ;sA:.gu

GERENTE SENERAL

e A

TORGE BATICA

- r———

8 OXINV



CODELACE, 8.4,

Suatemeatn, 11 de Junie de 2007
Cotrzacion Ne, 18730

Sedores
RODRIGE TEIALA
ATT:

Wos e5 grelo praseataries nuestre sotizocidn por lo siguiente:

{ CANTIDAD | __ DESCRIPCION ARENT TR T )
i o ! : . ,
; 2600 | HOTAS IMPRESAS A UN COLOR TIROU ENBOND B-80. |  Qo.48240 | Q120600 |
| i MEDIDA 8 1/2 X 14", NO VA DOBLADO. | | !
i; 5000 { Go.34340 | Q70 |
; 7500 | Q2710 | Q222800 !
i : i ! ;
! % i %
| i
| ? 2
; ! '
, :
! é i
I : 5
| i
i { i !
| i i ;

LV.A INCLUIDC
Eiementos que projorcions &l cliente:

Yigencia de ia Cotization 8  Dias
CODELACE TRABAJA CON 10% A3 O 107 MENCSE
EN LA PRODUCCION DE PROVECTOS

o s ey e b

Dhservacionesigta Bl precic Antgrior pocrd suf=ir combins sin arevie avise debide  los constanies veriacionzs en 8
arecios del materigh
En espera dcﬂﬂ\esw;esfa, nos &% grato suscribirnes

4

s
S~ o ﬁ" it
1 .
i -

ESSN

1
i

i v <mr e e

—1;?5‘ - - - e i id S 332
DOUBLAS BALDIZON JORBE GATICA Colonia Maiceal
SERENTE SENERAL Ciudad Guaresmala, TA

AN jrmat g ama_aman
TN (L2 aaT iy
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