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Vanguardia y novela
Novela y narracion

Novela y medios de masas
Periodizaciones

Tecnologia y renovacion literaria

Narracion y experiencia



La vanguardia es una posicion,
un lugar, un sitio minado...

R...de la Literatura.

R Se define espacialmente y su nombre indica que esta
delante de la linea propia y muy cerca de las tropas
enemigas.

R Las metéaforas bélicas son las que méas molestan a las
bellas artes...

R Tratemos de no caer en el debate de las vanguardias,
sus escuelas y sus manifiestos.



Los vanguardistas
que nos interesan son...

R ...los que no se auto-designan como tales.
R Kafka, Joyce, Borges, Beckett, Sartre, Cortazar...
R o0 Saer, Puig o Walsh.

R Su lugar se define por su ruptura con las
convenciones establecidas y por su fuerte interés por
la narrativa.

& Usan (o no) el psicoanadlisis, la filosofia, las
matematicas, el cine...



La vanguardia,
para nosotros...

(R ...es una actitud de apertura hacia lo no-literario,
ajeno a la literatura, para romper los limites y
extender las fronteras.

& ;QUE SERA O ES LA LITERTURA?...
R Evitemos preguntarnos “;Qué es?”

R Las respuestas las encontraremos en el formalismo
ruso o en Sartre, Flaubert, Proust, James, Joyce...
& Por tanto, debemos reformular La Literatura

y/o volver a pensarla.



La Literatura y la novela

R Tenemos la suerte que ambas,
R ya han sido “inventadas”.

R Y la “técnica” tiene una relacion distinta con la
Literatura y la novela que la que tiene con las artes
plasticas o la msica, el teatro, la danza o el cine o la
television.

R Los cambios “técnicos” no son tan visibles en la
Literatura y en la novela.

R Salvo en ocasiones...



La mdquina de escribir mecdnica, por ejemplo, fue inven-

tada para copiar, para que los manuscritos llegaran limpios a

la imprenta, y en cierto sentido continuara la gran tradicién

de los copistas, visible en esas higuras 31empre un poco emg—

maticas como Bartleby, e

1 personajc dC €lv1lle, O como

Nemo, el personaje de Dickens, que cristalizaban una practi-

ca que tuvo durante mucho tiempo un elemento importante

que hacfa posible la distribucién de Ia Titeratura: alguien co-

piaba Tos manuscritos:

———



Pero la mdquina de escribir —que fue,
como digo, inventada para ese trabajo— pronto cambié de
funcién y los escritores empezamos a usarla para escribir di-
rectamente nuestros textos en ella. El primer escritor que la
usé con este criterio creativo y no de mera copia fue Tolstdi,
que estaba siempre muy atento a [as renovaciones técnicas.




Tolstou...

Fue uno de los primeros que us6 la bicicleta en Europa y es-

tuvo muy interesado en la fotografia. Hay unas fotos muy cé-

\/_ . |)micas de Tolstdi, que parecia un sacerdote; recordaran ustedes

\[E[O . ) su figura: un hombre muy alto, con barbas y vestido como un

il campesino, andando en su bicicleta para que vieran lo atento
\/que estaba a las transformaciones.



En 1885 se invent¢ la
maquina de escribir

R Tolstoi escribio “La muerte de Ivan Illich” en un
maquina.

R Todas sus novelas anteropres fueron copiadas
manuscritamente por Sofia, su mujer.

R Cada correccion de Tolst6i suponia volver a copiar
todo de nuevo.

R “La guerra y la paz” se copio siete veces, tanto que
Sofia llegd a pensar que ella era la autora...

R Y alli empezaron sus conflictos...



Testimonio personal

R Mis primeros escritos fueron “escritos” asi.
@ Manuscritos en cuadernos u hojas sueltas.

R Los corregia varias veces... y los “pasaba” en limpio
en otro cuaderno “final”.

R Hasta que en 1947 “descubri” la maquina de escribir

R Con ella pasé mis apuntes y borradores, hasta que la
maquina de escribir fue una prolongacion de mis
manos.

R Pero... En 1985 lleg6 a mi vida...



APPLE llc

R el primer esfuerzo
Mac para producir un
ordenador portatil .

R El resultado: una
version portatil de 3,4
kg) que podria ser
transportado de un
lugar a otro.

R La “c” en el nombre
representaba
“compacto”



https://en.wikipedia.org/wiki/Portable_computer

La palabra “encerrada”

RQOscar Lewis comenz6 a usar el grabador
(hacia 1950) para “Los hijos de Sanchez”.

*Manuel Puig, lo us6 para la mayoria de sus
novelas.

Desde entonces muchos escritores van (como
antropologos casi) a grabar el “sonido” de
sus futuros textos, como Monsivais lo hizo en
México y Walsh en Argentina.



BENJAMIN, otra vez...

R “La obra de arte en la era de la reproduccion
técnica”
R Tenemos que “conocer” la “técnica”, los nuevos aparatos o

instrumentos que nos ayuden a “rescatar” y “conservar” el
presente,

@R como antes haciamos con nuestros apuntes y cuadernos
borradores...

R y a pensar cOmo serd la “cocina” de los escritores de las
proximas décadas...

R La vanguardia tiende a la ruptura, a la desviacidn, al
enfrentamiento y a la anulacion del ayer.



GOMBROWICZ

“Contra los poetas”

R Es un ejemplo notable de lo que podemos llamar
“escritos de los escritores sobre literatura”.

R Witold dice alli que la poesia es una operacion que
nosotros llevamos sobre los textos antes que una
cualidad inmanente a ellos.

RHAY QUE LEER LA CONFERENCIA DE
GOMBROWICZ

R pues estd en contra de la posicion de Jakobson
respecto al concepto de “literaturidad”




Lo que sostiene
un texto literario...

= para Gombrowicz, €s el uso literario.

R La gran respuesta (propuesta) de Witold es que lo
que constituye a un texto (poético, etc.) es la
disposicion a leerlo como tal.

R Ergo, si quiero leer una novela o un cuento... estoy
expuesto a sus “técnicas”, porque segun el autor de

“Ferdidurke”,

REL ESCRITOR NO EXISTE.



Witold Gombrowicz

®“... TODO EL MUNDO ES
ESCRITOR, TODO EL MUNDO SABE
ESCRIBIR.

RCuando se escribe una carta a la novia,
eso también es literatura; diria atin
mas: cuando se conversa, cuando se
cuenta una anécdota, se hace literatura,
siempre es la misma cosa.”



LA VANGUARDIA CONSTRUYE UNA
TRADICION Y DESTRUYE OTRA.

R Recordemos la respuesta de Marcel Duchamp a la
salida del Louvre cuando le preguntaron “;Qué era lo
que mas le habia gustado?” y él respondio:

R “El extinguidor de incendios”

&R“UNA NOVELA NO ESTA COMODA EN
RELACION CON LA VANGUARDIA,
PERO SI LO ESTA CON LOS MEDIOS DE
MASAS, PORQUE DE AHI VIENE.”



VAMOS A MANEJARNOS...

@R ...con una periodizacion larga y laxa, teniendo como
referencia el debate de lo que hoy llamamos
“posvanguardia”.

R Sin olvidarnos de Flaubert, Rimbaud, Baudelaire,
Twain, Conrad...

& Los novelistas discuten (discutimos),
fundamentalmente, sobre dos problemas:

R la tension entre novela y narracion,

R y la novela en la sociedad.



LOS MINIMALISTAS...

R Trabajan sobre fragmentos microscopicos y muy
fugaces de la realidad.

R El primer Hemingway o Augusto Monterroso se
oponen a las grandes propuestas de Musil o de
Proust.

R Ademas de poner en cuestion el modelo de novela
experimental como el “Ulyses”, de Joyce...

R “El museo de la novela de la Eterna”, “Adan
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Buenosayres”, “Los siete locos”, “Rayuela”...



PODEMOS PENSAR...

« EN LA NOVELA Y SU BREVEDAD.
R Y esto es una gran cuestion en Saer...

R Por el tipo de duracion y proyecto narrativo que él
maneja.

R Saer parece encaminado a escribir pequenos
fragmentos de duracion media...

R Es lo que algunos llaman “nouvelle”.
R Pero, jcomo cierra Saer una historia?



;CUAL ES EL FINAL?

R Son distintos en Saer, Puig y Walsh.
R La diferencia: la encontraremos en sus obras.

R Lo cual, por supuesto, es una manera de analizar un
(el) “estilo” (forma) de una novela.

& Hay que leer, cuando puedan, los prologos de Henry James
y Macedonio Fernandez a sus novelas.

R (Recordar que “Museo” es una serie de prologos)

R Este debate es muy intenso en la obra de Puig y su
respuesta es muy original.



Intermedio con uno de los prélogos de
“Museo de la novela de la Eterna”
(Primera novela buena)

LO QUE NACE Y LO QUE MUERE

opte por 1a del género de su predileccién desechando a la otra,
hemos ordenado que la venta sea indivisible; ya que no hemos
podido instituir la lectura obligatoria de ambas nos queda al
menos el consuelo de habérsenos ocurrido la conipra irredimi-
ble de la que no se quiere comprar pero que no es desligable
de la que se quiere: serd Novela Obligatoria la ltima novela
mala o la primera buena, a gusto del Lector. Lo que de nin-
gin modo ha de permitirsele para maximo ridiculo nuestro, es
tenerlas por igualmente buenas las dos y felicitarnos por tan
completa “fortuna”.

La Novela Mala merece un homenaje; ahi va el mio. No
se dird asi que no sé hacer cosas mal; que, limitado de talento,
no me alcanzé para uno de los dos géneros de la novela, el
de mala; el mismo dia muestro el pleno de mis capacidades.
Es cierto que he corrido el riesgo de confundir alguna vez lo
malo que debi pensar para Adriana Buenos Aires con lo bue-
no que no acaba de ocurrirseme para Novela de la Eterna;
pero es cuestién de que el lector colabore y las desconfunda
A veces me encontré perplejo, cuando el viento hizo volar los
manuscritos, porque sabréis que escribfa por dia una pagina
de cada, y no sabia tal pAgina a cuil correspondia; nada me



EN EL PORTAL...

REncontraras mas, para poco a poco
“ingresar” en Saer, Puig y Walsh.

&REN LA PROXIMA SESION
CONVERSAREMOS SOBRE

&;PARA QUE SIRVE LA FICCION
Y CUAL ES SU FUNCION?



;Alguna duda?...

R Te recuerdo que mi teléfono interno (extension) en la
Biblioteca es el 2606 y que estoy a tu disposicion.
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DE LA LITERATURA ARGENTINA:

Puig, Saer y Walsh

Guias: Jorge Carro L., coordinador
Adolfo Méndez Vides — Karla Olascoaga — Eduardo Villalobos.

Fecha Tema Material

Primera clase

Sombras Sobre Vidro Esmerilado




