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UNLV CRSIDAD NACIONAL DE COLUMBIA
CONSEJO SUPERI(R UNIVERSITARIC

ACUERDO NUMERO 8 DE 1969
(Enero 30 )

Acta_ Ndimero._ 3.

"Por el cual se modifican los Acuerdos Ne. 74 de 1962 sobre el Plan de Estudios
de la carrera de Psicologia y el No. 90 de 1963 que: regiamenta los titulos de
dicha carrera, se aprueba el siguiente Plan de Estudio&ﬁﬁﬁa reglamentacidén de
eximsnes y titulos para la carrera de Psicologia de la.®acultad de Ciencias
Humanas'', - '

EL CONSEJO SUPERIOR UNIVERSITARIO
en uso de sus facultades legales,

ACUERDA:

Articulo lo.- Aprobar en todas sus partes el siguiente Plan de Estudios paza la
carrera de Psicologia de la Facultad de Ciencias Humanas,

Articulo 20, -~ La carrera de Psicologia se hard en tres ciclos, como sigue:
a) Primer Ciclo, de formacidn bdsica en Psicologia, que tendrd
una duracién de seis (6) semestres y el cual comprende las si-
guientes materias:

ASIGNATURA No.de Semestres Hrs, S, REQUISITO

~ Biologia I Teoria 1 & 3

Biologiz II Teoria 1 1 3 Biologia I Teoria

Biologiez I Laboratorio 1 " 3

Biolcgia II Laboratorio 1 " 3 Biologia I Laborat,

Algebra y Trigonometria 1 d 5

Cdlculo I 1 " 5 Algebra y Trigon,

Idioma Lxtranjero 4 t 5

Metodologia de Trab. ‘Escrito 1 i 3

Materia opcional 2 - 3

Neuroanatomia y Neurofisiologia 1 B 5 Biologia II Teaid
Biologia II Labotat,

Psicofisiologia y Endocrinologia 1 - 5 Neuroanatomia y
neurofisiologia

Antropologia General 1 B 3

Sociologia General 1 , W 3

Estadistica aplicada a la Psicobgia I 1 B 5 Cdlculo I )

Estddstica aplicada ab Psicologia I 1 " 6 PR i ros v e

Psicometria 1 & 3 Estadi’stica aplicada
a la Psicologia I

Metodclogia Psicoldgica 1 u 3

Psicologiz General I~Funcionalismo 1 " 4

Psicologia General 1I1-Psicoandlisis 1 M 4

Psicologia Generallll -Estructuralismo 1 g 4

Psicolcgia Zvolutiva 2 Y 5

Psicologia de la Personalidad 1 o 3

Psicopztologia General 1 5 B Psic.Gral, II

Psicologia Social 1 " 4 Antropologia =Socig

: logia
Laboratorio de Psicologia 1 " 3 Estadi'sWica aplicada

a la Psicol, 1I




Consejo Superior,=" _ _ __ _Acuerdo No., 8 d_e.IQQ? S S AR I 1 G ol

Légica ¢ 2 semestres 6 hrs, sem, CAlculo I

Historia de la Ciencia y de la : g

Problematica Ps:.c“"w ~2 o | W 3 i1 Psic,Gral.I, I,y
: ' ' III

' b Segundo Ciclo, de psiéoldgi’a aplicada a los siguientes campos
el cual tendrd una duracidén de dos (2) semestres:

Dlagnostlco Pswologmo 7 'I;sic.CE'aliIt,:lI;IH
sic. Evolutiv.

Demostracmn de Casos: 2 semestre 10 hrs. sem. Psicofisiologia
A, Entrevista Psmaloglca f‘lases y formas Ps1copatologxa Cral,
B, Pruebas Ps:cologlcas Psicometria
1. Priuebas de desazrollé '
2, Pruebas de aptl. udes
3, Pruebas ds readimiento escolar
4, Pruebas de intereses y actitudes
5. Pruebas de personalidad
C. Otros métodos de diagnéstico
D. Informe Psicoldgico

Profundizacidn de Problemas

Psmcloglcos Seletcionados 1 semestre Intensidad Vana.ble

Técnicas de Terapla ‘Psicoldgica 1 o 4 hrs, sem. '

Problemdtica Gral. de Psicologia ‘

Aplicada

Psicologia aplicada a la £ducacién

Psicologia aplicada 2 la Clinica

Psicologia aplicada al Trabajo '

Seminario de Psicologia Soc1a.1 Psicologia Social
(segtn las tres areas) 2 v L (e

1" 1

NN DN e
W W wWw

o

c) ‘Tercer Ciclo, de prédcticas e invastigacién, el cual tendrd
‘una duracidén de dos {2) semestres y comprenderd los siguien
tzs aspectos:

Prdcticas d1r1g1das en PS‘COlOgla Clinica, Educauva y del Traba_]o:

. ; 2 semestre 10 hrs, sem.
Entrevistas

Técnicas de z2plicacidn

Conirol de'casos = St

Diagndéstice~ Prondstico= Infdrme

Seminaric.de Casos

Seminaric de profundizacidn tedrica

O Ul W N e
"

Planeacidn y ejecucidén de una investigacién psicoldgica dirigida:
2 semestres 10 hrs, sem.
1. Elaboracién del Plan A ' .
2. Docurnentacidn bibiiogrdfica Ea B
3. Planeacidn de 12 investigacidn
4, Proceso ecxperimental
5. Seminaric de monografias

Articyle 30.- En cusnto a su obhgdtonedad las materlas del Plan de Estudios
se ddviden asi: :




'n
'71

sejo Superior, = Acuerdo Ng._ __cga__l‘_969_ ________ Pag, 3a, -

—— — — — — — > — o i ) i

a) Primer Ciclo:
Oblig‘atorias para todos: tcdas las materias que figuran en
el Articulo 20,, numeral a),

2, - Materias opcionales: se exige cursar dos asignaturas de
les sizuicies canipos gue el alumno elegird libremente:
Tilosofia, Pedagogia, Ciencias Sociales, Filologia, His<
toria, Humanrnidades.,

b) Segundo Ciclo:

A -O:hgatcrla.s para todos: Diagndstico Psicolégico y Demos=
tracién de Casos, Profundizacidn de Problemas Ps1colog1‘
cos Seleccionados, Técnicas de Terapia Psicoldgica, Pro=
blemdtica General de Psicologia Aplicada.

2, =~ Areas de escogencia opcisnal: elegir necesariamente una

drea entre la Psicologia aplicada & la Clinica, el Trabajo
o la Educacién, y su res—pectlvo Seminario de Psicologia
Social, -

c) Tercer Ciclo:

Prdcticas e 1nvest1gac10n obugatonas para todos: las prdcticas

se ~ealizardn segun el plan elaborado para cada afio por el De~

partamento.

Articulo 40, = Para que un alumno pueda iniciar el Tercer Cicle, de Prdcticas e
Investigacién deberd haber aprobado las asignaturas obligatorias
y una de las dreas electivas, comprendidas en el Articulo 2o.,
numeral B).

Articule 50, - La investigacidn v las prdctices del Tercer Ciclo cubrirdn dos se=
mestres de tiempo completo en los centros e instituciornes que
seflale el Departamento.

Pardgrafo. ~ Para efectos de la realizacidr de los ejercicios del Segundo Ciclo
y las prdcticas e investigacién del Tercer Ciclo el Departame nto
contard con un servicio de consultoria psicolégica en las dreas de

' trabzjo sefialadas, segin-el reglamentc del Departamento.

Articulo 6o, ~ En el Tercer Ciclo el alumno deberd planear y elaborar una mono=
grafia dirigida por un profescz segin el Articulo 20. del Acuea"do
1 de 1968 del Consejo Directivo de la Facultad de Ciencias Huma
nas; el tema de la monograﬁc. deberd ser aprobado previamente
por la Facultad,

Articulo 70, - La Universidad Nacional otorgard el t*ulo profesional de PSICC-
LOGO, al candidato que llenzze los siguientes requisitos:
a) Eaber cursado y aprobado en su integridad lzs asignaturas de
los tres ciclos en el Plan de Estudios,
b) Haber sostenido la mcenografia de grado, de que se habla en el
Articuls 5o, ante un ‘urado de 'tres m1embros, incluyendo al
Director de Monograiia,

Articulo 80, - Este Acuerdo rige a partir de la fecha de su’expedicidn y deroga
todas las disposicicnes cue le sean contrarias.

Comuniquese, ~

Dadoen Bogotd D, i, a los treinta dias del mes de enero de mil
novecientos sesenta y nueve.

EL PRESIDENTT, EL SECRETARIO,

(Fdo.) ANDR ES RESTR PO POSADA
i ANDRES SORIANC 11.
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.
CONFERENCIA PRONUNCIADA CON LA OCASIVON DE
LA INAGURACION DE LA GALERIA DE mX2(olCICNES
"EL TUNEL"

La semana de Arte y Cultura del presente afio 1971 organizada por la
i Asociacidn de Estudiantes de la Universidad Rafael Landivar se abre con

la inaguracidén de la Galerfa "E1l Tunel" situada en la sede de la Facultad
E o ide Humanidades de la misma Universidad.

, Este hecho puede suscitar alguna perplejidad. ¢Qué papel puede de-
‘. = semperiar una Galerfa de Arte asociada a las aulas universitarias?

B Con la intensidén de contestar a esta pregunta he aceptado la invita-
| £ > » . o | 3 a

= "2 eién a interpretar someramente su significacidn como aporte a la ¥hda -
o .« artistica de nuestra sociedad.

Bn primer lugar, una galerfa de arte puede parecerse obviamente a

*+~un lusar de ensayo en donde se entreguen al piblico por parte de sus -
£ * creadores, los productos de la actividad artfstice, con sl fin de encon~-

. f* trar su gusto y su aprobacién, a la vez que para educar y modelar ese -
, v .. mismo gusto, en plan publicitario, solicitando los fntimos resortes de
" “sus inconcientes aspiraciones.

for lo coatrario la misma galerfa puede interpretarse y cobrar el

caracter de wi. o.nte de betal.a, dispuesto a recoger en la linea del -

guego, iais uellas ¥ los impactos, entre conflictdm,s deseos 'y culpass
gritos y fr iy ;5 eranias y terrores que rebokan desde la masa
Je la s:i-1 e mima y :2n@ . siiisad del artista.

gaa g . "aascurrir dei Gitinsy cexistle la nds Go-
ria, &ijan 8 resalientes {: w i & iw sus époc:is
estivicaz . a3 s ..res ¢ dialéetic -,

En e. .eri o . ¢ nuestra vida cultur=l, sie.tlras gue la

Tensiones i..ternas de ~s aiferentes grupos de artiste~, s.enten fueru:
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mente el atractivo de las aventuras estéticas internacionales; la Galeri-
a "El Tunel" ofrece al arte Guatemalteco, una oportunidad adicional de ex
presién y de clarificacidn. '

S8i queremos andar rapidamente con mirada retrospectiva los dltimos -
cincuenta afios de arte en Guatemala, encontramos con toda evidencia, que
los nucleos germinales de la vida art{stica nacional, por lo que se refie
re a artes pldsticas y arquitectura, han florecido casi exclusivamente al
rededor de dos establecimientos fundados en diferentes épocas y con dis-
tintas caracter{sticass La Escuela Nacional de Artes Plésticas, y la Fa=-
cultad de Arquitectura. . '

Ambos centros son responsables de un despertar de conciencia, y tien
den hacia una configurmacién nueva y auténtica del libre espfritu nacional.

El primero, La Escuela Nacional de Artes Pldsticas, fundada en 1920
con el nombre de Academia Nacional de Bellas Artes por Rafael Rodriguez
Padilla, ha contado entre sus directores, artistas de fama como: Humber
to Garavito, Rafael Yela Guather, Julio Dubois, Antonio Tejeda Fonseca,
Galeotti Torres; bajo cuya direccidn recibié la denominacidn actual.

Entre los profesores de la primera época de la Academia, se destacan:
Enrique Acufia, Julio Urruela, Oscar Gonzalez Goyri, Federico Schaeffer.,

Pronto sus alumnos alcanzaron renombre y nivel artfstico, como los a
lumnos ya laureados: Dagoberto Vazquez, Roberto Aycinena, Antonio Franco,
Oscar Barrientos, Roberto Cabrera, Miguel Angel Caballos Millan. Hay que
aniadir entre los artistas ya conocidos a Marco Antonio Abularach, Juan =
Gualberto Cu Caél, Marco Augusto Quiroa; hasta los jévenes que han produci
do obras prometedoras comos Luis Dfaz Aldana, Elmar René Rojas, aAnleu DI~
az, Carlos Soberdny Rodolfo Yaquidn etc.

Como ivacidén de este centro de formacidén y produccidn artfstica =~
que es la Escuela Nacional de Artes Pldsticas se constituyen los primeros
movimientos y grupos que agitan las inquietudes estéticas tratando de lle
gar a la formulacidn de principios y cédnones estéticos personales.

Voy a nombrar entre los mds sobresalientes, los fermentos que remue-
ven nuestra cultura artistica entre 1940 - 1960.

En 1940 se forma El Grupo del 40, integrado por un movimiento de protes-
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ta animado por el nuevo clima de libertad consecuente a la cafda
de la dictadura del Gengral Jorge Ubico. '

En 1944 la Asociacidn (APEBA) de Profesores y Estudiantes de Bellas Ar =
tes, representa un esbozo de unidad gremial. En la misma época
surge también con su effmera vida la Asociacidn Guatemalteca de
Escritores y Artistas Revolucionarios (AGEAR).

En 1946 brota el grupo SAKER - TI como movimiento de vanguardia.

En 1950 el grupo ARCADA, y en 1951 hace su répida aparicidn el Grupo de
' Americanistas Intelectuales'y Artistas. '

En 1952 se constituye la Corporacidn de Pintores, Escultores y Plasticis-
tas de Guatemala.

M4s cerca de nosotros y empefiados en la problemética actual hay otros
nucleos como, el Grupo Vébtebra, Nuevo Signo etc.

Al lado de tales asociaciones que representaban el foco concentrado
de las discugiones y de las polém;pas ideolégicas, hay que colocar los =
drganos de expresidn que recogian las actitudes en articulos expositivos,
en editoriales o manifiestos. Cito a las revistas més notorias:

"Acento", publicada desde 1942 a 1943 como Srgano de la Asociacién de Ar
tistas y Escritores. i

"Agear", del grupo andnimo que vio luz durante =i ziic 194k,

"La Revista de Guatemala", en sus diferentes perfodos: 1943-48; 1951-53; ?

"La Revista del caker-ti', de 19%7-1953.

“Viento Nuevo" de 1348,
Beoaneans Anit T =%
Sensacidn®, ent 5
"gspiral®, de 1y, a 1962

En la isociacidén E1l Derecho: "Lanzas y Letras®,
ior y Forma" desde 1960 a 1961,

-
O
Ut
(@8]

@

¥y ocr fin "Co

El contenido teorico de estas revistas, reproduce indirectamente los
rasgos esenciales de una.edad cultural y caracteriza sus fuerzas y sus ten




dencias.

Entre 1940-1950 las nuevag energias estéticas Tluctlan eatre uw: re -
greso a 10s rasgos indfgenas y el entusiasmo por la tradicidn arcueoidgi-
ca por un lado, y la presidn del gusto moderpol las diferentes Ioruais de
eXJAesvonlsmo, cubismo y arte aDSbrdCuO‘rgln encontrar una definiciin uni-

aria de su personalildad,

Entre 1950-1960 se delinean las energfas gque mueven el artista
a encontrar un equilibrio original e independierte; por-cuantc concisnte

de las posibles férmulas de sabor internacional.

.
@

El segundo hecho que considerco fundamental en el desarrolic del arte
e

uatemalteco actiual es la fundacidn de la Facultac de srayuitectura por -

‘o G
o

rte de la Universidad de San Czvlos. Rsta fund eidln r=s.onue sobre to=-
do al regreso a Guatemala de un g .00 2& jdvens:s .rouitectss _crmadocs en
el extranjero. BEntre ellos no g.2d¢ dejar ae woar & Peizvo Llarena,

Roberto Aycinenec y Carlos Heussliel.

w
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En los edificios grandes ¥ mwasrnc ¢ g3 raaligarcr ~aé
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L2s iniciativas privades de caracter ccmerclal eun esve ~umno, por ;
cuanto sostenidas por sus orgenigsdorass con generosg .dcalismo,
no han logrado afirmarse ,hasta el nmomenic ,de maners perm=..cnte,
] . =
Las 1e”{?s privadas, 1a$cun y ‘mueren,en rapida sucesiln,

o o R o s e e -ailee
ScHursmenve

egtaursnte Vitto-

CluO como ejemplo a la Galeria DS. y a los esfuerszos
enconiables de la Galeria ETC ETC. ,de la sila del
rio; del Tecolote dedJade y del Café Literario.

resultado, entre otras causas de la falta de un adecuado aparato ‘
F AW ra . i

de critica estética,capaz de sensibilizer ls opinidn publica ¥y 2

mantener el interés hacia las exposiciones y sus autores. :

lfuchos de nuestros artistas recogen laureles en el extranjevs 7
pueden contenplar algunas de sus obras colgando en las pinnzotecas

mas famosas del mundo.

Resulta por lo menos extrafio que en su propia patria queden =.v ergidos
en un desconocimiento casi totaly; por lo memos por 1lo que =e rvefiere

a su real significacidn, y a la temds~tica arraigada en sl sentir hiss
histdrico y etnico de la nacidn en que han naréido y viven.
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En mi concepto, la Galerig.El Tunel , como sala de exposiciones
premanentes, estd llamada a asociarse a esta funcidm y a colaborar
para llenar este vaclo.

Es pues necesario reflexionar sobre la relacidn gue vincula una
galeria de arte con la critica estética.

EXPOSICIONES Y CRITICA

En tiempos pasados una exposicidn cualquiera de arte ,pintura,
escultura, grabado, etc. iba generalmente Bajo el titulo de

"Artes Figurativas".

Pero hoy en dia, el que quiera visitar una exposicion de "artes figuz
rativas",favor no entre en una galeria.

A111 puede encontrarlo todo: maquinas, tubos,clavos,
masas de hierro, esfemas sonoras ,extrafios laberintos,,escaleras
colgantes,abejas,caracoles, pesces vivos, piedrasj;puestos a lado de
cubos de material plastico, guaipes, y hojas de papel cubiertas de
chocolate; todo, exceptuado aquello gue podria llamar a la mente
las imagenes corrientes de pintura o escultura.

Hasta el mismo concepto de cuadro parece haber sido por completo
eliminado por merito de la tecnologla.
Los objetos gque hemos enumerado se proponen atestiguar el arte de
nuestro tiempo, imitan de una manera ingenua y a veczss infantil
los modos y las formas de 1los productos de la tecnice.

La maguina acaba de entrar en fuerzas como componente
obligada de las llamadas'exposiciones experimentales.”’
Sobre todo se prefieren maguinas multicopiadoras ,las cus son capaces
de producir imagenes en serie , para favorecer ,segun dicen, el
acercamiento del publico, estimular su sentido critice v =u partici-
pacidon. E1 objetivo es la sintonia, la capacidad de crear, ¢ mejor, de
producir en serie ,esteticamente, los bienes de consumo que nnressers
ssezeced Ildentifican nuestra "sociedad de imagenes". M“ngw

an b

e ¥P reflejada &M un circuito cerrado de televisidn.
Eso crea movimientos cruzados y entrecortados,que se detallan
y distorsionan. Para gﬁﬁkp captarlos en su punto de interseccidn,
§ fijarlos, y abandonarse a su ritmo, deberé‘unol asumir una acti-
tud critica. E1 juego exije concentracidn. Sus reglas son normas
cuya infraccidn en epocas miticas, tendrian consecuencias mortales.

El arte es el juego mas libre; sus reglas han de

volverse a fijar a cada dinstante , desde un prinecipio.

~

#

Vo TR e gt L

iy v
gzggagaJ@ddapna‘bxposicibn experimental puede ,por ejemplo, e ~OxT
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Los nuevos estétas afirman que seria muy conveniente para el =yl Lot

la humenidad=, que este elemento creador @®se libere&w, por medio de

la educacidn , desde 1la eded temprana y procurar que siga creciendo |

sin interrupcidn. : ’
- de tales "experimentos"-.

Cito como ejemplo de creatividad a otro £ .7 s dgmmii-ad g

Un doble golpe de ballesta registrado sobre cinta magnetica = pepro-

duc%do por =-: -7 r=s5 por dos altavoces Ifrente a frente , en una sala

vaéiafreplteﬁ por intervalos:."Um golpe original :* se desprende desde

el punto A en la pared de partida, recorre un espacio AB Yy golpea el

punto B,punto de impacto".

El esperimento, oursm=silivu~siniiaves, tiene sin duda el objetivo
de estimular sensaciones nuevas, y romper los esquemas corrientes

dé la experiencia. ulenes nos encon re;
Nosotoes, los expectadores ,q %ur%aﬁos por

nuestras costumbres sensoriales ¥y mentales, através de las diflerentes fio:
situaciones enfrentadas , nos sentimos :<: 1 ghora comprometidos a {q
considerar el arte como un "agradable sin-sentido" o bien a rea- g
lizar una serie de peflexiones temiticas.

._lugar.np " - ¢
En prlmerg?.¢ vemos hasta qué punto pueda definirse déomo '"agradable"

este "sin - sentido". Sobre todo cuando tiende a suspender el
espectador dentro de un "espacio insolito" anortogonal gue provoca

en el visitante una - c=r -7 reaccidn de desconfianza y de incompren-—
sidn, . '

Estas propiedades definen "el arte de choque" B el"arte del
rechazo" , el arte del "espacio ineclinado", cuyo resultado es infligir
cierta hostilidad , e invitar a una aceptacidn sin compromiso o bien
poner en tela de julcio la misma funcidn y el significado del arte
dentro de nuestra 01v111z301on tecnificada. §

Bs un juego que produce irritacidn y enojo, como el de
empujar con un breve gesto unas grandes bolas de colores , que o Lou -
i = en su interior =« ‘..z encierran bocinas, y desencadenan una explo-
sidon de ruidos ensordecedores Jde eco siniestra.

LY

es tc“i f

Esta moda a2riisiisz exasperante, ...l 7.4 una contestacidn violenta. i

» a juzger ger tamafio volumen de ruidos oae crispan los timpanos ? :

J los nervios ;iiéng la medida de la agresividad; mas ella quedarian
solo las oombrs o el prender fuego al edificio.

Llegados a esee extreno, aquellas corrientes estdticas que mis
parecian encarnar el arte de nuetro tiempo: absitreetismo, arte infor-
nal, arte porp etec.. se han gquemado an su mismo estal?ido.
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En una sociedad como la nuestra,de rapidos consumos, la
moda artistica estd obligada 2 renovarse a la par, con un
ritmo cada vez mas acelerado.

El arte se reduce a una moda fugaz y(acaba por asimilar:
los aspectos ©paradojicos de las costumbres de nuestro tiempo.

Quien tenga fe todavia en gque la creatividad no se haya ago- |
tado ;en el tiempo de la razdn técnica, se detiene perplejo ‘ !
frente al conjunto ' ofrecido por el arte actual,con la perspec-
tiva de un futuro incierto y oscuro.

Nos preguntamos: habra todavia un arte en el futuro de nuestra ;
edad?

No hay mas gue una respuesta: si.
La explicacion estd en el hecho de que el artista es el vocero
de su epoca Yy de su gente.

Si el artista conserva su adhesidn a los valores y pensamientos
de la familis humana en la cual opera y crea, y si esta sociedad
ostenta profundidades de energlas vitales; habra todavia un arte;
¥y un arte individualizado por la fuerza y la belleza de su tierra
y de su pueblo.

Para establecer este intercambio de valores de arte-vida, arte- 3
sociedad, existe ummedio: la presencia del artista entre el pueblo
através de su quehacer cristelizado que es la obra de arte,por

un lado; y la presencia del pueblo ante el artista con el lenguaje
espontaneo de sus inguietudes , sufrimientos y proyectos,por &l otro.

El dialogo entre el pueblo y el artista tiene su principal for-
mulacidn en la voz critica del espectador , £ el acercamiento
afectuoso y sinciiero de la obra a la vida, en el momento en que
el mundo interpretativo del artista coincide con la emocidn

estégica del critico.
LA TAREA DE LA CRITICA

A este proposito S %edo citar la peediccidm del critico comunista
Walter Benjamin,s#""hace treintaicinco aflos  anuncid.. que la
tecnologia podria de-sacralizar el arte, por acerlo accesible a
todo el mundo.

Hasta ahora pocos eran capaces de poseer un objeto ,unico y raro,
conservado en un remoto santuario,inaccesible a los demas.
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Desde los tiempos en que el fresco, dejd lugar a la pintura de
caballete , empezd el Droceso de democratizacidn del arte.
Alejado de su misterioso templo, el objeto artistico, expuesto
a la luz del dia, a todo tipo de situaciones , abandona su aura
de misterio ¥y va encuentro a cualquier clase de publico.

Estamos de acuerdo sobre esta evolucidn, pero no tenemos temor de
que el contacto con el publico, pueda restar valor al arte.

Por de pronto solamente un arte mediocre o inautentico rehusa
ser enfrentado a los faros incendescentes de la critica.

EL CRITICO ES UN MAESTRO

En las exposiciones de obras de arte, entre el autor y el pueblo
juega uwn papel de importancia relevante , y realiza una Tfunciodn
casi demiurgica el critico experto, el profesional de 1la est&tica.

Segun Beaumont Newhall ,hay una forma para. identificar la fi-
gura del critico, la de maestro :"el deber del critico es ayudar
al artista a verse a si mismo Yy al pueblo a ver la obra."

El critico debe de discutir la obra al detalle , analizando no solo
el concepto de pintura, escultura o arquitectura; el tipo de te- g
cnica empleada$ o en cuil medida el artista se acerca o se alega
de la expresidm artistica::.

El critico debe de colocar 1la obra de arte en el contexto de su
tienpo, para armonizarla con el clima social,del mismo ; hacer
resaltar sus afinidades con otros estilos o autores contempora-
neos. Realmente el critico debe decirnos el valor de la obra

en el contexto de su relacidn histdrica.

Bn este sentido el critico posee una responsabilidad frente a ambos, ?
frente al artista o pintor, y frente al publico actual o potencial '
del mismo..

Otros como Holmes Henry rechazan esta interpretacidn,por lo menos
aparentemente ,negando al critito la competencis diddctica:"
-.~deje de trgtar de enseflar o corregir a los artistas . Si ellos son
artlstas ;‘%?@aﬂ%gnorarlo‘y proseguir por su propio- camino,".‘)’ aflade "
quizas ...sus errores resulten inferiores a los de los criticos!"




UNIVERSIDAD RAFAEL LANDIVAR ‘
SECRETARIA
10 CALLE 11-44, ZONA 1 IX
TELEFONO 84191
. GUATEMALA, C. A.

v
Por cuanto las dos posiciones puedan gparecer antitéticas,

no dejan: de poseer elementos de conciliacidn, en el sentldo
de una intercomunicacibn"constructiva‘ que vincula la
critica a la creatividad libre del artista.

- al artista a ercontrar
‘un papel vitel pa-
2 aclizando,

i
ur. cairino acertado , puede sin cmbargo
ra el WMb&uﬂD 1“c1erdolo consciente de 1
con una lluLluuLu reflexidn sobre sus roglw
internas.
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afe en qué med
n de sus internas sensae

La critica puede descubrir, hesss-—sui=zuzr didea,la obra
del artista es una honesta manifestacid

ciones ¢ conflictos. T
Es de interds la indicacidn de Ralph hgttersely cuando el Uso

de la obra de arte como medio de autoandlisis.fEn el arte Usted
puede hablar a Usted mismo sobre Usted mismo.s

Lo cual viene a matizar lo que dijo Yonescos"EL artista no es
ni un pedagogo ni un demagogo. La crestividad llena una nece-
sidad del espiritu"... Un arbol es vh arbol, y no debe ser
presentado en el arte e£s en una forma mas comprensible; si esto
se hace, ya no serd un arbol..."

Lo que el critico puede enseflar ya no es un contenidc doctrinal
una ciencia de loz bello platdnico,vaciada en moldes contempo-
raneos, si no la verdad y autencididad de la expresic que el
artista nos propone. ' :
%1 mismo Yonesco aflade: "La estética ya no es la ciencia de la
belleza.Ella es el estudio de seres imaginarios cargados de
significaciones verdaderas."

Puede ser que para el artista,una existencia sin sentido racional
se le imponfa.: en terminos de absurdo. La misma nocidn de absurdo
de un universo . : . +-: puramente gratuito, no es ni comoda ni fa-
cil de objetivar; seria mucho mas comodo y placentero dedicarse

a la contemplacidnes de las causas finaldes,dentro de un :. ™ .:=
mundo newtonyano gobernwdo por leyes universales.

Pero todo artista es um hombre obsesionado por la verdad , v para
quien una comoda mentira = es un® anathema.

Para el artista serio el arte es fundamentalmente moral*y portanto
o ” . .

elatractivo de las <fagkiles soluciones , de las formulas’ hechas,

de 'la cifra y del manerismo, en arte como en moral ,resulta vacile
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negativo, inmoral. ‘ ?
El critico deberid preguntarse, segun Margery lMann, : si la obra expre- |
sa lo mismo gque el artistaafirma. @t ssBan . E
Si hay una relacidn entre el titulo de lo que se expone,y lo '
expuestojsi el artista expone sus descubrimientos y sus

sentimientos , o bien si estd fabricando w<'t® obras de cierto ge-
nero, por que e€s el género de obras frente al cudl él reaccional!

Sin duda el critica deberé;ﬁfﬁﬁiv un: conocimiento seguro de la
historia del arte, y a la vez tener el sentido de la historiasj pof®}
£2:°,- A el conocimiento de la iconografia artistica; amar el mundo
del arte y de la pintura, a la vez gque una extrema sensibilidad

a las situaciones y problemas sociales.

lids su tarea esencial es la de encontrar, al lado del artista, ;
su momento de verdad y Zilliiil® Yy camunicar esa misma verdad i

al artista y al publico. a»&‘ i
alde

No aludimos al critico, quien-se sirve del sarcasmo brillante ey
@8 log que no le gusta, o se pierde en un catalogo mondtono
de los que le gusta. :
Unm eritico responsable,a gquien no le guste una obra , la descri-

bira ,tratard de entenderla y no pronuncieris ninguna condena;

sobre todo no ge atreverz a sentenciar sobre niggun trabajo |
frente aybual su sentir sea vaclo y casual. : 8

En este sentiibpercibo yo el nascer  de una nueva sala de
exposiciones, como una esperanza. Por aflos los artistas de Guate-
mala se han quejado de la falta de una critica compentente y
equilibrada; confio en que esta represente un paso,para estimular
& la solucidn del problema ; con el confrontamiento periddico
de los artistas con los universitarios.

Para estar seguros de que el influjo de la critica sea positivo,
ademis de ser capaz de escribir palabras que sean publicadas,

el critico poseerd un entendimiento humano y cordial ex: 3 paras
la vida azarosa del artista y realizard el contacto vital

que hace florecer en belleza a3 actitudes humanas fundamentales.

P e ——r— s
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