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UNIV ,::;RSIDAD NACIQ\lAL DE COLOMBiJ-I. 

CONSEJO SUPERICR UNI V ERSLi'ARI0 

ACUERDO NUMERO 8 DE 1969 
(Enero 30 ) 

"Por el cual se modifican los Acuerdos No. 74 de 19 62 sobre el Plan de Estudios 
de la carrera de Psicologia y el No. 90 de 1963 qn6.> reglamenta los ti'tulos de 
dicha carrera, se aprueba el siguiente Plan de Estudi~1~a reglamentacion de 
examenes y ti'tulos para la carrera de P sicologla de l~acultad de Ciencias 
Hurnanas". -

EL CONSEJO SUPERIOR UNIV ERSITARIO 
en uso de sus facultades legales. 

ACUERDA: 

Atl1.&ulQ...lo. - Aprobar en todas sus partes el siguiente Plan de Estudios pa..a la 
carrera de P sicologia de la Facultad de Ciencias HUIruL~S. 

~J:..ti'~\!l.<L2.0L-- La carrera de Psicologi'a se hara en tres cielos, como sigue: 
a) Primer Cielo. de formacion basica en Psicologla, que tendra 

una duracion de seis (6) semestres y el cual comprende las si­
guientes materias: 

A SIGNA TURA No. de Semestres 

Biologia I Teori'a 1 II 

Biologic II Teori'a 1 II 

Biologic. I Laboratorio 1 ! I 

Biologia II Laboratorio 1 II 

Algebra y Trigonometria I II 

Ca1culo I I II 

Idiorr~a Extranjero 4 II 

Metodologia dt~ Trab. Thcrito I II 

Materia opcional 2 II 

Neuroanatoml'a y Neurofisiologla I II 

P sicofisiol ogia y Endocrinologia 1 II 

Antropologia General 1 II 

Sociologia General 1 11 

Estadi'stica aplicada a la Psicobgi'a I 1 II 

Estad'stic 3. aplicada a h P sleolo gia II 1 II 

P sicometri'a 1 II 

MetodGlogia P sicologica 1 II 

Psicologie General I-Funcionalismo I II 

Psicolo'gia GenerallI-Psicoanalisis I II 

Psicologia Generallll-:Thtructwali smo I II 

P sicolGgia Evolutiva 2. II 

Psicologi.-a de la Personalidad J II 

P sicopc.tologla General I 11 

P sicologia Social 1 11 

Laboratorio de P sicologia 1 II 

H r s. S. 

3 
3 
3 
3 
5 
5 
5 
3 
.., 
.) 

5 

5 

3 
3 
5 
6 
3 

3 
4 
4 
4 
5 
3 
4 

4 

3 

REQUISITO 

Biologia I Teorta 

Biologia I Laborat. 

Algebra y Trigon. 

Biologia II Tecria 
Biologia II Labotat. 
Neuroanatom.i'a )' . 
neuro fi siolo gia 

CcHculo I 
Estadlstica a(>licada 
a la P sicologla I 
Estadlstica aplicada 
a la Psicologia II 

Psic. Gral. II 
Antropologia -SociQ. 
logla 
Estadi's .. ca aplicada 
a la P sicol. II 

, d 



Logi.ca : .c, 

Historia de la Cienda y de la 
Problematlca PSiCC1A ..... , ,..."" 

. ' (·. l 

" 

2 semestres 6 hrs. Semt 

1 II 3 .11 II 

( '. 

Calculo I 

Psi. c. Gra.l.l, II, y 
III 

" b~ Segundc)' Ciclo,de psico16gi'a aplicada a ' los siguientes campos 
el cual t endra una duracion de 'dos (Z) semestres: 

Diagno~stico Psfcb'16gfc~ Y , . 
Drurtostracion' cl e Cas6:~' : . 2. semestre 10 hr s ~ seni. 
A. EntrevistaPsic616g1.ca: Ciasesy formas 
B. P r uebas P sicol6 g1c"i~:! ' . ,r: 

C. 
D. 

1 ~ p~'heba"s ' de desal'ro1l6 
. . ~ . . ' -. ~I ..;. ': Z:. Pru ebas de aptlt~des 

3, Pruebas dJ ' r~'lidl.rru. ento escolar 
4. Pruebas d e intereses yactitud es 
5. ,Prueba s de per sonalidad 

Otro 's met,odos de diagnostico 
lruorrne IYsfdlJ.6 gico . . 

Profunmzacion de ?:wMem.as 

. Psic. Gral. I, II, III 
Psic. Evolutiva 
P sic 0 fi. 5i 010 gia 
P sicopatoiogia Oral. 
P sicometrla 

, . _ ; , " . 'I . , l • _ . 

Psicc16gicos Sel e tcibnado s I ' seme'strelntensidad 'Variable 
Tecnicas de f~rapl:a >p 'sicoiogica 
Problematica G-taL ': de P siC 010 gfa 
~pIicada 

1 II '4 hr S y sern~ 

1 If 3 II ., " 
2 \I . 3 II . II 

Z , II 3 " II 

Z II 3 'II II 

P sicologia aplic?~da i;l. ) a E ducacion 
P sicol<;>gia a.plipad~. ,~, la , ~llnica 
Psicologia aplicada al Trabajo 
Serninario de P sic 010 gi'a Social 

(seg61 · l~. ·s tr'Efs areas) 
P sieolo gia Soc~al 

2 II ' 2 11 , f! 

: .. , ~. 1. ;" , 

c') .rlfj~l:~ ~r ' Cicl~, de practic;as e ihv ,~stiga:ciori.,' el'cual tendra 
" 'tina duracion de do s (Z) semestres y comprendera los siguien 

t1! s a s1>ecto s : 

Pr~cticas dirigida s en p ';sj,cologla Cllnica , Educativa y del Tral$fi"j'q: 

2 serr~estr,e _ l O hrs. senl. 
1. :Sntr evi sta s 
2. Tecnicas de z.plicadon 
3. Control d e "caso s . 
4. Diagnostice .- Pronostieo- InfO'rm'e 
'5 ; , Seminat'!'io ~ de Ca'sos 
6. Serninario d e profundizaci6n te6rica 

, ~ : 

Planeaciony ej e.cucl on de rma investiga·cion psicologica dirigida: 
Z sem'estres 10 hrs. rsem. ' 

1. Ela b oracion del Plan 
2. Docurnei{tadiOn b 5.blio grafica 
3. Planeacion de 12: investigaciori. 
4. Proce30 expe rimental 
5. Serninari e de rnonogra:llas 

, . . ~. . .. . 

. ," ..... ' .. 

En cua nto a su obligatod~a~d, las materias ~ del Plan de E studios 
se ddviden asi: 

", : 



~Q!l~ejp-"S.Y'p~H~ri. ~ _______ As.Y..e..!:@_N.Q __ 6...4§--1:...9.9'L _______ "'pa:i 3 a .... ~ , 
p ' • :1 -

.. .. ' ;': ' 

.. . - ~ - . 

a) PrimEr CicIo: 
1. - Obligatorias para todos: todas las r:1.aterias que figuran en 

el :Art{c ~o 20., numeral a) • 
2. - l\.Iaterias opoionales: se e::ige cutsar dos as!gnaturas de 

1(' S 8t;; ui r ;~ i. ~ (3 ca <1 .P'"' s que el alumna elegira libremente: 
.:<'ilosofl'a, Pedagogl'a, Ciencias Sociales, FUologi'a, His" 
toria, . Hwnanidades. 

b) Segundo Ciclo: 
) 1. -O-::)ligatcrias paxa todos: D:agnostico P sicologico y Demos­

t~aci6n de Casos, Profundizacion de Problemas Psico16gi­

r \ : ' 
" .. : . 

cos Seleccionados, . Tecnicas , de Ter apia' Psico1ogica, Pro­
blematica General de P sko1ogl'a A p licada. 

2.. - Areas de escogencia opciona1: elegir necesariamente una 
area entre 1a Psicologia aplicada a la Cll'nica, e1 Trabajo 
o la Educacion, y su re'spectivo Sernirtario de P sicologi'a 
Social. 

c) Tercer Ciclo: · 
Practicas e investigacion ob igatoriaE pal!a todos: las practicas 
se :-ealizaran segun el plan elaborado para cada afio por · e1 De'" 
partamento. 

~~ti'.E,!!0_ '!?!....- Pa~a que -un ahlln,no pueda inidar e1 Tercer Ciclo, de Practica3 e 
Investig?-cion del;>era haber apr-obado las' asignaturasobLgatorias 
y una de las areas electivas, comprEmdi das en e1 Arti'culo Zo.; 
numeral B). 

~t-.ti'..£'Jlo_~ .... - La in-.restigacion y las practices del Tercer Cicio cubriran dos ,s€;­
mestres de tiernpo completo e:l los centros .e instituciones que 
sefiale e1 Departamento • 

.p~r1!gr,~fQ.. - Para efecto s de la realiia.cion de lo s e j ercicios del Seg:mdo cicio 
y las practicas e illvestigaci6n del T erc e l.' Cic10 e1 Departa.Ir2 nto 
contara 'con un· servicio deconsultorla psicologica en las areaa de 

, trabejo sefialadas, segun-el reglamentc. del Departanlento. 

In:.t{,£\!!Q....fu>&-- En e1 Tercer Cic10 e1 alumno debera p laneCl.r y e laborar una mono· 
grana diri gida por unj)rofe.sq-f ,:-$~gun e l A rti'cu10 20. del Acuerdo '.' 
1 de 1968 del Consejo DirectivQ de la F acultad de Ciencias HUlTIe­
nas; e1 lema de1a m~n~g~a'ire debera s e r aprobado previ~m(;mte , . 
por la Facultad. 

Arti'culo 70 ..... - L a Univer sidad Nacional otorgaJia..;el t tulo profesional de P 'SIC C­
LOGO, al candidato que llenc..~e los s i gufentes requisitos: 
a) Eaber cursado y aprobado en su integrid~d lc..s asignaturas de 

los ttes cic10s en el Plan de E studios • 
. b) Haber sostenido la monogra£la de grado, de que se habla en e1 

_-\rtlcul'o -50" 'ante un :utado de ·treE miemoros, incluyendo al 
Directo-r de' Monograila. . 

h:t-.ti'.£1!l0_~9&-- Este A cuerdo rige a partir de la fech3. de sU1ex-pedicion' y deroga 
todas las dispo sicie- nes que Ie sean' contr:ar-ias. . 

Com.un{quese. -

! '::, Daclo :en Bogota D. B.a los -treinta d{a sde1 mes de enerodenril 
novecientos s e senta y nueve. 

EL PRESIDENT ~. E L SECR ETARIO, 

(Fdo. ) A NDR E S R E STR EP O POSADA 

(P do o) A NDR E S SORIANO LL. 
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CONFERENCIA PRONUNCIADA CO ~ LA OCh.SI 0N DE; 
M I AGURACIO] DE LA GALERIA DE EX?Gci I CIOl'!'ES 

nEt. TUNELfI 

La semana de Arte y Cultura del present e ano 1971 organizada p~r la 

Asociacion de Estudiantes d.e la Universidad Raf a el Land:lvar se abre con 

la i naguracion de la Galer !a "El Tunel" situada en la sede de l a Facultad 

r . ~· -J de Humanidades de la misma Universidad. , " 
Este hecho puede susci tar a lguna perplej idad . l Que pa pel puede de­

':-. .... :; sempefia r una Ga l er! a de Ar te asociada a las aulas univers i t a r ias ? 

Con la int ens i on de con t estar a es t a pr egu,,'1ta he a cep t ado l a iniTita­

cOon a ~nterpr etar so eramente s u signi f icacion como apor t e a la Yfuda -

r t f sti ca de nu es tra sociedad . 

En primer l uoar , una gal er:la de arte puede parecers e obviamen t e a 

. lu~ar de ensayo en donde se entreguep al publico pOl' par te de sus 
.:-, ..... ~ ';' creador es , los productos de la a c tividad artistica , can 31 fin de encon­

-.Z~ - · f~ t rar s u gusto y su a9r obacion , a l a vez que para educar y modelar e se -

~is a gus to, en pl ar. publ i citar i o, -solicitando l os i n timos resortes de 

sus iriconcientes as pi r aciones. 

l or 10 (;0~1trar:.. .) la n:isma gal eri a puede i n terpretarse y cobrar e1 

ca rac t el' de LlI.. . ... ' ;[" t e (i 8 b a t o.l..J..a , d i s pues to a recoger en _a l i nea del -

gue;o ) .J.. :. 5 '.1':.2 . ;: ~. 1 :, :: - ;~'l- C;. ct0 S ~ entre confl ': ctes, s deseos y culpas ; 

... .J.. t os 'j fr 
J.e la. :.: .., i.. 

ria , ~ . ~ oJ ~ ..... l 

es ~c a ·ci c :?::. 

Er. e · e r~ 

- . J 

. . 
.... ·G -j .: 

, :; jE' .!:: 1..:.: . S Y tf: ~'i."· O :':-' ES Que r ebo:can desde l a mas a 

· F ~ lma y :3a , · J L~i ' ad del e . t i s ta . 

. · ... -; s d.l :;. entes 

. .. P. S c dialect ..:.. c- _. 

~. I.,. nuestra vi d.a c u1t ll:Ca.:i , iJ .L8J.. - ,!' G S qu e I " 

t ens i one s L .te "!la S de r ~ 6.i. ~ erente s grupos de arti st&"' , s.L.enten fue :..~ -s,,: 



2. 

mente el atractivo de las aventuras est~ticas ititernaciona1es; la Galeri­
a "El Tunel" ofrece 'al arte Guatemal"teco, una oportunidad adicional de ex . ' 
presion y de clarificacion~ 

8i queremos andar rapidamente con mirada retrospectiva los ultimos -
cincuenta afios de arte en Guatemala, encontramos con toda evidencia, que 
los nucleos germinales de la vida art!stica nacional, por 10 que se refie 
re a artes plasticas y arquitectura, han florecido casi exclusivamente al 
rededor de dos establecimientos fundados en diferentes epocas y con dis­
tintas caracterlsticas I' La Escuela Nacional de Artes Plastica_s, '.Y. . la Fa-
cultad de Arquitectura. 

;+ Ambos centr~s son responsables de un despertar de conciencia, y tien 
den hacia una configuaacion nueva y autentica del libre esp!ritu nacional. 

El primero, La Escuela Nacional de Artes Plasticas, fundada en 1920 
con el nombre de Academia Nacional de Bellas Artes por Rafael Rodriguez 
Padilla, ha contado entre sus directores, artistas de fama como: Humber 
to Garavito, Rafael Yela Gunther, Julio DUDOis, Antonio Tejeda Fonseca, 
Galeotti Torres; bajo cuya direccion recibi6 la denominacion actual. 

Entre los profesores de la primera epoca de la Academia, se destacan: 
Enrique Acuna, Julio Urruela, Oscar Gonzalez Goyri, Federico Schaeffer. 

Pronto sus alumnos alcanzaron renombre y nivel artlstico, como l os a 
lumnos ya laureados: Dagoberto Vazquez, Roberto Aycinena, Antonio Franco, 
Oscar Barrientos, Roberto Cabrera, Miguel Angel Caballos Millan. Hay que 
afiadir entre los artistas ya conocidosa Marco Antonio Abularach, Juan -
Gualberto Cu Caal, Marco Augusto Quiroa; hasta los jovenes que han produci 
do obras prometedoras como: Luis niaz Aldana, Elmar Ren~ Roj as, Anleu Di­
az, Carlos SOb~ROdOlfO Yaquian etc. 

Como ~vacion de este centro de formacion y producci6n ar t!stica -
que es l~Escuela Nacional de Artes Plasticas se constituyen los primeros 

/' 

movimientos y grupos que agitan las inquietudes esteticas tratando de lIe 
gar a la formulacion de principios y canones esteticos personales. 

Voy a nombrar entre los mas sobresalientes·, los fermentos que remue­
ven nuestra cul~ura artistica entre 1940 - 1960. 

En 1940 se forma El Grupo del 40, integrado po~ un movimiento de protes-

I 
I 



ta animado p~r e1 nuevo clima de libertad consecuente a la caida 
de la dictadura del General Jorge Ubico~ 

f 

En 1944 la Asociacion (APEBA ) de profesores y Estudiantes de Bellas Ar -
tes, representa un esbozo de unidad gremial . En la misma epoca 
surge t ambien con s u efimera vida la Asociacion Guatemalteca de 
Escritores y Arti stas Revolucionarios (AGEAR) . 

En 1946 brota el grupo SAKER - TI como movimiento de vanguardiao 

En 1950 el grupo ARCADA ; y en 1951 hace su r a~ida aparicion el Grupo de 
Americani stas Intelectuales yArtistas. 

En 1952 se constituye la Corporacion de Pintores , Es cultores y Plasticis ­
tas de Guatemala . 

Mas cerca de nosotros y empefiados en la problematica actual hay otros 
nucleo s como, el Grupo Vetteb~a , Nuevo Signo etc. 

Al lade de tales asocia ciones que r epresentabari el f oco concentrado 
de las dis cu$iones y de las polemicas i deologicas , hay que colocar los -
organo s de expresion que recogi an las actitude s en articulos expos i tivos , 
en editoriales 0 manifiestos. Cito a las revistas mas notori as: 

II cento ll , pub l icada desde 1942 a 1943 como organa de la ' sociacion de Ar 
tistas y Escritores . 

IIAgear", del gru .. 0 anonimo que vio luz dur ante '2 ,1 ? .. fio 19ltlt . 

liLa Revista de Guatemala ll
, en sus diferentes ?eri odos: 19Li .. 5-4~; 1951-53; 

Y 1959-60 . 

liLa Revista del w2.ker·-ti ll , de 194-7-1953. 

"Viento ruevo" c.~ 1~lt8 .. 

tI ;3 el~s acionfl, entroe :L958 y 19590 

IIBs piral", de 19 ::., ~ a 1962 

En la As ociacion El Derecho: IILanzas y Le t ras " , 1950; Y. 90:"-' .fin "Co 
J.. cr y Forma" des de 1960 a 1961. 

E1 cont enido te6ri co de esta$ revistas , r e)roduc~ indire c ta~eD~e los 
r as gos esenciales de una . edad cultural y caracteriza sus fuer zas y sus ten ~ 
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denc ias. 

Entre 1 94-0-1950 las nuev a s 'energ i as esteti cas :::l uct .:an entre l: ~ re -

gres o a los r a sgos i ndi genas y el en t ' siasmo po~ la tr adicion ar~~eJiogi -
,/ 

ca por lado , y la presion del gus to mo~~eIf~las . iferen tes ,:'.'0r._ .s 
expr es ':" onismo, c ubis 0 y arte abs tracto~ rsin encontrar un a definic :;.cI'. 

t a r ia de su personalidad o 

de 

Entre 1 950- 1960 se delineall l a s e ,ergi as que w''.leven el art.Lsta o. C l.1.~ ';"_ 

a encontr ar un equilibrio or igi nal e inde~enQieLte ; OI" ',,Cual t G conc.:.." sn :'.,C: 

d e las pos ibles f ormulas de s a bor it t ernacional . 

El segundo he cho que con s i de ::o fUl1Q,Llen t 2, '::' e~: e1 des c:.rr01.Lc del ar ':,e 

Gua ternal teco ac lllual es la fundaciol, de Ie.. Fac'J.l ts, ,:' de .!-•• :~'J..ui tee ·CL,;.l"a POI' -

parte de la Universidad de San Cs ' '::'os. 

o al re greso a Guatemala de u:.: ~ 

el e:x tr 2...i1j ero . En tre ellos no i,. :~: ... .:: 

, ooerto Ay cinenE.. y Car los Heus s.J..e_ , 

&1 los ed ificios gr andes ~- . 'v:'" ~r~'~,:,:_ 

1960 C OD cr i terio noved.o~· . 
I 

rac :o' n .::.",-'-re ' ~ l" '''''' ' ''''~ '- .,,)"' . . ' .... +- ,. \ .... '."~ J.., ~~.l. l" 1:' 'J. vo ... c::. , '"- =-. __ . __ :::> ,~,:> ; e ::,~ __ .. J'J, ,- ..... 

obras ex c -.; ..L S2.S c .. ___ , ~. e.s ..:.2 ..J.s..:! .... _, -' .0 .. :,-> .. ,' .. 

Garlos }ler'::'da . 

: ili2.res e _ 1a2 

e1=..as 58 Of r GC' 2 :" 
" . 

~ ::. , ..... ~ -. 
.' "" .... ~_ Jo- -_ 

_ ...... ::: ._", -... -

os . _ .. -...... -.... _ . ....... .. 
- ; 

.,.;..9S cie 

.:: ~; E. si6n a 

c.. .2"1a y 

- ~~ ... 

., . . 
~ ." ... - . ..:.. -. ' --

13,' ~ _ .. - H .... :> s ~~~~~ . : • r __ . .. : _ 0 ~ t: '.:.; ) S • 

.. 5.: 0 1:: : 

~T 3. ci on8·, 

:. talo- :.;~a teLal ~ ~ ~o; a~' .. .... al1Z2, Fr anc esE...; e1 :dancu c'f . 

.!.. ··..:. to Gua-'-E:!'Ja', t 'O -i-:' '?, ~(":L:lO , Y -31 C:;...i' e Li terd.: l.o . 



- -=="' - - ----------.--- - 'k- _ 0 ----

L"' s i n iciat i-,'"2. s privadE.s (1/ cc.r 2c t el· c C ' ercia]_ ,. :i:l S -C (: -': "':-~9 0 , - or 

1 \ 

cuantc sostenida a por sus o~gani~a dor aE con cen eros0 ~G:~lismo, 
n o han logr a do aii rr arss ~ha3ta e l momen"':;o ,c.e I.lan era. P :C'Ir.-:: :.:'CYlte . 

1 / "d \ \ / " d .... Las ga er l a s pr lva as , na~c 8n y muere_l , en r ap l a SUC 2C:::. ':"1l . 

Ci to como -e jemplo a la Gal eria DS . Y a los esfu erz08 s \.:O ::~~)_r 2lme!lte 
encomi ables de la Galeria ETC ETC . , de l a s a l a de . .!. Les-GcLu·c.n-:: 2 Vi tto­
rio; del Tecolote deJa de y del Caf~ Literario . 

/ 
La dificil existenc i a de las galeria s de Arte en Gu a-ceillG la >',:;e d e ser 
resulta do , en tre otras c aus a s de l a f a l ta de un adecuaao a psr-2 to 
d e cr{tic a es t etica, c apaz de s ens i bilizar l a opinio'n publica y 
mantener el interes hacia l as exposicione s y sus autores . 

l.1u c hos de nue s tros art i stas recogen l aure l es en el extrs.n~ 2 :':.""; J 
pueden contenpl ar a lgunas de sus obras colgando en l a s pi:r:.: ~ :: o""ve c as 

mas f amos a s del mu n d o. r' 
Resul ta por _0 menos ex trafio que en su prop i a pa tri a que d eY- "':....:' erg i d os 1.1 
en ~~ descon oc imi en to c a si total; por 10 lleDOS p or 10 que s a nefiere 
a su r eal significa cion , y a la tem~~tica a r ra i gada en e s en tir h~e~ 
historico y etnico de la nacion en que han n~~dido y viven . 

i..... ______________ iiiiiiiiiii ........ iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii .............. = ....... ==========~-----.----!· 
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G. 

v . , 
En mi concepto, la Galerl~. El funel , como s ala de exposiciones 
premanentes, esta llfuuada a asociarse a esta funciomy a colaborar 
para llenar este vaclo. 

Es pues necesario reflexionar sobre la relacion que vincula una 
galerla de arte con la critica estetica. 

EXPOSICIONES Y CRITICA 

En tiempos pasados una exposicion cualquiera de arte ,pintura, i 
escultura, grabado, etc. iba generalmente bajo el titulo de 
"Artes Figurativas ll

• 

Pero hoy en dia, el que quiera v±.sitar una exposicion de lIartes figlli2 
rativas",favor no entre en una galeria. 

Alli puede encontrarlo todo: maquinas, tu~os,clavo s, 
mas as de hierro, esfenas sonora s ,extrafios laberin tos"escaleras 
colgantes, abejas,caracoles, pesces vivos, piedrasjpuestos a lade de 
cubos de material plastico, guaipes, y hojas de papel cubiertas de 
chocolate; todo, exceptuado aquello que podrla llamar a la mente 
las imagenes corrientes de pintura 0 escultura. 

Hasta el mismo conce pto de cuadro parece haber sido per completo 
eliminado por merito de la tecnolQg:a . 
Los objetos que hemos enumerado se proponen a testiguar 81 arte de 
nue stro tiempo, i mi t an de una manera ingenua y a Vec ,?s ~nfantil 

los modos y las f ormas de los productos de l a tecnic ~ . 

La maqui na a caba de entrar en fuerza s ~omo componente 
obligada de las llamadas'exposiciones experimentales . P -

Sobre todo se prefieren maquinas multicopi adora s ,la2 c;:u s .:l on ca paces / 
de p~oducir imag enes en serie ,para favorecer ,se~~ d~ cen , el 
acercami ento del publico, . estimula r su sentido cri tic o y ':~l partici­
pacion . El objetivo es la sintonla, la capacidad de crear' , 0 mejor, de: I 

pro duc ir en serie ,esteticamente, los biene s de consumo ~~2 ~~e~~~a 

see;i;eeee iJdentifican nuestra IIs oci'eda d de i magenes" e . ~ 

• J&iJ J.-& ~ U;.:~:~::a "expos ic ion, experinen t a l • puede ,por e j emjllo, fW'~~ e.. 
I
'~ iAh ~r~ ~~ reflejada ~ un circui to c errad e de television. 

Eso.crea ~ovirn ientos cruza dos y entrecortados,que se detallan 
y dlstorslonan . Para ~~ captarlos en su punt9 de inters ec c ion, 
~ fij arlos , y abandonarse a su ritmo, debera uno asumir una acti-

I. 

I. 

tI' , I 
tud critica . El jueg o exije concent~acion . Sus reg l as son norma s 
cuya infra ccion en epocas miticas, t endrlan consecuencias mortales. 

~arte es e1 juego mas libre; sus regl a s han de 
volverse ~rijar a cada nnstante , desde un principio • 

. / .. 
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Los nuevos estetas afirman que seria muy 
la hurfianidad~, que este el~mento creador 
la educ a cion , desde la edad ' temprana y 
sin interrupcion. 

conveniente para e ;. - .. , . :. ' :-
~se ~iberetg, por medio de 
procurar que siga creciendo 

de t a les "experimentos " v": . 
Ci to como eJemplo de crea ti vi da d a otro£.--:"' ::'-:'- -'-_::':: ..:..~£ :: F. : :;:t~. :· :.'~I!.1_ . .:< 

Un doble golpe de ballesta registrado sobre ~ cinta magnetica iSrepro­
dU~~df :por t: ~:' ., :-,- '" .'es p~r dos al tavoces frente a frente , en una sala 
vaCla fepi_te~ p~r intervaiosf ·. "Un') golpe original ~: se desprende desde 
el punta A en la pared de partida, recorre un espacio AB y g olpea el 
punta B~punto de impacto". 

El esperimento, £,:..,:; .. /.::::,.:, " ';: ' ; ~ .~ ~ ,-, i: ; '.'.';~ ;": ' ~:~.-";;I , tiene sin duda el 0 bj e ti vo 
de estimular sensacionas nuevas, y romper los esquemas corrientes 
de la experienc ia. . . 

q~len~s . nos encon~ramos Nosotnss, los expecta dores , " ~ ' . . . ".:: : ~,. " ',-=perlMrDa dOS p~r 

nues t r a s cos tumbres sensoriales y mentales, atraves de l a s di~erentes 
si tuaciones enfrenta das , nos sentimos :: : :': ahora comprometidos a 
considerar el arte como un "agra dable sin':"sentido" 0 bien a rea­
lizar una ' serie de ~eflexiones tematica s. 

. lugqr . n o , f ' En prlmer ;:-, ,:.' vemos hasta que punta pueda de inirse eomo "agradable" 
este " sin - sentido". Sobre todo cuando tiende a suspender el 
espectador dentro de ' un "espacio insolito" anortogonal que provoca 
en el visitante una , ::-,,"" -:j;~' ;o:;4 reaccion de desconfianza y de incompren.-­
sion" • 

Esta s propieda des definen "el arte de choque'! ~ el" a rte del 
rec hazo" , el arte del "espacio inclina !H.o ", cuyo resultad o e s i nflig ir 
cierta h osti l ida d , e invi tar a una a ceptacion sin compIlomi ·so 0 bi~n 
poner en tela de juicio la misma funcion y el significa do del art~ 
dentro de nue s tra civilizacion tecnificada. 

Es un juego que produce irritacion y enojo, como el de 
empujar con un breve g esto urlas grandes bolas de colores , que ~, ... ,- ~ ;:~ _. 
;., '': en su i n t erior :';:>' " . -. • j , ;;) encierra n ' bocina s, y desenca dena n ULa explo-
si on de ruido s ~nsordecedores ,de eco ,sin iestra . 

- es ' t~ 

Bsta Iiloda g:r:t~§!:t;L c;~ ex a spera nte, ~~, :.:·~~:: .~ - _~~_ D una • con~estaQion fViolenta 
" , ' ;~ a juze2.r per t amnfto VOlUi'11en de ruidos que crispa n los t i mpanos ) 
y los nervi os , o~ena ia me di da de la agre s i v ida d; mas a lIa' queda r ian 
solo l as b omba s 0 el pr ender fuego a l edificio. f:: 

Ll egado s a esee e. treJ.' o , aquellas c orri en t es e s t 5ticas que ma s 
parecian n Cal'112:!:' el or~e de nue tro t i emp o: a bstrFcti s iilO, artc i nfor­
_inl , CIte :9 ,: r p etc •• se h a:'1 u e:rr:.a d l) en 3 U Ill i s T'lo est~11::' ido • . , 
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En una sociedad como la nuestra, de r a pidos consumos, la 
moda artistica esta obligada a renovarse a la par,- con un 
ritmo cada v.ez mas acelerado. 
El arte se reduce a una moda fugaz y acaba por.' asimilar~. ,. 

los aspectos paradojicos ' de las costumbres de nuestro tiempo. 
Quien tenga fe todavia en que la creatividad no se hay~ ago­

tado ) en el tiempQ de la razon tecnica, se detiene perplejo 
frente al conjunto . ofrecido por el arte actual,corr. la perspec­
tiva de un futuro incierto y oscu:co. 

Nos preguntamos: habra t,-odavla un arte en el futuro de nu.estra 
edad ?: 

No hay mas que una respuesta: si:. 
La expli'cacion esta en el hecho de que el artista es el vocero 
de su epoca ~ de su gente. 
Si el artista conserva su adhesion a los valore s y pens amientos 

de la f amilia humana en la cual opera y crea, y si esta sociedad 
ostenta profundida des de energlas vitales: habra todav ia un ar'te; 
y un arte individual~ado por la fuerza y la belleza de su tierra 
y de su pueblo. 

Para establecer este intercambio de valores de arte-vi da, arte­
sociedad, existe urrl medio: la presencia del artista entre el pueblo 
a~aves de su quehacer cristalizado que es la obr~ de arte ,por 
un l ad o; y la presencia del pueblo,. ante el artista con el lenguaje 
espontaneo de sus i nquietudes , sufrimientos y proyectos,por e l otro. 

El dialogo entre el pueblo y el artista tiene su principal for­
mul acion en la voz critica del especta dor , £ ,~ el acercamiento 
afi.ectuoso y sinc;':iero de la obra a la Vida, en el momenta en que 
el mundo interpnetati~o del artista coincide con la emocion 
este~ica del critico. 

LA TAREA DE LA CRITICA 

k este pnoposito _}?uedo citar la p:eediccionJ del crirtico comunista 
Wal ter Benj amin-, ~\l?nRce treintaicinco aftos anuncio..:~ qu e la 
tecnologia podrla de-sacralizar el arte, ' por acerlo accesible a 
todo el mundo. 

Hasta ahora pocos eran capaces de poseer un objeto ,unico y naro" 
conservado en_un remoto santuario,inaccesible a los demas. 

;. 
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Desde los t iempos en que e~ fresco, de jo lugar a la pintura de 
caballete , empezo el proc~so de democratizacion del ante. 
Alejado de su misterioso templo, el objeto artistico, expuesto 
a la luz de l dia, a todo tipo de situaciones , abandona su aura 
de misterio y va en~uentro a cualquier clase de publico. 

Estamos de acuerdo sobre esta eVolucion, pero no tenemos temor ' de 
que el contacto con e1 PQblico, pueda restar valor al arte. 

Pon' de pronto solamente un arte mediocre 0 inautentico nehusa 
ser enfrentado a los faros inc0ndescentes de la critica. 

EL CRITICO ES UN MAESTRO 

En las exposiciones de obras de arte, entre el autor y el pueblo 
juega ];ill papel de importancia relevante , y realiza una funci·on 
casi demiurgica el critico experto, el profesional de la est6tica. 

SegUn Beaumont Newhall , hay una fo r ma para, i dentificar la fi­
gura del critico, la de maestro : "el deber! del critic o es ayudan' 
al artista a verse a ' si mismo y al pueblo aver la obra •. " 

~: El cri tico debe de discutir la obra al detalle , anali!zando no solo 
el concepto de pintura, escultura 0 arquitectura; el tipo de te­
cnica empleadaf ' 0 en cu~l - medida el artista se acerca 0 se aleja 
de la expresiom artistica:.; . 

El critico debe de colocar la obra de ar te en el contexto de su 
tiempo, para armonizarla, con el clima social,del mismo ; hacer 
resaltar sus afinidades con otros estilos 0 autores contemp ora­
neos. Realmente el critico debe decirn os el valor ' dela obra 
en el contexto de su', relacion historica. 

En este sentido el critico posee una responsabilidad frente a ambos, 
frente al artista 0 pintor, y frente al ' publico actual 0 potencial 
del mismo •. 

Otros como Holmes Henry rechazan esta i n t erpretacion , por 10 menos 
aparentemente ,negando al critico la competencia did8c t ica :" I· 

'w.deje de ~~~~~~~de ensefiar 0 corregir a los artista s • Si ellos son t' 

artistas,~gnOrarlol y proseguir p~r su propio- c amino.'~.y afiade ,,' t· 
quiza s ••• sus erro~es resulten inferiores a los de los criticos!" t 

r. 
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Por cuanto l as dos po sici one s pue dan .par ec er antitetica s • 
. no de j an ,,' de poseer elementos de c onciliac i on , en el sentido 

d e u na int ercoLmnicacion' ' constru.c t iva ~ue vincula l a ' . 
critica 2 l a creatividnd l i ure ' del a r t i sta . 

s f n o s i e: lpr - 81 cri i .. 0 dehe de a;)·'lJ.dr r' Rl o.r t i stfl. a 8:~ c ontcar 

U T:. c£idno a c er-ca do , puec:e sin outar g o juC"l' , u:.. papel v i tE' l pa­
r a el ~" h,:::.c iendol o co: Gciente de l~ ,;,ue e stc. r82l i zando J 

C011 una ilumi nac1a r efl exi on sobre sus propi a s t endencias 
i n t ernas . 

La cri t i ca puede de s cubrir , has:t:;;= ~1;::; ~=~aE.:5e en que 1!1Sdid8. , l a 0 br a 
de l arti sta es una 'honesta manifes t ac i on de sus i nterna s s ens aB 
c i one s 0 c onflictos. 

d establ ece 
Es de i n t er es l a i ndic a c ion de Ral p' Hatter s e l y c an 0 e~ u s o 
de l a obra de arte como medio de autoanal is i s . ~En el arte Us~ed 
puede habl ar a Us t ed mi smo s obr e Us t ed mi smo . If 

Lo cual v i ene a ma t i za :o- 1-0 que dijo Yonesc ot" 'El 2Ttista no es 
n i ' un pedagog o n i un demag og o. La crep tivi da d llena una nece­
s i da d del e spiri tu" ••• Un arbol es uh arbol , y no debeser 
pre s en t a do en el art e ee en una f orma mas compr ensible ; si es to 
se hace, ya no sera un ar bol ••• " 

Lo qu e el critico pu ede en s efiar ya no es un con t enido doctrinal 
una cienc ia de lo ~ bel l o pl a ton ico,vaciada en m01des c ontempo­
raneos, s i n o l a ver dad y au tencidida d de l a expr esion que el 
artista no s propone. 
El mi smo Yone s co afiade: "La e s tetica y a no es l a c i encia de la . 
belle za . Ella es el estudio de seres i mag inarios c ar gados de 
significaciones verdadera s." 

Fuede ser que par a ~l artista ,una ex istencia sin s en tido recional 
se le impon~a; ; en t:ermi n os de absurdo. La mi.sma nocion de absurdo 
de un universo ~" .~:. ' ;, ; purament e gr a tuito, no e s n i comoda ni fa.­
cil de obj eti7a~; serla mucho mas comodo y placen t ero dedic arse 
a l a contemplaciones de las c ausa s funaldes, dentro de un : , :- . '. :~ 
mundo newtonyano g obernRdo por leyes universa les. 

Pero todo artista es u rn hombr e obsesiona do pQr l a· v erdad , y para 
quien una comoda mentira ' es un:~. ana thema. 

P~ra el artista serio el arte es f u ndament almente moral·y portan to I 

e~f~ractivo de las fa~iles soluciones , de las formu l a s'hecha s, 
de la cifra y del manerismo, en arte como en mora l ,resulta v aclO 
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x 

El cri tico debera preguntarse, ' seglin Mar gery .Mann, : si la obra expre­
s a 10 mismo que el artis ta «firma. ~{,.~."...~ 

Si hay una relacion entr~· el titulo de 10 que se expone, y 10 
expuesto;si el artista expone sus descubrimientos y sus 
sentimien tos , 0 bien si esta fabricando '1..;'1,;(\: ' ~~ obra s de cierto ge­
nero, por que es el genero de obras frente al cual el reacciona! 

t~ 
Sin duda el crltica deb era ~;~ un, conoc imiento seguro de la 
historia del arte, y a la V8Z tener el sentido de la historia; po~ 
i)",,):,~ el conocimiento de la iconografia artistica ; amar e l mundo 
del arte y de la pintura, a la vez que una extrema sensibi l ida d 
a las situaciones y problemas sociales. 

~fus su t arcea esencial es la de encontrar I al lado del artista~ 
su momento de verdad y CU(..;J....L.~ y cmmunicar esa mi.sma v erda d , 
al artista y al publico. c- 'oj 

No aludimos al cri tico quien - se sirve del sarcasmo brillante €11 cowf2tt le ,!,' 

~N""-I,h.U 10. que no Ie gu~ta, 0 .' se p jjerde en un catalogo mom5tono I~.',,'."', 
de 10' q:r:,re Ie gusta·. 

~~~~r~~~~ar~e~~o~~~:~~~;l~u~e~on~rc~~u~~:;a~~n~~: ~o~~e~:~cri- ~ 
sobre todo no 8e atrevera a s entenciar sobre niUgUn traba jo ~ 
frente aJ,bual su sentir sea vaclo y casual. :t 

En este sentik perci bo yo el nascer:' de una nueva sala de 
exposicione s I como una esperanza . Por afios los artistas de Guate­
nala se han quejado de l a falta de una ,critica compentente y 
equilibra da; confio en que est&. repr.-es ente un paso,par a es ti.:'TIular 
:J la s olucion del problema icon el confrontamiento periodipo 
de los artistas con los universitarios. 

Para estar seguros de que el influjo de la critica sea positivo, 
ademas de ser ca paz de escribir palabras que sean publicadas, 
el cri tico poseera un ent:endimiento humane y cordia~ ~X:':.~ para 
la Vida azarosa del artista y realizara el contacto vital 
que hace florecer en belleza ea! actitudes humanas fundamentales. 

=============== 
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