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RCTRA Ll s Blds en su counjunto todo el "sistema" de las
7 Y X T e I bl
represent 28 , 105, Todas lag un

ser uuhculﬁ a una int:“uretzciln, en rel=cidn con las
, " d=d g£o de las oposiciunos

niveles ,pa so total" del
cacidn,.

de

~ ey 6_ & 1

o e

Un cenjunto de nivos
origen del msiz) con
cual tomen sus luga AL
serda la de completer o noedificar su sig

forra un conjunto de estelas ,puede presentar,"constontes!t
" oatravés de una serie de variscicnes aznalogas sobre
ema, y pernitir de detectar un nucleo central de signi-

Lo mismo que pars los mitos, se parte de una "representaciin princinal
que juegz el papkl de " version de referencia" y se agregan las - "var
iantes", sea analogices que antiteticas, para completar la "unidad

de significacion",
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Las representaciones pueden pertenecer a ededes cronologi-
camente diferentes ,lo cual no afecta el analisis estructural.
El entero sisterna se somete a un corte sincronico con el fin de
encontrar los nucleos que poseen los mismos codigos y portanto
cormunican el nismo mensaje.

CUARTA HIPOTTSIS JEl"sistema de representsciones " es el primer
plano al cual trabajs nuestro analisis.,

Se agrega seguidemente un segundo plano constitugdo por el "Si-
stema Literario".

El "Sistema Literario " esta constituido por una serie de Contextos
Literarios, cada uno de ello comparable con una estela. Son pues

dos sistemas paralelos ,vinculados entre ellos por relaciones.

En general shbemos que un sistema de Arte es comparable con un
sistema linguistico.(Vea Levi Strauss:Entrevistas con Georges Char-
bonnier); en este caso em= apareamos el cistema de estelas y el
sistema de textos,

Considero '"pertinente" 1la asociacidn de los dos sistemas ,teniendo
en cuenta sobre todo la forma en que Lévi Strauss en "Totemismo hoy"
asccia el Sistema de la Naturaleza al Sistema de los Clanes totémico
Se

Considero que una descripcion de un rito, o de un sacrificio,o de un
una tradicidn, y la correspondiente representacidn plastica (pon-
gamos de una ceremonia) "son dos fenomenos que pertenecen al mismo
grupo social y (como 2flade Levi Strauss)"no existen mhs que por

el grupoje interesan &l conjunto de la colectividad", Ho son

mis gue dos caras de la misma realidad,

Asociando los dog planos (o sea los dos sistemas ) representativo
y 1li te*rrlo) surje entre ellos un tercer sistema: un sistema de
relacicnes entre sistesumes, cuys significacidn se integra en el

sistema total de comunicacitn"del Zrupo.

4

n
QUINTA HIrOTESIS . Lasaw cuatro hipotesis anteriores poseen
un fundszrento comln, gque hay que colocar aqui corio hipotesis Ade
un valor mis genersl y de +tipo ideologico.
Las formes expresivas, en toda el area mesoamericana , como rlos con-
tenidos ideologicos ,poseen una fundsmental wunidad y homogeneidad,

Esto signifieca que suponerios que los c nceptos tales como: hombre ,
vida, sociedad, cultura, divinidad, muerte,transformacidn, tiempo,
cosmo, etC... pOseen en toda el area un vslor constente y uniforme.

Este "horizonte cultural" ha sido suficientemente establecido y ace-
ptado por ¢os mayi st as en el Simposio del mes de septiembre de
1962 en Austria y confirmado posteriormente por autores coro @
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18,10,5 E1 Baul,28 Sta Lucia.l4 E1 Baul,l6 esc. Sta Iucia.

No-numerada Ilusiones, 25 esc. El Baul.

Algunas de ellas son variantes de menor importancia pero capaces

de aclaraer o confirmar z2lgunos detalles.Pueden considerarse dispuesta
sobre un eje horizontal cuyo dentro divide los llon. 21 Sta Iucia

Yy 4 E1 Baul. ‘

La primera parte (19 unidadeso) 1-19 desarrollan con relacidn »

creciente la tematica de la 19?0 La segunda parte ( 20 unidades )

20-39 ilustma en relacidn decreciente la tematica de la ég2°.

Es evidente que nuestra atencidn deberi concentrarse sobre las dos
Yersiones de referencia: lion.21 Sta Lucia y Ilon.4 T1

D D Ty S ——————

En primer lugar deberemos aclarar el "sentido del sistema",
Bn la PrirmerqHipotesis se ha dado por supuesto que las Es
un Sistema.

Se plantea agui un problema parecido al de Linneo con su famosa
clasificacidn de las Especies Animales. Se daba por supuesto que
formaban un sistema ,pero la dificultad empezaba cuando se queria
dar razdn del sistema mismo.

La primera alternativa que se presenta es la de un origen auton

mo de todos estos fencmenos ,que a2l parecer poseen una "correlacidn
externa" pero que por falta de datos historicos no revelan &m
razdn de su afinidad interior. Esta alternative lleva a explicer
cada estela con : el nombre del personaje o de la divinided, la
fecha = que se refiera, la ceremonia liturgicas, la comenorscidn
tsto nunca nos nduciria a la explicacion de la constante aparieidn
or ejemplo de un personaje-terrestre opuesto a un presonsje-celeste,
i nos explicarda con cuales sentiridientos o ideas el pueblo se enfren

taria a dichas esculturas.
La segunds alternativa es la de unaafinidad formal "
\ . .
que ncs conduzca & una concepcioc a2 un pensamiento uni-
- .« N .
tario, los cusles nos plantean el una relacidn genética.




Pere decidirse 2 une de leas dos slternativas es necescrio delucidr&
el ceracter de esta " afinid-d" de presentaciones.

I. Una =finidad purcnente tembtice o estilistice (como l2 bu-

scan de ordinario los arqueologos o los historiedores del Arte )

no conduce ror si mis qgue a un origen autonomo, Los elenentos fagu-
retivos guedan agrupsdos de una nienera puramente extrinseca (Por
ejemplo la divisidn en : oluecoide, pre-clisico, clisico etc..)

II. Al contraric existe la posibilidad de comparacion con un ter-
hino nuevo: desde el punto de vists de lz cormposiecidn o estructura.
La Estructura concebida como un e relaciones <variables , nos

refiere Jde inmedizto a la conciecni Y
genético cuya logica pertenece 2 las fibras mds
conciencia culturel de un pueblo.

a creative O ges & un proeeso
(=]

profundss d=« la

0 nuestro exanien no se concentra sobre la "diversidad" de

En este caso n
les figursciones gue intefran cada reprege +ﬂcibn (su clase, sus
atavios, su sctitud su exprcsidn, el nombr u otras ceracte-
risticas etiologicas)

i no mds bien sobre 1la "forma" de las construccione Yy sobre
las "actividades" , Esta "forma" se muestra cono caracter especifico
y"constantega'" 2 lo largo del sistena. Es portanto este el elemento

J
unitario que proporciona la vida y el sentido 2l sistema..

Pars 2isi¥ar y universalizar dicha "forma" debereros hecer distineidn
entre :grandeza variable y grandeza constante.,(Siguiendo 2 Valdimir
Propp en su asnalisis del cuento popular ruso ).

LLemarenos "constantes " a las funciones; cada persconaje o cada sim
bolo realiza una tarea o una "funcidn"; cugndo esta tarea aparece

en manees clara @y facilmente reconoscible ,congtituye una grandeza
constante.

Llamaremos "variasbles" a todos los demds elementos que no sean func
ciones.Cada estela puede presentar un numero ilimitado de varishles,.
mientras las funciones son muy contadas y aparecen en el mismo

orden de importancia.

Por ejemplo,en la composicion de una estela podriamos llamar "funcion

es" las siguientes:
a) La actividad de un personaje gquien en pie sobre

-
i

ia SU“GT¢10¢P

de la tierra mira hacia erriba g una figura asomante de entre
Ek2s nubes... 0 bien el gesto del personaje celeste guien se
asoma de una habitacion eees= extraflamente adornada de cuerdas,

viflas y rayos etC...




S

b) la accidn de un personaje que trepa por una escalera apoyada en
el suelo y va hacia la copa de un arbel

¢) la actitud orante de un personaje que levanta las manos hacia
gl ¢1elo sss

En estos casos las counstantes eon:

1. La direccidn tierrs- cielo (relacidn directa)

2. La respuesta cielo-tierra (relacidn inversa)

3. La funcidn "intermediaria" de la figuma central.

Al contrario serian veriables los demas elementos ,como la identi-
dad del personaje: es un Jugador de pelota? un sacerdote? un guerre-
ro? La calidad de los objetos o ingtrumentos , el motivo, la rela-
cidn entre los mismos, los simbolos secundarios: jeroglificos,vesti-
dos, detalles...

A la funciodn que constituye el tema principal la llamaremos" Con
stante Prinecipal". Siempre pueden existir "constentes seeundarias "
que acentlan o modifican le constante principal y pueden estar o}
no presentes en las diferentes unidades del sistema.

Ejenplos de"Constantes secundarias " :

1le Ei."e$9r protegido" entre nubes ,0 en una tienda, o entre motivos
egetales, del personaje celeste,

2.;1 "despgar de la tierra" co "caminar" o"trepar por escaleras"

23E1 "cubrir" un mundo subterrineo (de la superficie terrestre);
o"encerrar una zona habitseda " p "estar tejida e fomma de estera",

-

4. El"reforzary o"contrarrestar" la funcidn principal por medio

£
.

de una accidn ckasteral...(con jeroglificos ,perscnajes ,instrumen
tos. )

Cada una ¢e las funcicnes secundarias apareces a veces escondids por
na gerie de detalles o variables gue sin embargo no ~alteran su
vzlor funcional.

Dando =2hora una mirada de conjunto 21 sistema podenios conprobar que
l=a funcidn o Constante Picncipale ocupa ordenadamente el misno
"valor®en las wunidades del sistema 4, ¥ su propociodn con relacidn
con las constantas secundarias..

En manere deltodo provisional podrianos considerar =2 la funcidn
principal y estas cuatro funciones secunderias como un "Sistema
funcion2l" que podria ser la clave de todo el sistema de repre-
sentaciones. ‘
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es el ;odo en que las representaciones historizdes de toda
2 area (g posiblemente de otras areas) podrian incorporarse a una
ncepeidn corin, con la misma cohe: a que un corjunto de mi-

t gue pertenecen & una d@torm1n°df vtica (pongamos: del origen
de la propiedsd privadaj o de la propi d i

ie e los Qulchés o Kakchi-
queles -) expresan un nucleo de pensamientos complementorios de
una nisma unidad cultural.
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Considero gue a este punto de mi exposicidn 1la metodologia ha qued=d

do suficientemente aclarada para permitirnos introducir como ejemplp
el anali sis de las dos estelas seflaladas como "Versidn de Refeenns

chin ™

RTSULJN D?” RIPTIVQO DE LOS ILIONUXENTOS: 21 Sta ILucia y 4 de ElBaul.

————a—IT _.._-_._.""_.'...——__._-._.

PRIITRO: Descripcidn del lLionumento 21 de S¥a. Lucia

El bajorrelieve estd esculpido en roca compacta que se conserva en
su lugar de origen,mide alrededor de tre metros de diametro y posee
el contorno de un cuadrilatero irregular.

El elementd principal es posiblemente la gran figura central: perso
naje humano, erecto,juvenil, con los brazos abiertos ,la cabeza y
los pies de perfil. Su importancia establece wlaramente un eje ver-
tical.

Sigemos este eje vertical. Alto.

Bl tocado de la cabeza es muy grande , de forma globular (vea el
mon 20 Sta. Lucia, llop 12 de E1 Baul y Ilon l.Pantaleon)

La parte superior termina en caracol (clasico simbolo de la vida ,nss -
scimiento y resurreccidn)jasociada a luceros (o estrellas), y un
puflado de plumas de quetzal. De 2lll se desprende un elerento de
enlace trenzado que baja por todo el campo centraik .

El eje vertical atraviesa la cintures del joven cuyo nudo de grandes
volantes es quizis 4e centro fisico e ideal de toda la composicidn.

Permino opuesto: Bajo
Los pies de la gran figura calzados elegantemente esgtablecen un e

nexo aparente con el suelo.3Si tomamos , el caracol,luceros y ave como
termino celeste, y los caites como termino terrestre deberemos califi
car el ejeve vertical como tierra-cielo.

Llama la atencion el perfil sumamente suave y clasico de la figura.
casi quisiera acentuar un caracter simbolico hasta en la expresiodn
del rostro.

A los dos lados de esta figura centrsl se colocan otrdes dos® persona-
jes .
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La de la izquierda aparentemente feminina,descalza, de perfil,
lleva una nufleca vestida en la mano derecha y un instrumento de
madera o hueso en la izgquierda. En conjunto ligeramemte faniastica
e intrigante,El cuello rodeado por un collar de luceros ¥y un
enorne pendiente en forma de disco.

Al lado opuesto del eje horizontal:una figura de edad aveonzeda,sen-
tanda en trono.Posiblemente en estricta relacidn con el personaje
central. Aguel ofrece con la mano un corazdn (sacrificndo,?) y este

lleve en sus mencs otros dos objetos similares?.

Ln conjlejidad de este figura nos obliga & esteblecer otro eje
verticnl (sccund-rio) parslelo 21 anterior eH 1la €xtrn idad

del eje horizontal
Lo veremos de arribe a bajo:

La cabeza rodeada por una serpiente cuya
£

neu
el airejy en la pax Jos
Bl V:s,+do eraplio de tunica selpicada de luceros.
Su actitud, auncue sentado en trono, es dinanica (hacedor o recc-
nto 1:"? 3
Tl troro apoya en uns hage de su trono (su poder?)
Debajc del +trono al ficie terrestre.
Y mds =bejo un cereszdo ezas hunenes y otros
simbolo vegetnles y e 20T
En el centrolun enlace sinbdolice une este f ntonﬁt'co mundo subterra-

S
neo al mundo realsun bejucofunn cuerda? Un rio%...

De abejo hacies arribes regr 1ndo: Un mundo huweno, Yel=zdd¢ionado cn
nuestro,domninesdo por un tzonoﬁhcuyo poder ,el viejo,florece,con los
simbolos de la vida,

Ambos ejes se cruzan oun sus extrenidsdes con un element > vegetal:
Un inmensc arbol fecund bro+ﬂun ambos lados del person ‘e central
¥ rodea a toda la escultura en sus cuatro costzdos. De sus rana
central nasced variedad de seres vivientes: viflas, frutosz flores,
cabezas Lunanas, pajaros,peces , carscoles y maripose

llas pajaros y mhs flores, monos y peces llenan por completo los
espacios intermedios.

Resuriamos i

B rtical Eje vertical secundario:

Eje vertiecal principal: g L al S & :
aracol liojas de la cabeza

Serpiente en los cabellos
Plumas de quetzlal Corazones

Casco redondo Luceros

Cefiidor Trono
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(continua)
el calzzdo linea terrestre
mundo infraterrestre
conexidn con el mundo real
jeriglifico de la lluvia (o de venus?)

otros elementos
de la vida vegetal
A¥es.

Resumiendo el extremo izquierdo del eje horizontal:

Un eje horizontal secundario:

Rama vegetal, con flores y pajaros,el mufleco, el personzje mirando
hacia el individuo sentado en @irtrono, el collar de luceros, el
pendiente de disco, el brazo tendido y el instrumepnto (de penitencia?)

Realmente no interesa saber si el personaje central es un jugzdor de
pelota que ofrece su sacrificio a una divinidad protectora cuya iden-
tidad haya sido establecida con mayor o menor probabilided.,

La "funcidn"del personaje centra aparece con bastante claridad como
"funcion intermediaria": el jesto del sacrificio; su relacidn con el
personaje sentado en el trono; su conexidn con la tierra, su proyecci
idn hacia el cielo; el estar rodeado por las manifestaciones apre-
miantes de la vida vegetal y animal; todo junto presenta una problema
tice universal para el hombre de Cotzumalguapa.

Todos conocenos la asimilacidn comlin en el area mesoanmericsna de:
serpiente,flor,p2jaro,pez, mariposas y cielo. Todo ello relacionado e
con el aspecto mis alto de la vida:el respiro, el pensaniento y 1la
divinidad/

También sabemos que el sacrificio indica la energlia que se comunica
entre hombre y dios y un equilibrio que se establece :hombre,natura-
leza -divinidead,

Paras confirmar estos detalles es suficiente hacer los nombres de
Bartolomé de las Casas, Sahagun ,L=nda lLlotolinia, Torquemnada, o de

los textos 1indigenas, sin llegar a los modernos: Pzl Wesheim, Antonio
Caso,Wolf;Laurette sSéjournéd, Angel liaria Garibay,liiguél Ledn Prtilla,
€tCeae

Tal funcidn intermediaria resulta portanto una funcidn de la vide,
un enfrentamiento conciente al grave problema del ser como vidad
como invesidn animada gque sumerje el hombre lo agobia y lo exhalta

poniendole a cada instante el problema de su propio ser.

Todo el bajorrelieve encierra a le vez un tene y nna reflexidn

sobre el nmismo,una firmacion y una problemstica,
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En cuanto a tsmafio no es muy diferente del anterior, peroc su ineli-
nocidn es escasa, la posicidn es casi vertical (1la anterio tiende

a lo horizont=l) y la profundidad de la escultura menocs scentuada.
Hoy esti situada en el centro de un potrero, y disva poco de las
plataforias ceremoniales de El Baul., Entre las dos hay una distan
cia de tres kilometros ,suque pueden considerarse las dos ocomo
pertencientes & la zona central d- la "gran ciudad",

También este mongmenteo estd: caracterizado por une figura central

0o

o esta cex
de grandeg proporciones (en este caso un esgueleto, o un hombre
t ) 1] s Pero en plena actividcd,
En la mano derecha,tendids, aparentemente un corazodn sangrantes y e
1

o
en la izquierds por lo que es visible , un cuchillo sacrifical.,

Sigamos aqui también el eje vertic=al,
Arriba,en la cumbre de la superficie esculpide,
pajaro (aguila solar? cfr. la misma figura en el pie 4
se trotes realrente de un aguila).

Uns +tira vertical conecta el elemento superior (solard con el
personaje central y los demds de la escena,(Enlace cielo tierra?)

El sombrero del personaje corresponde a otros de Cotzumalguapa.
Ceflidor y adornos y pies descalzos.

Al terminal inferior del eje,victimas sacrificadas, y la gran corrie
nte de fuego.

Arriba ,pajaro y fuego; abajo victimas y fuegojen el centro elsacri-
ficador..

(

En esta escultura es dificil hablar de un =~je horizontal, parece
haber sido sustituido por un doble circulo concentrico: el mis
interno consvituido por wuna corona de personajes al parecer
sacrificados :dos de ellos hurmanos (uno por entero y el otro la
sola ®abeza) dos son jaguares, y el ultimo es doble hombee y aguile.
(o mejor dicho, hombre disfrazsdo de aguila).

Cada cuerpo lleva su pecho abierto (al parecer se les extrajo el
corazdn) y posee ademis unas extrafias afladiduras vegetales (hojas?
frutos de cacao?).

Uno de los jaguares posee la lengua bifida de la serpiente, el otro
posee entre los dientes una piedra redouda (o jade?) yse une
posiblemente con un jeroglifico (de lengua dividida) por medio de
seis discos (0o numeros?).

El segundo circulo (alrededor de la figura central) el mis externo
es un anillo de fuego. Fuego que desciende desde el pajaro solar

en forma de doble cascada y se conmpleta al pie del monumento,

Una muerte, rodeada de victimas, dentro de un anillo de fuego.
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Podria tratarse de un monumento comemorativo de una bBatalla?
Pues .,..5i. De la batalla de la muerte contra +todo genero de
vida en la tierra,o en el mundo.

Se trata de una fecha y de una fiesta? Valdria la pena dar un
nombre a tal jeroglifico? Quizis mejor no arriesgarse.

Todas las demhs especificaciones parecen sobrar. El mensaje esth
completo. Las emociones tampoco poseen nombre.

Resumernios:

Pajaro celeste, fuego, muerte, sacrificio,fuego. E1l fuego se
encuentra en la tradicidn olmeca para indicar la energia genera-
dorajtambién se identifica con el sol, a veces se traduce simple
nente como espiritu.

El enfrentamiento de las formas de vida mundanas, tiene su coro-
nacidn o sublimacidn en el fuego? (o en el espiritu?
La problematica queda abierta.

LAS ESTRUCTURAS _

=====sn=ssss == do. V> e emdte 1Ot h"w/@e\@ G Q"]\,
s NEAVR Y LI

Las dos descripéiones :nter;g;ggh como se ha dicho, sus

la que Levi-Strauss llama 1la descripétdn-etnografica. A partir de

las mismas se analiza el contexto y los cddigos que expresan

el menscje. , To o¥fAmanied
M WC; . !CWM

Esta es la tarea mas dificil del esPructurallista ¥ podria to-
mar proporciones demasiado grandes / por el /gbFebtivo de—ensayo que
nos hemnos propuesto. Solo eshozaré ”luuﬁbs egem“’os "

Wht&ﬂ,‘( [,",v‘” » w‘:: o \)
Primero: Ambos bajorrelieves poscen ew—eomin el eje vertical: Ao ™
"cielo-tierra®.(A este respecto conviene deor una mirsda 2 las
demds eztelns ,en algunas el eje vertical es el unico). En las demds
unidades del sistena el elemento: cielo toma el aspecto de

porsonage entre nibes,personaje en lo alto entre clementos vegetale
esy personsge en un pabelldn celeste, personaje entre fauces de un
monstruo, versonaje con el disco del sol radiante, etec..

(Ves las estelas:Sta Lucia 5.4.2.6.8. El Casgtillo 1, c%c....>

Al

e / b . . " ~ g " - e o e a0
on uyh caso (Ion.21 El sentido de la vertical se mueve nl parccer
de 1a no-vida -2 la vids (vids terrenal por supuesto). o sen
Cielo~Tierrs
En el sgundo (lLion.4) el sentido se invierte: Tierra-Cielo
0 sea de la vida terrestre 2 1= no-vide-terrestre.

lion 21 Cielo- Tierrn
leon 4 ¢ Tierra —Cielo
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risticos de la vidas biolo
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En el segundo caso posee i

& - [ P SanTvA T

vinculedo con los simbolos |

\

a5 dena an cilones
Lz funeci’ repite en las estelas :
i.on T cde Sta.lucia.d.on.2 E1 Baul,
lion.les E1

T s s o D o P TSNPy = g . sve o 2 N, Ry s " B R - . @
L, "funcion internmediaria de la muerte" también se aclars en las este

las :i.on 16.17 de Sta Lucia. J
1

En estos el aguila solar en acto de devorar a un ser sacrificado
se contradistigue con el disco solar llameante y lleva en su gar-
ra la piedra (o jade) simbolo del alma recojida en la bocz del
difunto (Vea Bartolomé de Las Casa y Landa ).

En resumen: "Funcidn intermedisria®

lion 21 : o vida- »dfe @ hombre - vids
Monr 4 3 Vida-hombre gnuerte =% - fueg o—pol
/
0 sea: oy Np-vida Cielo-Fuego
hombre rmuerte (intermediario) f. .
vida wdem, vida @"cr ficio) ton vemie N® 4.

Tercero:; La idea de "proceso" . Ambos bajorrelieves encierran una ide
e
dea de M“proceso",

El primero fiimado con el simbolo del agua (o de venus, la estrella
de 1la mafiena?)(Vea Laurette Séjournéd)(Thompson ) el seg UidO por

el fuego.

Bn el primer retablo asistimos al desarrollo de la exis
gica desde un misterioso mundo originario infraterrestre,
por personasjes celestiales proyectados en su accidn hacia la tierra,
La vida sube por etapas hasta lleg 2 una conciencia de commnica-
cion en el hombre que sagrifica. Un conthTo entre extremos?

tencia biolo-
presidido

En el segun®o tablero se parte de una sociedad humana (hombre y
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sinbolos) coriciente de su ultima ¥ enigmética prueba: la rmerte.
Iig€s all% de esta el fuego que consume lo terreno y sobre la Tuina
de los cuerpos afirma un poder: de la no-vida? del fuego? del Sol?
o simplemente del espiritu?

{ . _
Terminos del proceso ?

Iion 21 Be la biologia a la conciencia ?
lion 4 De la conciencia al espiritu?

Las variantes de las estelas i.on 7 de Sta Lucia, 15 y 18,por un lado
y de las : Iion :19 de El Baul;l de El1 Castilloj;y 20 de Ste Lucia, por
el otro nos sumergen bajo la presion de un repetido discurso coral
animado por un dinamismo sscensional agobiado por simbolos de nsocia-
cidn entre formes de vida y tv“n5¢or“%91“§ne

Estas son las primeras sujerencias que nascen a raiz de las oposi-
ciones esitructurales., Este labor de contrapunto deberia conti-
nuarse a lo largo de la completa serie de las unidades de nuestro

sistema de representaciones.

Lo que heimios recojido hasta el momento no son si no vagas indicacion
es de problems seguramente presentes pero dificilmente identifi-
czlles,

Seria prematuro esforzarse por violentar los datos en busca de un
sentido. lucho queda por hacer, 3

Simplemente hemos dado una idea de la labor que podria reslizerse alre
dedor de los elementos del Primer gistema: el Sistema de las Re-
presentaciones,

En la segunda parte examinaremos el Sistema Literario.
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SEGUNDA PARTE: EL SISTEMA LITERARIO

Para construir un "Sistema Literario" que posea la am-
plitud y la riqueza del "Sistema de Representaciones™
(estelas) que hemos estudiado hasta agqui, podremos ha-
cer uso de tres clases de fuentes: A) Indigenag B) Cro
qistas y C) Tradiciones orales.

e et a R Pty CE

No podemos hechar mano a codices.propios del &rea de
Cotzumalguapa o sea gue coincidan\pef¥ el lugar) con la
serie de las estelas. Habrd que recurrir a una area
mé&s amplia en la cual quede inclufido nuestro sistema
local.

Por esto habrd que volvernos apoyar en la hipdtesis
No. 5 o sea "las formas expresivas, en toda el area
centroamericana, como los contenidos ideoldgicos,po-
seajuna fundamental unidad y homogeneidad”.

Con ello nos salteamos las barreras, no solo de la i
diacronia, si no también todes los limites equpiales
de la sincronia. i it L
» N o 7N ,. f{, £;' »

Linguisticamente/iThompson 1948) Cotzumalguapa es una

especie de roca/imvestida por un mar tempestuoso, en £a 7.

donde van a morir éog embates,més o menos /eficaces, de (W
lenguas\ comos: “Mam, Quiché, Cack-chiquel, Pokoman, Zu
tujil, Xinca y otras més,cuya naturaleza nos es des-
conocida. '

Esto en referencia exclusiva a la época mds reciente
y mejor conocida. Lo cual puede permitirnos presumir
que las respectivas culturas dejaron sus huellas en
la tradicidn y las creencias de tipo local.

Podemos pues utilizar todas las fuentes que se rela-
cionen con esta &rea geografica, empezando con un circu-
lo mds restringido: la tradicién tolteca en Guatemalaj;
siguiendo con un circulo algo mds amplio; la tradicidn
mayense; y por Gltimo la gran &rea mesoamericana.

La creciente amplitud de perspectiva nos permitird com-
pletar nuestro conocimiento del pensamiento central con
la contribucidn de las variantes.
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TXTI Fuentes Indigenas: codices redactados por auto-
res totalmente sumergidos en la cultura que ca-

racterizd la época anterior a la conquista. El1 Memo-
rial de Solold, Titulo de los Sefiores de Totonicapén,
Crénicas Indigenas publicadas por Recinos; Popol Vuh,
El Rabinal Achf, Los Libros de Chilam Balam. Todos
ellos constituyen a la versidn que llamamos "de Refe-
rencia®”.

Agregamos, como pertenecientes a una drea cultural méds
amplia: El Codice Chimapopoca, Codex Florentinus, Co-
dice Ramirez, Anales de Culhuacan; y Varios Fragmentos
entre los publicados por Angel Maria Garibay y por Mi-
guel Ledn Portilla, como "Variantes"™ de la misma pro-

blemdtica cultural.

EB4 La segunda clase de Fuentes comprende:

En primer termino los cronistas y autores de Relaciones
cuyo asunto se refiere a la misma, &rea de la “Versidn
de Referencias". Entre ellos: Fray Bartolomé de las
Casas (Apologetica Historia) Fray Diego de Landa; Ber=-
nal Diaz del Castillo, Andrés Avendafio y Las Relaciones.

Como ilustrantes del mismo tema y como "variantes": los
cronistas del drea mexicana; Fray Bernardino Sahagin,
Benavente Motolinia, Torquemada, Carlos Maria Bustaman-
te, Cogolludo, Francisco Gomara, Diego Durdn y otros
cronistas de la Conquista.

C. La tercera clase de fuentes abarca publicaciones

recientes que recojen tradiciones llegadas hasta
el dia de hoy a través de los siglos por simple trans—
misidn oral.

Segln nuestros antepasados, de Mary Shaw; Pocomchi Tex-
ta, de Marwin Mayers; la Cosmovisidn Kek chi, de Carlos
Rafael Cabarrils; el Baile de la Conquista, de Informan-
tes de S. Pedro; The Gueguenche, de Daniel Brinton;Two-
Spanish Quixché& Dances Carroll Edward Mace; JahWekol Bak,
de Dialecto Zutujil; Tradicones Indigenas,de la Lcida.
Albertina Saravia (ined.).

Las tres series que acabamos de enumerar, por la diver-
sidad de su composicidn, y de contenido, que se articu-
la a lo largo de varios siglos, puedeyprestarse a un
corte sincronico, o sea colocd@ndolqien una aparente
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contemporaneidad; o bien?ﬁn corte diacronico,teniendo
en cuenta el proceso histdrico y el eje temporal. Es
te segundo podria conducirnos a descubrir una evolu-

cidbn, y posiblemente una estructura temporal y cicli-
ca en la manifestacidn de las concepciones culturales
de nuestra &rea.

Pero nos limitaremos al corte sincronico, con el fin
de completar el cuadro dialbgico entre el hombre de
cultura prehispanica y la naturaleza del universo.}

Los contenidos que voy a seleccionar se reducen a bre-
ves nucleos significativos, que responden a tres temas.

Estos temas han sido sujeridos por las "oposiciones es-
tructurales" descubiertas en el andlisis de las Repre-
sentaciones.

Citd,a modo de ejemplo las oposiciones:

i Cielo - Tierra e« Personaje Celeste - Terrestre
2. Derecha - Izquierdae+Cuchillo - Corazdn
3 Formador - Formado - Sacrificador - Victima

{.E1 primer binomio corresponde a un eje vertical

2.E1 segundo a un eje horizontal

3.E1l tercero a la antitesis:{Funcidn productura (Estela 21)
{Funcién Destructora (Estela 4)

Personaje intermediario: Entre Formadores y Vida
Personaje intermediario: Entre Sacrificados y Fuego

Consideramos tales términos tanto en su valor formal y
semidético como en su aspecto significativo y semﬁptico,
para establecer los Temas alrededor de los ciiqles vamos
ha agrupar los textos.

Cada tema poseerd una serie limitada de textos que los
desarrollan. A ese conjunto lo llamaremos "Contexto".
Los Contextos que analizamos son simplemente dos: Con-
texto A y Contexto B.

Para obtener una‘serie completé;seria necesario selec-
cionar tantos Contextos cuantas son las Estelas de la
Serie de Representaciones. Asi como las 39 estelas
componen el Sistema de Representaciones, otros tantos
contextos compondrian el Sistema Literario.
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Pero como se ha dicho a propbsito de las estelas, lo
fundamental es el estudio de las "versiones de Refe-
rencia" como para nosotros las estelas 21 y 4 han si-
do nuestra versidén de Referencia, asi el Contexto A y
el Contexto B. Serdn nuestra Versidn de Referencia
en el Sistema Literario. ILas demds vendrian a ser
simples variantes.

Para regresar a la alegoria musical de Cl. Lé&vi Strauss
(Lo crudo y lo cocido) diremos que nuestra orquesta to-
card con un nUmero limitado de instrumentos; ql agregar
nuevos elementos,@l conjunto podria mejorar la sinfonia
y hasta variarla en algunos aspectos pero no cambiaria
lo esencial de su temdtica.

!
En el caso de la'Serie-de_Representaciones/los Monumen-—
tos 21 y 4 poseian,al parecer, como funcidén central, una
problemdtica alrededor del "papel ambivalente" del ser
humano, como intermediario entre el universo-verde del
agua, y el universoe~rojo del fuego.

La vida biolégica,alimentada por el agua,es%%resentez
y el sacrificio,impuesto por el fuego,6 esvdevenir;’ la
unidad sensible de las formas,es lo actual, y la di-
solucidn dindmica de la ofrenda, es lo posible. ILa vi-
da,afirmd%en su concreta pesadez’terreni)opuesta a su
negacidn, por una transformacidn etereafi®

El hombre es el personaje representativo de la proble-
midtica, el punto de enlace de la doble representacidn;
adquiere portanto un papel demiurgico.

Quizds los textos nos confirmen o nos destruyan esta
primera sujerencia lo veremos con la simple lectura.

LOS TEXTOS

Contexto "A" (Consta de 22 citas)

El Contexto "A" se refiere a la primera dimensibén que
encontramos en el Mon. 21, la Eg;;gpa:"el hombre es in-
terprete de la vida.

El orden de las citas sigue el movimiento concentrico,
hacia fuera a partir de lo mds cercano: la instalacidn
de los Cakchiqueles en su territorio. Alli se estable-~
ce y se radica su nueva existencia histérica.

N A
L
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1. "Estos son los montes y las llanuras por donde pasa-

ron, fueron y volvieron. He aqui los lugares por
donde pasaron... cuando revolviamos el seno de nuestras
montafias y de nuestros valles..." (A. Recinos: Anales de
1o C.) e

&3

.- (7€ >

Se establece una real identificacidn del hombre con su
tierra: "cada tribu tomd su camino, cada familia el su-
yo". El hombre Cakchiquel ha entrado en posesidn de u-
na patria, y pesee el sentido de su tierra. En este #@wd
teatro de barrancas'y de montafias ha tejido su propia
historia. Historia de tribu gJgue no tarda a recuperar #Uun
su dimensidn cdsmica.

2 “"Cuatro clases de gentes vinieron de Tulan; en el
sol levante estd un Tulan, uno estd en Xibalbay,

uno estd en el sol poniente (y nosotros vinimos de es=
te, del que estd en el sol poniente) y uno estd donde
estd Dios... por lo tanto hay cuatro Tulanes, segin di-
cen..." Desde un comienzo se coloca el hombre entre un
pasado "mitico" y un presente "inseguro" entre hostili-
dades de volcanes, enemigos y hambre. Ocupa su lugar
demiurgico. El es interprete entre fuerzas desconoci-
das y adversas.

K . "Los sabios, los magos se dividieron y dispersaron:
cuando vinieron; y se separaron cuando encontraron sus
montes y sus valles. Adquellos hombres prodigiosos te-
nfian las flechas, el fuego y la obsidiana, tenfan el
lebn y el tigre. Tecln Balam se llamaba su Nagual..."
(A. Recinos: Cronicas Indigenas) Lo mdgico se revela
primero como un poder sobre las energias oscuras de la
naturaleza. La antitesis se pone entre "estar" en la
vida y "ser rechazados por la vida".

"Llegaron alli a sufrir, vinieron a sufrir". (Recinos:
Cr. Ind.). La primera dimensidn que se adquiere es la
cuadrada, norte-sur, este-oeste, de la superficie te-
rrestre, sobre esta se establecen los limites y el sen-
tido de la inmigraciones y del territorio. Pero pronto
al eje horizontal se cruza un nuevo eje, el vertical.

El sentido cdésmico crece con la dimensidn "“alto-bajo".
El eje horizontal que va de oriente a occidente adquiere
la direccidn especial que se combina con el curso del
sol por el cielo.

4. "Entonces vieron juntos su incienso, y encendiendo
el fuego, lo quemaron en el fuego, y admirdronse al
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al punto, viéndolo subir hacia el cielo. Miraban también
al oriente y buscaban alld arriba la claridad del dia el

amanecer... Luego se pusieron a contemplar el cielo y la

tlerrdeee"”

El fuego apunta a una dimensidn indefinida, inestable:

el cielo y el movimiento en el tiempo. Con el sol y el
calor crece la vida, pero a la vez. sus enemigos, el equili-
brio se rompe y se reestablece. ' La existencia humana em-
pieza a ser dominada por la astronomia.

Pa s

S "... con temor de los sabios y naguales, fueron a d-
servar si llegaba la aurora y fueron a ver en la obs-
curidad y en la noche, si se levantaba la luna, y salian
las estrellas. "“Caminaron", subieron, llegaron hasta el
cielo; llegaron hasta a Xibalba y les habld el cielo, y
les habld la tierra. (Recinos: Hist. de Don Juan Torres).

Ia tierra es portanto un marco bien definido de existen-_
cia; cobija en una unidad las formas diferentes en una
unidad de destino: arboles y animales se mezclan con el
hombre: s » A )

64 "...mataban a los venados y cazaban a las liebres en

su madrigueras, robaban a las liebres vy a los zompo-
pos, mientras lanzaban el grito del gato de monte y del
coyote en la oscuridad de la noche.". Esta intima comu-
nicacidn no es mds que la participacidn en la misma vida
(la biosfera diria Teilhard de Chardin) que se extiende
con su pesado espesor hacia los cuatro puntos cardenales.
Pero su dinamismo no seria completo sin agregarle la re-
lacidn tierra-cielo.

s "...y cuando conseguian un poco de incienso lo echa-

ban al fuego. Después buscaban en lo alto su fuerza
y su valentia, y dirigian también su mirada hacia el o-
riente." (Ibid.).

Cada vez se define mejor los dos ejes cielo-tierra y orien-—
te-occidente. Ambos relacionados con el sol, y las estre-
llas, con la posibilidad de vida y de muerte, como del dia
y de la noche. e arla e s
También se dirigen hacia el oriente para-recibir,la en-
trega de su poder politico. #s

A 5 1 . .
O NE M

B “"Cuando vinieron, traian el tambor, las esmeraldas,
los cascabeles, las joyas, los escudos y la plata"
... "Entonces comenzd la grandeza y el poderio, cuando

llegaron del oriente los cuatros seflores." Aunque se
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tratara de un episodio histdrico, no perderia, en el
contexto del discurso mitico, su valor simbdlico.

Las divisiones politicas y sociales quedan constante-
mente encarnadas en la unidad de una existencia munda-
na.

9. "eeo se nombraron hijos de la maleza, hijos de la

neblina, hijos del lodo, hijos de la oscuridad, hi-
jos de la lluvia, que asi se llamaban los Tzotziles y
Tucuchés." (A. Recinos: Guerras Comunes..).

Es un llamado constante a la participacidén con el todo,
una totalidad bioldgica y geogrdfica.

10. "Su ser cuadrado, su ser repartido en cuatro partes,

su ser seflalado, su ser amojonado con estacas ...
su ser estirada la cuerda en el cielo y en la tierra®...
(Popol Vuh).

Una existencia tan concreta en la cual el mismo ser se
vuelve dimensional, no falta el inmediato contaco, no
histdrico si no entitativo con “los formadores".

11. "... que es dicho de cuatro esquinas, y de cuatro

lados por el formador y criador..." Una presencia
fisica a la vez y metafisica que establece el ser y lo
niega.

.e."solo estaba el criador y formador, sefior, culebra
fuerte, las madres y padres estdn en el agua, en una
claridad abierta..." (Popol Vuh) Presencia que es a la
vez afirmacidén de valores. Una interferencia axioldgi-
ca en el contraste anodino de las formas bioldgicas.De
repente aflora una orden subyacente, una estructura i-
deal que debe ser respetada.

12, "y este fué un castigo y escarmiento, por qué no

hicieron gracia delante de su padre y madre, el
sefior del Corazdn del Cielo que se llama Huracdn... El
padre y la madre de la vida... (Popol Vuh.) v de la
creacibn, de la respiracidbn...”

Queda sin especificar esta relacidn entre formadores y
el hombre, pero aparece como una realidad nueva y esen-
cial. TUna necesidad a la cual el mismo orden de la vi-
da esta supeditado.
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13. "se les did la tierra por casa, por el formador"
.ee. pero al mismo tiempo se les fijd un intercam-
bio de sumisidn y entendimiento:

14, "... quien nos invoque... quien nos obedezca...

hagamos sostenedor nuestro, y mantenedor nuestro"
ees (ibid). Es una imposicidn primordial que vale tan-
to cuanto el mismo ser y la vida.

15, "se multiplicaron y tuvieron hijos... hombres, ani-

males, p&jaros, pescado, cangrejo, palo, piedra, ho-
yo, barranca, paja, monte,..." sobre esta base queda es-
tablecida la armonia de todos los seres. Con ello cada
cual "cobra su sentido".

16 "... animales del monte, guardianes suyos de los
montes... el venado, el lebn, el tigre, la cule-
bra, la vibora, el cantil, guardas de los mecates..."

Existe por tanto un orden celeste y le corresponde un
orden terrestre, ambos estrechan sus relaciones a par-
tir del hombre.

17. "... Hijo mio, buscame la flor de la noche (la es-
trella del cielo) tréela agdi.

-- "Padre, amo, he aqui la flor de la noche que me pides.
Trae la luz de la noche (la luna)

—-— Aqufi estd conmigo..." (Libro de los Libros de Chilam
Balam)

Es una relacidn enigmdtica que se returce a veces en las
espiras de un acrdstico:

19. "...has de venir por el oriente y debes traerlo a tus
espaldas (se refiere a sus sombras cuando el sol de-
clina)™

“"Hijo mio, si eres Hualac Uinic, si eres el poderoso prin-
cipe, buscame las cuentas verdes con que tu oras"... (Li-
bros de Chilam.)

El misterio que ensalza el hombre en sus comunicaciones
con el cielo es el mismo que lo proyecta hacia abajo si-
guiendo el mismo eje tierra-cielo, mds abajo de la super-
ficie abriendo una dimensidn hacia el inframundo:
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20. "...les entregardn la estera y el trono que habia si-
do enterrada en la casa que estd bajo el suelo..."
(lenguaje de Zuluyd).

A veces esta relacidn es interpretada con un dinamismo
ritual que se expresa en la ceremonia del Uaom-ché (el
madero inhiesto) cuya representacidn repite muy de cer-

ca la estructura del Mon 21. \ .0 20 - o P

(Dt 122 )= & [ Caal> b

21. "Vereis entonces el ave sobresalir por encima del
Uaom-ché en el despertar del mundo en el norte y , ‘

en el poniente"”. Queda establecido el eje\cielo-tierra,;hhgﬁ,

cruzado con la dimensidn horizontalsde los puntos car-

denales. Sobre esta superficie se dispone el pueblo,

rodeando el &rbol simbdlico, mientras un canto se ele-

va entre tierra y cielo:

"Ku, deidad, viene a nosotros, cuidador de nuestra alma
tiene el eicelo tras él...

Erguid su sefial ahora, levantad el Uaom-Ché.

Huan-Ah-ku (Gnica deidad) se muestra trds la ceiba al mundo.
Hahal-ku (verdadera deidad).

Avivad vuestros corazones o Itzaes

muerto el corazdén de la flor de mayo. (Libros de Chilam Balam)

Aparece la gran ceiba del mundo, &rbol simbolico que une

la tierra con el cielo, que permite un intercambio y una

vinculacidn permanente que a la vez es una transicidn me-
tafisica de existencia a existencia. Por lo cual se hace
grande el hombre en la condicidén de la divinidad:

22, "Pero no solo de esta manera era grande la condicibn

de los sefiores. Grandes eran también sus ayunos. Y
esto era en pago de haber sido creados, en pago de su rei-
no." (Popol Vuh).

Landa confirma esta concepcibén de servicio hacia los dio-
ses "... aplacar los dioses de la ira que tenian contra
ellos y sus sementeras ...y por la sangre derramada en la
caza siempre que iban de caza... invocaban a la divinidad
y quemaban incienso."

"Ayunaban mucho tiempo y hacian sacrificios a sus dioses"
(Popol Vuh.) '..."estaban todo el dia en oracidn, queman-
do incienso..."

Ia figura del "madero inhiesto del Uaom Ché, de la gran
ceiba, estdn sustituidos por la accidn sacrifical, como

! 10
¥4



una continuidad demiurgica entre los dos niveles de ener-

gias: humano y divino.

Funcidn intermediaria que recibe su formulacidn solemne
en la gran Plegaria del Popol Vuh:

"Ohi Yu; hermosorua del diaj Tu, Huracdn; Tu, Corazdn

del Cielo y de la Tierra Tu, dador de la riqueza, y dador

de las hijas y de los hijosi Vuelve hacia acd tu gloria
y tu riqueza;... que se multipliquen y crezcan, los que
han de alimentarte y mantenerte;... los que te invocan
en los caminos, en los campos, a la orilla de los rios,
en los barrancos, bajo los arboles, bajo los bejucos...
..+.que te dan el sustento y el alimento en tu boca, en
tu presencia a ti, Corazdén del Cielo, corazdn de la tie-
rra, envoltorio de la Majestadi..." (Popol Vuh)

Con esta Ultima cita damos por completo el cuadro lite-
rario del primer contexto A.

Podemos ahora asociar las dos descripciones: la del Mon.
21 y la del Contexto A., Acercar el eje--vertical de la
escultura con el eje tierra-cielo, de los relatos; el

eje horizontal de la misma con el eje sacerdote-comunidad

de la tradicidn literaria. Podremos.desarrollar una se-
rie de homologias, que son bdsicas para el andlisis es-
tructural del discurso literario. Facilmente pueden se-
pararse los diferentes niveles, social, econdmico, geo-
grafico, cosmoldgico, como en los mitos, revelando cada
uno sus respectivos codices y esquemas significativos.
Ma&s adelante surgen las analogias y oposiciones entre
las relaciones de la representacibn plastica y del con-
texto litetario. Pero es necesario afladir el segundo
contexto para que la composicidn resulta satisfactoria.

CONTEXTO B. (Consta de 23 citas)

Traslademos nuestra mirada al monumento 4 de El Badl.
Las lineas ya acentuadas anteriormente de sus estruc-
turas nos sujerirdn los contenidos del Contexto B.

Establecemos como principal oposicidn estructural: "ILa
muerte, destruccién o reconstruccidn"

El cuadro del Contexto B formard una nueva unidad, posi-
blemente homologa con el Mon. 4. y al mismo tiempo el

segundg eslabdn de la Serie Literaria. El orden co-
rrélativo a las estelas nos sugiere otros posibles con-
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una continuidad demiurgica entre los dos niveles de ener-
gias: humano y divino.

Funcidn intermediaria que recibe su formulacidn solemne
en la gran Plegaria del Popol Vuh:

“"Ohi Yu; hermosorua del diaji Tu, Huracdn; Tu, Corazdn

del Cielo y de la Tierra Tu, dador de la riqueza, y dador
de las hijas y de los hijosi Vuelve hacia acd tu gloria

y tu riqueza;... que se multipliquen y crezcan, los que
han de alimentarte y mantenerte;... los que te invocan

en los caminos, en los campos, a la orilla de los rios,
en los barrancos, bajo los arboles, bajo los bejucos...
...que te dan el sustento y el alimento en tu boca, en

tu presencia a ti, Corazdn del Cielo, corazdn de la tie-
rra, envoltorio de la Majestadiji..." (Popol Vuh)

Con esta Ultima cita damos por completo el cuadro lite-
rario del primer contexto A.

Podemos ahora asociar las dos descripciones: la del Mon.
21 y la del Contexto A., Acercar el eje--vertical de la
escultura con el eje tierra-cielo, de los relatos; el
eje horizontal de la misma con el eje sacerdote-comunidad
de la tradicidn literaria. Podremos.desarrollar una se-
rie de homologias, que son bdsicas para el andlisis es-
tructural del discurso literario. Facilmente pueden se-
pararse los diferentes niveles, social, econémico, geo-
grafico, cosmoldgico, como en los mitos, revelando cada
uno sus respectivos codices y esquemas significativos.
Mas adelante surgen las analogias y oposiciones entre
las relaciones de la representacidn pldstica y del con-
texto litetario. Pero es necesario afiadir el segundo
contexto para que la composicidn resulta satisfactoria.

CONTEXTO B. (Consta de 23 citas)

Traslademos nuestra mirada al monumento 4 de El Badl.
Las lineas ya acentuadas anteriormente de sus estruc-
turas nos sujerirdn los contenidos del Contexto B.

Establecemos como principal oposicidn estructural: "La
muerte, destruccibdn o reconstruccidn"

El cuadro del Contexto B formard una nueva unidad, posi-
blemente homologa con el Mon. 4. y al mismo tiempo el

segundo eslabdn de la Serie Literaria. El orden co-
rrelativo a las estelas nos sugiere otros posibles con-
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textos, C.D.E. etc. ... para integrar el Sistema Lite-
rario de la misma manera que se ha integrado el Siste-
ma representativo. Podemos evocar en nuestra memoria
las dos series correlativas de: Naturaleza y Cultura
en "Totemismo Hoy" como gufa lejana de nuestra exposi-
cidn.

Los simbolos de la representacidén enfrentan el ser hu-
mano con el fenomeno de la muerte-y-del-fuego como co-
rrelativos de vida-sacrificio. El cual pone un nuevo
problema: el cuestionamiento de la muerte-natural, en
contra de la muerte-sacrificio. A qué dialectica obe-
dece? O sea, ofrece una respuesta a un simple requeri-
miento fisico de energias, o bien una perspectiva de
transfiguracidén en el mismo ser? A qué la presencia
simbolica del fuego, del sol, del corazdn, del ofre-
cimiento conciente?

Recurramos a los Textos:

" "Eran sus fiestas solo para tener gratos y pro-

picios los dioses... y creian estar airados cuan-
do tenfan necesidades y pestilencias; entonces no cu-
raban de aplacar a los demonios ofreciéndoles animales..."
(Landa ) Consta ampliamente que toda la estructu-
ra de la ciudad indigena estaba organizada religiosa-
mente. ILas fiestas eran esencialmente fiestas reli-
giosas, preparadas por largos ayunos y penitencias
crueles. Largas y misticas esperas del amanecer. Dis-
fraces simbolicos, pinturas simbolicas del cuerpo,
mascaras simbolicas, adornos y tocados simbolicos. Y
la constante interiorizacidén de la oracidn.

2 “Cuanto tiempo oras? -- Ch, Padrei dird, el dia
uno y ora y el dia diez también oro..."

--Y en qué dias es, que alzas tu oracidn?

--Oh Padre; Los dias nueve y los dias trece, Oro a Bolom
Tiku (nueve deidad) y a Oslahun Citbil (trece ordenador):
entonces es cuando cuento, y repaso mis cuentas..." (EL
Habla de Zuywa). La comunicacidn con la divinidad en la
oracibén, y la identificacidén por el sacrificio y la fies-
ta, denotan aparentemente una actitud dialéctica hacia lo
mundano; el triunfo de una energia genética y agricola
como la Flor de Mayo se impone como peligrosa alternati-
va al orden y a la virtud.

3. “"transtornados por La Flor de Mayo, nadie se libra-
r4d, nadie se salvard." (Libro de Chilam B. y Ahau)
... principiard la destruccidn de los ambitos del mundo
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De nueve grados serd su pan, de nueve grados su agua
cuando venga el agua al Quetzal, el agua al pdjaro ver-
de Yaxum, varada en el pantaro, varada en el agua qae—

-~ . ?
gada, hermosa aln sin belleza"..."Llena de culpa viene
la sustancia del Kat@n, porque de Flor de Mayo es el
pan, de Flor de Mayo es el agua..."

El hombre siente su propia limitacidn como un elemento
de terror, y se mantiene bajo la amenaza de fuerzag des-
tructoras.

4, "Vendrd la tristeza cuando se establezcan los usur-
padores de la Estera, los usupadores del trono.”

"Tristeza en el cielo; estrella$ habrid que traigan peleas
violentas, o pleitos ocultos entre los hombres,sus sub-
ditos... Se comerdn arboles, se comerdn piedras; grandi-
simas hadre serd su carga; la muerte estard sentada en
su estera." Hay un sentimiento de nostalgia por una vi-
da plena y exuberante que no puede durar: "Dispersadas
serdn por el mundo las mujeres que cantan, los hombres
que cantan,..."

Solo una divinidad protectora se abrird paso entre las
caryas pesadas de los katunes..."se levantard Amayte Ku
cuadrado deidad, y se extenderd sobre la ceiba el Quet-
zal, y se arrojardn los restos del katun echando por de-
lante a los lisiados y por detrds al maligno Xooc, Ti-
burdén." (Libro de Chilam B. afio 4 Muluc).

Los cantggﬁson probablemente los cantos de amor, feste-
jados en el "dia de las flores". Cantos o lagrimas siem-
pre son expresiones de amor. El amor y el odio van mis
alla de la vida y la muerte. Este sentido de superacidn
y de transformacidn se revela en los relatos miticos del
Popol Vuh.

5 "tenemos el presentimiento en nuestro corazdn de

que usardn la hoguera para darnos muerte. Todos
los de Xibalba se han reunido, pero la verdad es que
no moriremos" ...Y poniéndose rapidamente en camino,
llegaron junto a la hoguera... Y juntdndose frente a
frente extendieron ambos los brazos, se inclinaron ha-
cia el suelo y se precipitaron en la hoguera, y asi mu-
rieron los dos juntos." Por el sacrificio y el fuego
se alcanza la identidad de un poder que deja y recobra
la vida.

“"--Levantate, [dijo este, y al punto volvid a la vida."

5( 1b0hwk e}.demarcacién entre una esfera de Eoder,
y una esfera de anti-poder; el uno es divino, el otro
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es inferior¥ ..."en verdad no tenfa antafic la condicién
de dioses". El mal no puede prevalecer: "los hijos ex-
clarecidos, los vasallos civilizados, nof?@ertenecerén".

Los principios de la muerte y la destruccidn, son tam-
bién moralmente malos: "falsos de corazdn, negros y blan=
cos a la vez"... Lo humano, profundamente humano, sufre
la suerte angustiosa que oscila entreqaéggpoderes.

6. "la abuela lloraba y se lamentaba frente a las ca-

flas que ellos habian dejado sembradas. Las cafias
retoflaron, luego se secaron cuando los quemaron en la
hoguera. Después retofiaron otra vez."... Entonces la
abuela encendid el fuego y quemd copal ante las cafias."
...y esta las llamd "el centro de la casa". Caflas vi-
vas en la tierra llana fué su nombre.™

s« 'Luego subieron en medio de la luz y al instante se
elevaron al cielo... Y ellos moraron en el cielo."™ Su
destino es un mundo de luz. "“Entonces se ilumind la
boveda del cielo y la faz de la tierra".

Esta luz nace y crece dentro del ser humano:

“Mi corazdn es parecido a una piedra preciosa de color

verde; la joven mazorca que yo guardo en el fondo de

mi misma, la cual bien pronto parecerd de oro!..(Sahagin )
Ia idea de una transformacidn en el ser, se deja entre-

ver tras las metdforas poéticas, como en este canto de

origen muy antiguo:

T "Meditaba yo profundamente
donde pudiera yo cortar algunas bellas flores perfumadas,
a quién podria pedirlas?
Imaginad que interrogo el brillante colibri,
temblorosa esmeralda...
Imaginad que interrogo la mariposa amarilla.

Alli podrdn cortarse,

brillantes de rocio

para ofrecerlas como presente a los nifios
y alegrar a los nobles.™

Se me condujo entonces a un fertil valle, paraje alegre
donde las flores estdn llenas de rocio,

como gotas del arco iris.
Y ellos me dijeron: toma todas las flores que deseas, O

Cantori para que puedas alegrarte
y alegrar a tus amigos”...




30.

Y ahora el dolor llena mi alma
cuando recuerdo el lugar,

donde yo, cantor, vi un dia

el campo alegre y florecidoi" e.s

Esta figura nos coloca frente a un mundo desconocido,
al parecer, trascendente, en el cual se encuentre la
verdad de las cosas bellas de la vida. Una especie
de "hiperuranio mayense"? El cantor o el mistico pue-
den haberlo encontrado y por &l suspiran.

El rito se transforma en fiesta propiciatoria. ILos dis-
fraces, las danzas, la misica, excitan hacia un delirio
de transformacidn. Su mistica se vuelve cruel y deses-
perada, hasta el sacrificio humano cruento. (Motolinia
--)

Las celebraciones colectivas, movidas por las angustio-
sas esperanzas se convertian,en ocasiones, en una orgia
de destruccidn, como s'fuera un desfiladero necesario,
para salir al mundo de la regeneracidn.

8. "Ellos nos sotienen, nos guian, nos encaminan;
ellos nos ordenan como cae el afo,
como sigue su marcha el libro del destino,
y todo modo-de-cuenta de cada veintena cuidan,
ellos tienen el cargo y el oficio de las pala-
bras divinas.”
(Libro de los coloquios de los doces.)

El orden de los dias se compone con el orden del universo,
se engendra una lgg general de corresponsabilidad, social,
y cdsmicaz:

9. "Cémo habremos de vivir?
No se mueve el solj
Cémo en verdad haremos vivir a la gente?
Que por nuestro medio se robustezca el Solj
Sacrifiquemonos, muramos todosi

Ia existencia mundana en su cotidianidad se torna inse-
gura y llena de terrores:

10. "Tristisima estrella
adorna @ los abismos de la noche N
enmudece de espanto,
en la casa de la tristeza."”

El marco de la vida se ilumina con destellos de sacrificio:

1l1. "Toda luna, todo afio, todo dia, todo viento,




cambia y pasa también.

Asi toda sangre llega al lugar de su quietud,
como llega a su poder y a su trono.

(Samayoa Chinchilla)

De siglo en siglo se transmitian estos cantos arcaicos
que es dificil de localizar en una cultura particular,
y corrian por el &rea mesoamericana con su mensaje de

decepcidn a la vez que de esperanza.

12. "AdGn cuando fueran esmeraldas,
ain cuando fueran plumas ricas,
alld tan solo quedardn rotas,
alld tan solo quedardn desgarradas.

Ohi Somos desdichados.
En qué vamos a convertirnos?

Acaso cuando muramos, aqui nadie se mudard en piedra?

Aqui nadie se mudari en madera?

Por solo un instante se viene a tener favor
aqui en la tierra.

Donde estd Tlacauepan?...

Puesi Han muerto.

J} se han idoij...

Hayan ido a ser felicesi

Ia desesperacidn del sacrificio no es md&s que la contra-
partida de la esperanza. El fuego que estd dentro del

hombre va hacia su propio mundo de fuego:

13. *"Verdaderamente alld es el lugar,
donde se vive."
Me engafio si digo:
Tal vez todo estd terminado en esta tierra,
y aqui acaban nuestras vidas.
No.
Antes bien, Duefio del universo,
que alla,
con los que habitan en tu casa
te entone yo cantos,
dentro del cielo. (Sahagin )

Con la misma esperanza se despiden los cuatro sabios
Quichés: "estaban juntos los cuatro, y se pusieron a
cantar, sintiéndo tristeza en sus corazones; y sus co-
razones lloraban cuando cantaron el "Camucd",...cuando

se despidieron de sus hijos.

- Ohj Hijos Nuestrosi Nosotros nos vamos, nosotros re-
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gresamoS...

Vamos a emprender el regreso, hemos cumplido nuestra mi-
sibn, nuestros dfas estdn terminados."

Esta es también la fe de los hombres que "fueron hechos
en la oscuridad, los que "solamente alzaban las caras al
cielo"..."no invocaban la madera ni la piedra, y se acor-
daban de la palabra del Creador y Formador, del Corazdn
del Cielo, del Corazdn de la tierra.. e invocaban la sa-
lida del sol, la llegada de la aurora; y al mismo tiempo
que venia la salida del sol, contemplaban el lucero del
alba, la gran estella pecursora del sol, que alumbraba
la boveda del cielo y la superficie de la tierra, e ilu-
mina los pasos de los hombres, creados y formados."

14. "Mi corazdn se alza,
alld la vista fijo, junto a ti, a tu lado,
dador de la vida."

En los poetas mexicanos el deseo de la divinidad, y su
adhesidn se convierte en una "necesidad fisica":

15. "En el cielo tu vives,
la montafia tu sostienes,
estd en tu mano el Andhuac.
Siempre y por todas partes,
eres esperado,
eres invocado,
eres suplicadoi
Su busca tu gloria, tu foma se busca.
En el cielo, tu vives.
Estd en tu mano el Anahuac.

Esta presencia césmica no deja de ser @mperturbadora,
es el aire, es el respiro, con su impalpabilidad y su
incertidumbre:

16. "Acaso alld somos verdaderos?
Vivimos donde solo hay tristeza?
Acaso es verdad? Acaso no es verdad, como dicen?
No se aflijan vuestros corazones.
Cuentos de cierto dicen,
que es verdad o que no es verdad alli?
Tu solo te muestras ine¥orable,
Dador de la vida.
No se aflijan vuestros corazones. (Sahagin )
Ciertamente
otro sitio es el de la vidaj (Cantares Mexicanos
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Definitivamente se muestra como un riesgol €omo las pa-
labras se pierden en el aire para revelar su sentido,el
calor de la vida se desintegra en el fuego:

17. "Madre de los Dioses, Padre de los Dioses, el Dios viejoi
El que estd en el ombligo de fuegoi
el que estd en su encierro de turquesai
(Codex Florentinus )

Ia expresidn mds alta de dinamismo que es el fuego, en-
cuentra su momento armdénico en el curso periddico y re-
gular del sol. También el hombre busca su ordenamiento
en el sacrificio, como med{o de regresidn a la plenitud
conciente, a la claridad.

18. "Es hermoso y muy rico
el cerco de las plumas de Quetzal
Conozca Yo la casa del Solj
Vaya yo all&.

Hasta puede establecerse un didlogo transcendente cuyo
término rompe la barrera astrondmica y fisica, y se
mueve en un intercambio de virtud y amor:

19. "... conozca yo la casa del sol,
vaya yo alldi
Ohi Nadie capta en su alma la flor que bella embriaga.
Esparzo flores de Cacao.
Estd&n dando fragancia en el agua de Huexotzinco.
Cada vez que el $0lé sube a esta montaifia,
llora mi corazdn y se entristece:
0jaléd fuera flori mi corazdn.
Pintada estaria de bellos coloresi
Sobre las flores, canta el rey de los que vuelven...
(Angel Maria Garibay: Romances de la muerte )
Es la respuesta alphombresmaterialg hechos de palo "... dque
no se acordaban del Corazdn del Cielo, y por eso cayeron
en desgracia". (POpol Vuh. )..."No pensaban, no habla-
ban con su Creador y su Formador." Los utensilios y los
animales que tomaron venganza de ellos les advirtieron:
?§uizds no os dieramos muerte ahora; pero por qué no re-
flexionabais,? por qué no pensabais en vosotros mismos?"
(Popol Vuh. )

20. "Acaso voy a mi casa? Acaso con El1 irévz

Mi vida en la tierra también vino a cortarse,
Sé tu, Dios para mi."

R -
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Y la traduccidn indigena actual (Mary Shaw: seglin nuestros
antepasados p.104)

"El nos da nuestra vida,

Cuando él posa su pie

y su mano sobre nosotros para bien,
nos gozamos cada dia".

"Entonces el Dios, sol, nos admite a la presencia
de Dios en los cielos... .

Por eso yo imploro Dios en la Lterra y en el cielo.
(Mary Shae: p.l6).
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2l

"El sol se levanta., Pasa por encira de nosotros,para verlo todo,

lo que estamo haciendo,delante de é1 todo lo que trabajamos ,
cualquier cosa que digsmos , 0 Veanos,no importa gue.

Si se hace, lo ve, en las cuevas; mira en los barrancos o sobre

los cerros.

Su luz entra con grzn fuerza, y cs capaz de hacer todo lo que desea,
todo 1o que desea..."(De. 37 iiery Shaw )

evee" Nuestro suafrir es en nombre de nuestro padre que &5t3 en los
cielos!" (p.3® lary Shaww

- _— t . 5 :
Iachos siglos 2tles los hombres de Teotihuacdn,,.Ydecian que no

se morian,si no gue despertaban de un suefio gue habian vivedo...
s

¥y se volvian espiritus o dioses y =gl les decian:

22, "sefor, despierta,

que ya coniienza a amgnecer,

ya es el alba

pues ya empezaron a cantar las aves de plumas amarillas
ya andan volando las mariposas de diversos coloresed.s.”

Sahasin T.I1I.p.309)

n

w

23. "Si e2lguna vez pudiera yo llevar flores,
y con ellas adornarne ,
en el lugar de los sin-~cuerpo.
lie entristezco. !

"Cuando morimos, no en verdad morimos
por que vivimos, resuscitamos!
Seguimos viviendo, despertamos.
Esto no hace felices!
i iguel Ledn Prtilla Textos Nahuatl - p/.26)
" Por esto dicen los viejos...quien ha muerto se ha vuelto
un Dios "(Sahagln ) Decina "se hdézo alll dios,"
Y querian decir que murid."

El cuadro del segundo contexto resulta claramente esbozado.la relacidn
entre el ser humano y el ser del rundo., Su suerte condicionada por

la tierra "la lluvie, la noche...los animeles grandes y los animales
pequefios,los palos, las piedras..." Pero = la vez este condiciona-
miento se revela como un termino=sdialogico.

Estos seres "no pensaban en sk Cirados ni en el Fommedor ,en los

que les daban se y cuidaban de ellos (Popo Vuh:R.p.30 )

E1l puente entre el hombre y las cosas es el tiempo. Al final del itampo
no queda mis que Dios.EL precio de la transformacidn es el fuego.
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B) Eje horizontal: Aliador - amigos - subditos - ]
‘ Ll
Bstos modelos revelan otros tantos codigos atravé de los cuales
e reasliza un discurso mitico, No es pos*hla adelantar este estudio
ot
Lo U

ae el punto de encontrar su sentido estructuraljesta labor
levaria m=wa= proporciones ruy superiores a 1l2s gue & nos
er.os prppitesto pars el presente exbozo.

Por el momento nos contentamos con suje“pnc*ﬂs gque derivan de
iato ,el comprara la conceptualizacidn entre el Q@tontexto B

por un lado y 2& el monumento NI° 4 por el otro:

lion .4 =P== Puego - sol - divinidad- destino futuro de la vida.
Contexto Be= Vida - @bdnciencia - sacrificio- transformacidn.

Por otro lado sintetizando las dos unidades del Sistema Lite-

rario: Contexto A y Contexto B como simples unidades de una
osible serie que se prolongme sobre el mismo eje en los dos

e

sentidos opuestosjempieza a sparecer creible una harmonia
entre los dos sistemas, con la posibilidad de proporcionarnos une
dimension de visibilidad mis amplia con redacidn a la culturs

de Cotzumalguap ¥y en general del area.

PERCERA PARTE : EL&E SISTEI'A DE SISTEIIAS

generales ,

Para terminar quisiera,por lo menos en term y
la absebaova-

asociar ambos sistemas. Seriam precis xlhét rn
cidn de la simple homologia:

- -_“= >
LiOIie 21 ﬂ -AH-OYI ° 4‘ e o s 0

S «s. (Tontexto A ,E_L,. Contexto B ... P

y B
o ,_J_
o
o w

R
W)

LI a9

Del contexto A a2l contexto B es manifiesta una gaege rela-—

cidn progremivas En el Contexto A prive una visidn estitica

de lg vidas anclada en la 1tL301b mundana; mientras en el

contexto B,se plantea el transpaso, siempre en el eje de la vidn

de una situacidn terrestre a una situesciin ,problematica de caracter

adsmico, lo cual implica un devenir que es totsl transformacidn en
el ser.

De form arecida existe una relacidn entre el lion 21. el cual

plantea esemcialmente un problena de naturaleza biologices y el

Hon.4 con su inherente problemsfice de ,sacrifiecio, o ofrecimiento
voluntario y libre, plantea wvh problema de un proceso no-neatural

e kel
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0 sea metsfieico. Tal relacidn +tiene igualmente el valor de
una progresidn.

=

Simbolizando:

Contexto A g l Contexto B.

jv)
o)

o 8Serie Representetiva la progresidn va

a c
el de "parciso verde" ((Vea Teotihuacin ) al de "destruc-
cidn por el fuegow Bl punto de enlawe de los dos es todavia el m:

i

L

i3 - = | -
stio 0 ser el Sol. (Fl pajaro solar )

orresitin  :vide hunmana terrensl- vids
isro termino de enlace <vincula las

dos expresione
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Je cascabel

s solo el Sol,

-la L ]
&7 10@ iiviﬁic‘ g

® 0 °
Tdea ~ue nersevera en la tradicidn ocue subsi: gse ha conservedo hesta

el tiempo actusl:

- J_V
riuy vivo esth el hombre diz-ncchee..
* por gue todo esth de scurdo con el soll"
]
(Mdyyshsw: Pe 326 )
"ou »liO8 EX ruces, son realmente
comro vive en ellos... ftodas las
significcde Pel03 )
" s DOT 280 g0l 21 alba,al mediodis y 21 poniente”...
el sol es "eeeo(ibid. plcC4)
El hombre en su vida i ne eusth oblegado a mantener el e
brio de eszta energisa:
"por eso lo alimentsnos... s neceserio gue lo aslinmentemos"
(ibid.p.140)
Bl s de un dios €5 tar 1

trensd ';ﬁcibz dia-
> : g 3 ST prpe™ 2 1
a 'ﬂlcacion sinbolica del camino general de la V1Ga.

<l i1




S vy
n tres etabpas:

I. Hasce s grad ylos cielos, el
lios-trece o

II.Decae o nuere, Luprende su camino +enebroso por lixetlan,

III. Rescuscita., en un eterno smanecer.
3s el caniino de la "duglidsd"

"A donde iré?

a donde iré?

Bl camino del dios de la dualided". (Leon Portilla p.l43

e ( ie ccide ol S
lugar de “ueﬂtu es el lugar subterraneo.Bajo tierra estin los
Cames, Las fuerzas del sesorden y de la destruccidn fueron

L]
enviados los creadores insubordinados (Baws CasasApol

D
[N
R

c) Sigue el camino de la "duzalidad!" . ,"Tembidn habri de
a la regidn del nisterio"(Ibid p.212 )

dig
miert vida

BEs un nodelo =2 la vez estitido y dinamico. Posee bien eclara su

dimension cuadrada:Oriente -occidente ; alto-bajo

Pero alze nismo ulenpo sigue el devenix de wun mowimiento que
en su aspecto es rutinario y ciclico, pero en realidad sujiere
una zpertura hacis el sol, mds =113 del egol, hacia el "cora-
zon Gel eielo."

l“f

I. ndonde se viven
II. ndonde de algln modo vivene (4¥id.p. 21¢
III.wdonde verdaderamente se vive.w(siniga 21

i
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El "hay que ir a2 otra parte" suena repetidamente en los cantos

mexicanos , igual como el sentido de tragedia inminente en
los Libros de Chilam Balsamn,

La intuicidn inmediata del tiempo y su fuga que a e  uwn=iiem
una es un "recrear" y renovar, se confunde con la intuicidn

mas angusticsa del ser mismo en su irse Yy regresarse; una
ida sin termino aparente,pero siempre vinculada con la misma divini-

dad con la cual el hombre esti relacionado por necesidad de
su propia existencia.

i

"De verdad no es el lugar del bien aqui en la tierrs

de verdad hay que ir a otra parte:

alld estd la felicidad.

0 es qué solo en vano veuninios a la tierra?

Ciertamente otro sitio es el de la vida.," ( ibid., p.215 )

"Verdaderamente alld es el lugar dende se vive." (ibid p.216)

0 en terminos =actuales, de los indigenas Quichés (segln lss
grabaciones de lLiary Shaw)
"uestre sufrir es en nombre de MNuestro Padre
que esth ek el Cielo!
El mismo sol no es sino un simple "mensajero" (como hay tantos en
el Popol Vuh ):
"Entonces el Dios moT nos ¢ ) 3]
del Dios en el Cielo." (ibid p. )

Ll S 7 0 g B PPN

El hombre mesosmericanc encuentrs en ler
y Dios., Teriiinos Aificiles de medir

En las selesvas tropicsles y en 1los

voleccnes y de barrancas 3 el honbre i o)

de una neturaleza extrafla en su propios dominics de lo consei onte.
Percibe y revela toda la insegurida y la angustia de $21 invesidn y
opresidne .
Bmprende una tarea de liberacildn,pero sus esfuerzos son pesados
contrzdictorios. Ferc la direccidn hacia l1la cual apuntan es

una y constante:el milagro de cambiar las cosas por simbolos:

J
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Spbemos que

b
busa

ont?e ellos

iucho mas=impewiense mayor inter:
de este pueblo,que seglun su pro
(popol vuh ) y ha llevado en si

humano @ tan naravilloso,como el m

¢l lugar de donde vienen lag flores ...

ion de los Jjustos.

El lugar donde el hombre fué creado ;

deonde el hombre se recrea %

el centro del cielo.” (Laurettie Séjourné p; )

Se
ueda de las
n

a ua
®Jugar donde hay flores
el lugar en que hay agua y hunedad",
s lo encontramos en el estud
gernen de un pensamiant tan
tico Tamoanchén:

8 enseguida s i

iban buscando los nmontes
algunose los nont

¥ los montes qgue humean,

Lle”slo a Guatemala

siguiendo la orilla del azua. "(Leon Portilla: Los antighos

4
S

la.,Realmente no vamos alea
fuentes del Rio Niger.Cualguier lugar del +ropico
a

d
pias tradiciones ha wvenido "dbl'oriente"
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