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INTRODUCCION.

Teatro es expresién. Asi como un arquitecto plasma sus concepciones espaciales en un papel, en un volumen o en una
edificacién, el actor trasmite sus emociones por medio de su voz y su cuerpo. En general el arte guatemalteco se encuentra en una
crisis provocada por diversos factores. Es palpable que el arte pasé a ser una necesidad de tercer o cuarto orden. Son pocas las
personas que se dedican a cultivar los valores artisticos por la poca valoracién que la sociedad les reconoce. Y también es poco el
publico que encuentra en el arte un medio para encontrarse consigo mismo.

Hoy en dia basta abrir los periédicos un fin de semana para darse cuenta que los especticulos que ofrece el “teatro” son
puramente de diversién. Y tampoco podemos afirmar que el lema romano de “pan y circo” sea aplicable a la realidad del pais ya que
la diversién y la comida estén sélo al alcance de las personas que puedan pagarla. Muy efimeramente aparece una obra que no sea de
facil digestién e invite al piblico a ver mds alld. Una de las razones de esta situacién se debe a que la formacién artistica nacional se
encuentra sumergida en un abandono permanente y por lo tanto los artistas se vuelven autodidactas o recurren a su ingenio e
inspiracién para transmitir sus ideas. Y generalmente, sin una buena orientacién los resultados no son del todo favorables. La
formacién teatral no es la excepcién y por lo mismo muchos talentos se han perdido dentro de aulas improvisadas, con recursos y

presupuestos irrisorios. Jévenes guatemaltecos que reclaman urgentemente su loteriazo, porque la plena crisis ya la tienen.
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1. MARCO METODOLOGICO
1.1 Planteamiento del Problema.

Los recursos teatrales provienen de los tiempos més remotos. Indudablemente el hombre primitivo se auxilié de movimientos
y mimicas para expresarse antes de que existiera un lenguaje entendible por él y su préjimo. A través de la historia, el teatro ha jugado
~un papel muy importante en todas las sociedades. Tanto el teatro como cualquier manifestacién artistica es reflejo de la realidad de
una poblacién.

En Guatemala no podemos decir que exista una tradicién teatral. Aunque los inicios de éste se remontan a la época
precolombina, con el correr de los afios esta tradicion ha ido decayendo a pesar de los intentos aislados que se han hecho por cultivarla.
Intentos hechos por personas entusiastas, pero en su mayoria aficionados y sin una preparacién profesional adecuada. Ademas de que
la mayoria de los gobiernos se han desentendido de mejorar la educaci6n en el pais. No se diga, de mejorar la educacién artistica de la
poblacién guatemalteca. Hoy en dia existen muy pocos lugares en los que una persona puede recibir una formacién teatral adecuada.
Algunas son de caricter privado y las pocas piblicas existentes se encuentran en condiciones deplorables. Esto provoca que muchos
estudiantes abandonen los estudios y solamente las personas de mucha vocacién artistica soporten la serie de incomodidades a las que
se enfrentan dia a dia. No tener espacios disponibles para la formacidn y difusién del arte ha hecho que cada vez éste se aleje més de

la poblacién. Y por consiguiente, que la cultura quede en manos de muy pocos.
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1.2

Este trabajo de tesis busca responder a las siguientes preguntas:

(Es necesario realizar un estudio de los principales periodos del teatro mundial y guatemalteco, para poder entender
sus logros, sus limitaciones, su situacién actual y la relacion que ha mantenido con la arquitectura?

(Es beneficioso para la peblacién realizar un proyecto arquitecténico que sirva de sede a una institucién de caracter

piblico dedicada a la formacién artistica en Guatemala?

Objetivos.

Realizar un andlisis parcial de la historia y evoluci6n del teatro mundial y guatemalteco, destacando la relacién que ha mantenido
con la arquitectura en cada uno de sus periodos.
Identificar y analizar las caracteristicas y deficiencias del teatro guatemalteco en la actualidad.

Proponer una solucién arquitecténica que contribuya a mejorar la ensefianza del arte dramdtico guatemalteco.
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1.3  Justificacion del Problema.

La formacién y la educacién es el mejor recurso con que se puede lograr que una poblacién se realice y por ende, mejore su
situacién emocional y econémica. Mientras menos atencién se le preste al problema de falta de educacién, nuestro pais continuari en
la senda de los paises subdesarrollados. Las politicas educativas de los gobiernos guatemaltecos se han caracterizado por buscar una
educacion estdndar o uniforme y se ha hecho poco énfasis en una formacién mds especifica, que permita a la juventud tener una amplia
perspectiva a la hora de escoger una profesién. Estas decisiones son en buena parte, causantes de la poca formacién artistica de la
poblacién guatemalteca .

El arte guatemalteco, en todas sus manifestaciones, se encuentra sumido en una crisis. El teatro, actualmente, es uno de los
mds afectados por la inminente pérdida del interés que provocan en la poblacién los espectdculos que éste ofrece. Son varios los
factores que han producido ésta situacion, pero uno de ellos es la escasa preparacién académica de los actores, al tener pocos lugares
para su formacién y para la representacién de sus obras teatrales.

La Escuela Nacional de Arte Dramitico es en la actualidad la tnica de las instituciones gubernamentales dedicadas a la
formacién artistica que no tiene sede propia, sino deambula de un lugar a otro, instaldndose en espacios improvisados, que no le
permiten tener un funcionamiento adecuado. En la actualidad se encuentra funcionando en pequefios rincones del Centro Cultural

Miguel Angel Asturias. Sus aulas no tienen iluminacién ni ventilacién adecuada y ademds carecen de los espacios indispensables para
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el desarrollo de las materias que su pénsum exige. Ademds, a la hora se hacer sus presentaciones tienen que esperar a que alguna de
las dos tinicas salas de teatro piblicas tenga espacio disponible. Es comiin de que al haber cambio de autoridades administrativas en
el Centro Cultural Miguel Angel Asturias, éstas siempre tengan en mente desalojar a los estudiantes o reubicarlos en espacios cada vez
menos adecuados. Por estas razones se propone una investigacién y un proyecto arquitecténico que mejore las condiciones de

infraestructura para la Escuela Nacional de Arte Dramatico.

1.4 Tipos de Investigacion.

Por el grado de aplicabilidad, esta investigacién es aplicada, porque pretende resolver un problema concreto de la realidad. Es
decir, aplica aspectos tedricos a una realidad particular.

Por el grado de profundidad, es formulativa, ya que ademas de describir y explicar, trata de formular alternativas de solucién.

Por el enfoque metodolégico, es descriptiva ya que los aspectos a estudiar se derivan de los objetivos propuestos.

Por el origen de los datos, es mixta, porque ademds de fuentes documentales se auxilia de observaciones y preguntas.

Por el uso de la variable tiempo, es retrospectiva ya que analiza el fendmeno o situacién hacia el pasado.

Por la duracién del estudio, es transversal, porque realiza un corte en el tiempo. El corte puede ser actual o de cualquier

periodo.
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1.5 Método de Investigacion.

Se realizé el estudio en forma deductiva. Esto significa que se parti6 de lo general a lo particular. Esto se refleja en que al
principio de la investigacién se estudiaron los aspectos de identidad del teatro guatemalteco y su situacién actual. Después de un
andlisis se concluy6 con una propuesta de disefio para un centro de estudios teatrales un lugar especifico.

1.6 Poblacion y Muestra.

Se trabaj6 con dos diferentes muestras:
* Muestra Documental: Textos especializados, revistas y folletos. Estos estan especificados en el apartado correspondiente.
* Muestra de campo: 8 personas especializadas y/o conocedoras del tema: Arquitectos, actores y directores.

1.7 Tipo de Estudio.

Debido a su enfoque metodolégico, esta investigacion es descriptiva. Es decir que no formula hipétesis y los elementos de

estudio se derivan de los objetivos planteados.
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1.8

1.9

Procedimientos e Instrumentos.

Se realizaron entrevistas a personas conocedoras de los temas a investigar. Estas entrevistas fueron estructuradas, es decir,
utilizando una gufa y no estructuradas. Se utilizaron guias de observacidn, para recopilar informacién de campo de forma
ordenada. Ademds, esta investigacién se auxilié de fotografias, planos y mapas.

Tratamiento de los datos.

* Se incluyeron fotografias e ilustraciones de principales elementos que han influido en la evolucién del teatro mundial y
guatemalteco, tales como, edificaciones, escenarios, vestuarios y escenografias.
* Ademads, un levantamiento fotografico del lugar en el que se realizé la propuesta y su entorno.

* Se incluyeron también planos y detalles, tanto del estado actual del lugar a trabajar, como de la propuesta de disefio.
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1.10 Alcances y Limitaciones.

Los factores que han favorecido esta investigacion (Alcances) son los siguientes:

* La disposicién y el entusiasmo que caracteriza a la gente de teatro guatemalteca en colaborar con los proyectos que
beneficien el desenvolvimiento de éste.

* La satisfaccion personal que despierta el hecho de colaborar solucionando parcialmente una problemética de caracter

educacional-artistico en Guatemala.

Los factores que han limitado (no sustancialmente) esta investigacién son los siguientes:
* La poca informacién documentada que existe de arte guatemalteco, especialmente en el teatro de los dltimos afios.
* El considerable indice de burocratizacién existente en las instituciones gubernamentales.

* El poco interés existente en gran parte de la poblacién en apreciar y valorar el arte guatemalteco.
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2. MARCO TEORICO
2.1  ;Qué es el teatro?

El teatro nace de la necesidad humana de expresarse. Cuando contamos a otras personas un suceso auxilidndonos del lenguaje
corporal adem4s de palabras, podemos decir que estamos utilizando procedimientos teatrales. Entre las distintas formas artisticas, el
teatro es, por decirlo de alglin modo, la mé4s piblica, pues tiene necesidad absoluta de que cierto niimero de personas asistan a la
representacion. Se diferencia del cine en que tiene que haber una simultaniedad, es decir, que el actor y el espectador se encuentran en

el mismo ambiente y respiran el mismo aire.

2.2 Antecedentes Historicos del Teatro Mundial

2.2.1 El Teatro Griego

El teatro tiene sus origenes en la antigua Grecia, en donde el mitico Tespis, recorre
los vifiedos acompafiado de una especie de compaiifa ambulante (Carro de Tespis). La
civilizacién griega ademads de ser la precursora del teatro, cultivé extraordinariamente las

diferentes modalidades: tragedia y comedia, ademds de los géneros menores: drama

satirico y el mimo. La tragedia griega ha sobresalido a través de la historia.

Tlustracién No. 1
Escena de Electra. Tragedia escrita por S6focles
Historia del teatro [EUT}
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Tuvo sus origenes en las fiestas dionisiacas, que ensalzaban el vino como una especie de comunicacién entre el hombre y la naturaleza.
La comedia, al contrario de la tragedia tiene origenes profanos. Los tres grandes tragicos fueron: Esquilo, Séfocles y Euripides.
Esquilo: Es llamado por muchos el creador del teatro griego. Fue €l quien introdujo en el desarrollo dramético al segundo actor
(deuteragonista), creando con ello la situacién de conflicto, indispensable para todo desarrollo teatral. Esquilo encarnaba en sus
protagonistas su protesta contra los delitos y las guerras con la intencion de sefialarlos. “Para combatirlos es preciso conocerlos y para
conocerlos hay que representarlos.” De su obra se conservan siete tragedias.

Séfocles: Su teatro es més libre, mas movido y menos primitivo que el de Esquilo. Una de las novedades que aporta es la utilizacién
del tercer actor. La caracteristica principal de la obra de Sé6focles es la desaparicién de la esperanza y de la lucha. En sus tragedias nos
veremos sumidos en e] pesimismo mds desconsolado.

Euripides: De los tres tragicos, Euripides es el més realista, el mas fiel al tipo de vida que se llevaba en su tiempo. Probablemente a
causa que vivié en una sociedad menos convencida y en cierto modo cansada. Sus personajes son menos idealizados y mads

entendibles por el piblico. (Editorial Uthea [EUT], 1980)

En los inicios el teatro se desarrollaba en espacios abiertos, a donde la gente acudia
para presenciar la obra. Con el paso del tiempo se construyeron lugares determinados para

la representacién de teatro. Alrededor del siglo VI AC. los escenarios eran de madera con

ye

Ilustracién No. 2
Teatro griego de Epidauro.

gradas, pero con el tiempo, el teatro se llevé a cabo en semicirculos excavados en piedra

formando gradas para los espectadores.
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Los arquitectos procuraban construir sus teatros en una hondonada, de manera que las colinas de alrededor sirvieran de caja de

resonancia. El escenario estaba ubicado en la parte inferior para formar is6ptica. Una caracteristica fundamental del teatro griego, es

la utilizacidn del coro, el cudl permanecia alejado de los actores, pero les servia de comentario. El nimero de actores variaba de dos a

cuatro y se auxiliaban principalmente de mascaras. (EUT, 1980)
2.2.2 El Teatro Romano

En la civilizacién romana sobresale la comedia a diferencia del teatro de los
griegos. Esto se debe a que después de la conquista de Grecia, los romanos mezclan la
tradicién popular con las secuelas ya decadentes del teatro griego. Otro motivo se debié a
la censura que mantenia la poblacién por parte de las autoridades. Sobresale en la
comedia romana: Plauto y Terencio.
El edificio en el que se desarrollaba el teatro romano era parecido al utilizado por los
griegos, pero ya no se construia generalmente al abrigo de una colina y la grada solamente
ocupaba la mitad del circulo. Una particularidad importante es que podia protegerse de la
lluvia y el sol utilizando una enorme lona llamada velarium. Desaparece el coro. El
espectdculo en comparacién con el teatro griego, era mas 4gil, mas divertido y a menudo la
accién iba acompaiiada de una especie de danza. Se puede afirmar que el teatro romano

desapareci6 con la llegada del coliseo y el circo.

Teatro romano de Leptis Manga, Libia. [EUT]

10
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2.2.3 LaEdad Media

La misa fue el origen de las sacras representaciones de esta época. La temitica del
teatro medieval es generalmente religioso, con la excepcion de los bufones que suelen ser
cémicos ambulantes. Con relacién al pasado, el cambio es total, hasta el punto que el
teatro, arquitecténicamente, no existe. (EUT, 1980) La representacién sacra, se instala en
el exterior de los templos (plazas, atrios), en donde el templo le sirve de escenografia. La
escena ya no es Unica, sino miiltiple, es decir, los personajes pueden moverse de un sector

a otro de la escena a medida que la accién lo requiere. Abolidas las mascaras, los actores

se ayudan de maquillaje y de disfraces.

{ a
T T N N

Ilustracién No. 5

2.2.4 EFEl Renacimiento Escena miiltiple propia del teatro medieval [JIE]

A principios del renacimiento surge el llamado drama pastoral, que no es una auténtica corriente teatral. Consistia en una
composicién que en lugar de reflejar los problemas y los aspectos de una sociedad, los rehuye, se emborracha de colores y sonidos
agradables. No hace mas que sugerir estados de animo sin enfrentarse con las verdaderas relaciones del hombre con su ambiente. Por

2 46

eso se puede decir que a principios del renacimiento existia “teatro sin teatro.”

11
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¢ El Renacimiento Italiano

El teatro renacentista nace cuando la pintura italiana se encuentra en el mejor momento de

su historia. Por lo tanto, la pintura era parte fundamental de la escenografia. Se
representaba por medio de pinturas una plaza, una ciudad, un campo. De esta época data
la representacién de obras en espacios cerrados. En Italia nace la Comedia del Arte a

finales del siglo XVI. Este género influyé en el teatro y el circo de los siguientes dos

siglos.  Se caracteriza porque el actor se convierte en autor. Ademas se utilizan

Tlustracién No. 6
personajes determinados como los llamados arlequines. (EUT, 1980) Grabado que representa el Teatro Olimpico
de Vicenza. Notese que el ornamento
* El Renacimiento Ing]és complementa a la arquitectura. [EUT]

ladrillo, de forma cilindrica, creando una especie de patio central en donde se hacian las representaciones. El escenario era circular,
estaba aproximadamente metro y medio levantado del suelo. Por primera vez aparece un escenario de dos pisos, en donde en la
primera se desarrollaba la verdadera representacién; el otro (una especie de balcén sostenido por columnas) estaba reservado a
determinadas apariciones o escenas de amor. La escenografia era reducida, pricticamente no existia, por lo que todo el peso del

especticulo se trasladaba al actor. (JIE, 1974)

|
1

Este periodo del teatro en Inglaterra es llamado teatro isabelino. Los edificios en donde se desarrollaba el teatro eran de madera y
12
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William Shakespeare: (1564-1616) es indiscutiblemente la figura de esta época, destacdndose en los géneros comedia, tragedia y
drama. La vida de Shakespeare estuvo dedicada por completo al teatro, no s6lo como actor y autor, sino también como director y
administrador. Sus obras contindan siendo notables y vigentes en el teatro mundial. Entre ellas se destacan: Julio César, Hamlet,

Romeo y Julieta, Ricardo III, Macbeth, El mercader de Venecia y muchas otras mas.

«‘s‘” ';%‘i\

Tlustracién No. 8
Dibujo de un teatro shakesperiano
a principios del siglo XVII [EUT]

Tlustracién No. 7 Ilustracién No. 9
William Shakespeare Escena de conjunto de Ricardo III en una moderna
Retrato de la época [EUT] representacién de la obra de Shakespeare. [EUT]

13
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* El Siglo de Oro espaiiol

Hasta la segunda mitad del siglo XVI la situacién del teatro en Espafia fue muy
provisional. Se actuaba en una tarima sencilla cubierta por un toldo, los espectadores se
sentaban en bancos risticos y el tinico lujo consistia en una grada un poco més elevada

destinada a las personas principales. El especticulo se desarrollaba a la luz del dia

credndose posteriormente una iluminacién. Aproximadamente en 1580 se construyeron

Ilustracién No. 10
Escenarios propios del teatro espafiol del siglo de oro.
Las obras se montaban en espacios piiblicos [JIE]

dos auténticos teatros, pero después de esa fecha se traté de censurar las obras por parte de
moralistas y te6logos apoyados en la inquisicién. (JIE, 1974)

En el siglo XVII, bajo el reinado de Felipe IV, las representaciones se vieron libres de prohibiciones. Se destacan entre los autores
de obras teatrales, Lope de Vega, Tirso de Molina y Calderén de la Barca. Este tltimo se destac6 por la movilizacién en carretas de su
teatro, difundiéndolo por varias regiones de Espaiia. (OT, 1990)

* El Renacimiento Francés
En Francia, desde finales de 1a Edad Media hasta el siglo XVII, no hubo grandes autores.
La literatura tenfa mucho m4s importancia que el teatro. Se puede afirmar que Francia no

tuvo en teatro, la importancia de Inglaterra o Espafia. A principios del siglo XVII, en Paris

sélo existia un teatro y se perseguia con mayor tesén el refinamiento que la sinceridad.

Tlustracién No. 11
Grabado que reproduce el interior de una sala teatral de
comedia francesa. [JIE]

14
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Posteriormente aparece una gran figura: Jean-Baptiste Poquelin cuyo seudénimo es
Moliére, naci6 en Paris en 1622. En 1655 logré su primer éxito como autor, actor y
director. Su importancia radica en que sus personajes eran mucho mas comunicativos,

hablaban un lenguaje de la calle y se movian por el escenario sin ningin empacho.

Moli¢re pone en evidencia algunos vicios de la naturaleza humana. (EUT, 1980)

Tlustracién No. 12

Personaje de una obra de Moliére

2.2.5 Otros periodos del Teatro Mundial (EUT1

Ademis de las épocas descritas anteriormente ha existido movimientos relevantes en el teatro mundial. Los mds relevantes
destaca el Romanticismo que se alcanzd sus mejores expresiones en Alemania con Goethe, ademas en Francia, Italia. En Espaifia su
principal exponente es Zorrilla. Del Romanticismo se pasa al Naturalismo y posteriormente al teatro contemporaneo. Dentro del
teatro del siglo XX sobresalen los espafioles Miguel de Unamuno, Federico Garcia Lorca y el teatro de 1a posguerra. Ademds en Rusia
se han dado avances significativos como la biisqueda de un nuevo teatro realizada por Chejov en la primera década de 1900. Anton
Pavlovich Chejov (1860-1904), empieza a escribir obras de teatro pequeiias, de forma cémica pero en cuyo fondo existe sabor amargo.
La realidad que representa es por momentos surrealista, ademds de que todo lo que ocurria en escena resultaba meditado, cada ademén
asumia un valor propio y a menudo servia para resolver una situacién. Todos estos logros nunca lo alejaron de la base social de

provincia rusa.

15
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En Latinoamérica han destacado en el iltimo siglo los argentinos: Carlos Mauricio Pacheco y Julio Imbert, el uruguayo

Florencio Sénchez, el mexicano José Joaquin Gamboa y el cubano José Antonio Ramos. (EUT, 1980)

Uno de los tltimos movimientos que se han dado es el que se encamina a encontrar el Teatro Total. Este movimiento nacié en
Nueva York impulsado por el grupo Living Theatre, a sus representaciones se les critica la prioridad del montaje y representacién,
sobre las obras mismas. En 1927, Walter Gropius diseﬁabun proyecto para la realizacién del Teatro Total . Una platea giratoria
permitia que el escenario variara de posicién con respecto al piblico. Este proyecto permitia que se realizara teatro arena, teatro
abierto y teatro de proscenio. Otro proyecto relevante es el realizado por Mies van der Rohe, en 1953, para el concurso del Teatro
Nacional de Mannheim. La relevancia consiste en que el teatro tiene un escenario moderno, apoyado por suficientes escenarios

laterales.

Tlustracién 13-A

Tlustracién No. 13 Proyecto de Mies van der Rohe Para el teatro nacional de Mannheim.
Montaje del Living Theatre, polémico experimento de “Teatro Total” El arte de proyectar en arquitectura [NEU]
MRITTY
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El teatro ha seguido entrelazado con la evolucién de la arquitectura mundial. En los tdltimos afios han habido variantes en los

proyectos de disefio en teatros. Se destaca el polémico proyecto para el teatro Warner, en California. Este consta de miltiples salas

con diferentes tipos de escenario, a lo cual se suma la particular arquitectura de Eric Owen Moss.

A

AL

Ty

S

Ilustracién 13-B Tlustracién 13-C
Proyecto de Walter Gropius (1927) Teatro Warner en Culver City, California.
Por medio de una platea giratoria, se logran diferentes tipos de Proyecto de Eric Owen Moss.
escenarios,. En la figura A puede observarse un teatro de proscenio, en Eric Owen Moss, buildings and projects 2 [EOM]

la figura B, un escenario abierto y en la C, un teatro arena.
Time-saver standards for buildine tvnes. TS
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2.3 El Teatro en Guatemala.

2.3.1 Sintesis Histérica.

En los tiempos precolombinos existieron infinidad de rituales realizados por los indigenas mesoamericanos. Una amplia gama

de expresiones teatrales-dancisticas eran dirigidas a aumentar la fertilidad de la tierra o a estimular la moral bélica. Estas eran las

tragedias. También habia piezas satfricas escenificadas por bufones que se empleaban para el entretenimiento de los reyes y caciques.

Posteriormente con la conquista, los misioneros espafioles impartieron catequismo auxilidndose de recursos propios de los indigenas,

tales como las danzas y pantomimas. Desgraciadamente el teatro de los misioneros desapareci6 en la segunda mitad del siglo XVI a

manos de la iglesia, que pretendi6é depurar de todos sus caracteres profanos.

El espafiol Juan Pacheco, en 1792 solicité por primera vez autorizacién al
gobierno de la Colonia para construir un teatro en la ciudad de Guatemala. Este permiso
fue denegado. Antes de construirse el primer teatro (1794), ésta actividad artistica se
desarrollaba en los patios de las casas particulares. Posteriormente se construyeron los
teatros Variedades (1857), Carrera (1859), Teatro Municipal de Quetzaltenango (1895) y
Teatro Abril (1915). (Centro de Documentacién Teatral [CDT], 1988) El Teatro Carrera
(posteriormente bautizado en 1892, Teatro Colén) marcé el inicio de una época de
esplendor teatral en Guatemala, (Asociacién de Amigos del Pais [AAdP], 1995) debido a

que las compaiifas internacionales de primer orden incluian a la ciudad de Guatemala en

m!iu ULTRW
3
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|
Tlustracién No. 14
Programa de una funcién benéfica realizada en el
Teatro Carrera en 1865
Escenarios de dos mundos [CDT]
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sus giras por el continente americano. Es decir, los espectaculos de finales del siglo XIX y
los primeros treinta afios del siglo XX fueron extranjeros, principalmente del género
operdtico. A raiz de los terremotos de 1917 que destruye el Teatro Colén se van haciendo
menos frecuentes las visitas de compaiifas extranjeras, algunas atin se presentan en el
Teatro Abril pero de forma efimera. (CDT, 1988)

Esta crisis provoca que en los afios posteriores al terremoto se forme en el barrio de
Gerona, el Grupo Artistico Nacional (GAN). Este grupo formado por guatemaltecos
aficionados al arte dramitico presenta obras fordneas de género lirico en un improvisado
escenario con una platea de tablas. El ocaso de este movimiento se da durante el gobierno
del general Ubico ya que éste dispersa el GAN y ademds prohibe el ingreso de compaiifas
extranjeras aduciendo que éstas sacaban las divisas del pais. En 1929, Martha Bolafios
funda la compaififa de teatro infantil. Se destaca entre la gente de teatro del periodo
ubiquista, Manuel Galich por sus obras: Mhijo el bachiller, Papd Natas y El tren
amarillo. Destaca también, Marfa Luisa Aragén por su éxito: Un loteriazo en plena

crisis. (AadP, 1995) Todas estas obras son de corte costumbrista con critica social.

Ilustracién No. 15
Fachada Principal del Teatro Carrera

Tlustracién No. 16
Fachada Posterior del Teatro Carrera
[[@{D1N!

Después de la revolucién de 1944 se produce la llegada a la presidencia del pedagogo Juan José Arévalo y con él se efectdan buenos

avances para el teatro guatemalteco fund4ndose la Direccién General de Cultura y Bellas Artes (1952), la Escuela Nacional de Teatro
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(1957) y los grupos: Teatro de Arte Universitario (TAU) formado en 1948 por Carlos Mencos y ademds el Teatro de Arte de
Guatemala (TAG) en 1950. Con la desmembracién en 1952 del TAG, algunos estudiantes se agrupan para hacer teatro ambulante
recorriendo el interior del pais. Durante los afios 1957-1959 es contratado el director chileno Domingo Tessier para dirigir la Escuela
Nacional de Teatro teniendo éxitos artisticos como de formacién docente.

En el afio de 1959 se produce un hito en la evolucién del teatro guatemalteco, tanto en el
terreno artistico como también en el interés del piblico. Este avance se debi6 a dos
montajes: La calle del sexo verde, de Hugo Carrillo y El diario de Ana Frank, de Francis
Goodrich y Albert Hackett. La obra de Hugo Carrillo trajo modernidad al teatro

guatemalteco por ventilar tabies culturales y abandonar el pudor pueblerino. También en

1959 se construye una sala de teatro con financiamiento privado para el montaje de obras

Ilustracién No. 17
Escena de “Un Loteriazo en Plena Crisis” de
Maria Luisa Aragén [CDT]

realizadas por el Grupo Artistico de Escenificacion Moderna (GADEM) formado por los
actores Luis Herrera y Luz Méndez de la Vega. (CDT, 1988)

En el afio de 1961, durante el gobierno de Manuel Ydigoras empieza a disefiarse el futuro Teatro Nacional siguiendo la tipologia
arquitectSnica racionalista de la época. En 1962 se le encomienda al Ingeniero Efrain Recinos el disefio y la ejecucién de un mural

para el ingreso del centro cultural y posteriormente el disefio del Teatro al Aire libre.
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En 1962 el actor y director Rubén Morales Monroy se hizo cargo de organizar y promocionar el Primer Festival de Teatro

Guatemalteco, con la presentacién de ocho grupos teatrales. Estos festivales habian estado esperandose durante muchos afios pero fue

hasta ese afio que se materializ6 por primera vez teniendo mucho éxito en la asistencia de piblico. En el afio de 1964 se funda el

departamento de Teatro - dentro de la Direccién General de Cultura y Bellas Artes- bajo la direccién de Norma Padilla, una de las

actrices més capacitadas de la época.

En 1971 se le encomienda al ingeniero Efrain Recinos la continuacién del Teatro
Nacional, con la condicionante de utilizar la cimentacién existente del proyecto anterior y
ademds la reduccién de el metraje cuadrado de construccién. El nuevo disefio de Efrain
Recinos se caracteriza por la integracion al terreno y la incorporacién de la pléstica
guatemalteca. Este Centro Cultural se inaugura el 16 de junio de 1978. En esta década
mucha gente de teatro se lanzé a producir obras ligeras y comerciales, generalmente
comedias, con el propésito recuperar la inversién y ademés generar ganancias por los
ingresos de taquilla y la publicidad impresa en los programas de mano. Es decir, casi
nadie se atrevia a arriesgar su tiempo, esfuerzo y dinero en montar una obra que fuera a
resultar deficitaria. La obra mds exitosa de esa década fue: El sefior presidente de Miguel

Angel Asturias, la cudl se mantuvo en temporada por dos afios (1974 y 1975).

Tlustracién No. 18
“La fierecilla domada”, de
Shakespeare, en el Festival de
Arte y Cultura de 1973 [CDT]
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Uno de los periodos mis oscuros de Guatemala y por ende, del teatro guatemalteco
coincide con el asenso al poder del general Romeo Lucas (1978-1982) ya que la represién

promovida por el gobierno alcanza al teatro. En 1981 se realiza un ametrallamiento a la

sede del TAU para evitar que se efectuara una manifestacién conmemorativa por la
masacre de campesinos indigenas en la Embajada de Espafia. Por estas razones el teatro
politico pricticamente desaparecié. (CDT, 1988)

En 1982, la amistad existente entre la actriz Norma Padilla y la esposa del General Efrain

Rios Montt, evité que el fundamentalismo religioso tuviera un impacto negativo en el

Tlustracién No. 19
“iConoce usted la Quinta de Beethoven?”
dirigida por Augusto Medina [CDT]

teatro. Norma Padilla fue nombrada Directora General de Bellas Artes, consiguiendo
rescatar lz_it Escuela Nacional de Teatro la cudl habia estado en abandono desde los tiempos
de Domingo Tessier. Este centro de estudios cambia su nombre por el de Escuela

Nacional de Arte Dramaético y empieza a ser dirigido por el actor y director Luis Tuchén.
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2.3.2 Yigencia del teatro indigena.

En la actualidad los pueblos indigenas continian realizando sus representaciones
rituales las cuales por ser con fines religiosos, tienen que ejecutarse como parte central de
una festividad. Su representacion fuera del contexto determinado seria absurda. Estos
bailes generalmente van acompafiados de marimbas, chirimias, sonajas y tambores. Casi
todas las obras tienen textos hablados generalmente en castellano. Las representaciones

siempre se realizan, siguiendo la tradicién de los ritos prehispanicos, en espacios abiertos.

El montaje es realizado por hermandades religiosas llamadas cofradias. Toda obra del

repertorio indigena representa tanto en lo ideolégico como en lo artistico, una fusi6én entre Ilustracién No. 20
. . “Temerldn”, baile de moros de los
lo precolombino y lo espafiol. Un elemento meramente estético por el observador, pero indfeenas aniche-achfes de Rabinal. ICIT1

magico para el indigena es la mascara. (CDT, 1988)
Entre los principales rituales indigenas guatemaltecos destacan: El Rabinal Achi (también llamado Xajoj Tun), el Baile de la

conquista, el Baile de moros, Bailes de San Jorge, Baile del torito y el ritual del palo volador.
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2.3.3 El Teatro Guatemalteco en la actualidad .

El teatro guatemalteco se encuentra sumergido en una crisis. Segiin Luis Tuchén, la crisis es su condicién indudable y la confusién

su caracteristica fundamental. La creacién artistica se produce por inspiracién y empirismo, desvalorizando la importancia de

conocimientos técnicos y estéticos. (Tuchdn, Luis [TL], 1989) Entre las razones que dieron origen a la crisis del teatro guatemalteco

podemos mencionar:

* Falta de politica gubernamental de apoyo al arte guatemalteco y limitado apoyo a la ensefianza profesional.

* Carencia de infraestuctura adecuada para la realizacién de obras teatrales y de sistemas de subvencién que permitan la justa

valorizacién socio-econémica de los creadores.
* Ausencia de una critica especializada capaz de orientar tanto a actores como al piblico.
En la actualidad existen en Guatemala propuestas de lenguaje escénico muy diferentes
unas entre otras. (CDT, 1988) Estas son las siguientes:

*  El teatro custumbrista, facil y realista de la Universidad Popular.

El teatro comercial de éxito taquillero estilo Broadway del grupo de Dick Smith.

El teatro de biisqueda artistica del grupo Teatrocentro que en sus obras se refleja la
estética y la experimentacién de nuevas formas de expresién escénica.
* Teatro infantil.
* Teatro universitario.

¢ Teatro escolar.

Teatrocentra en 1973, [CNTI
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Ademds de éstas existen muchos compafifas y grupos pero que no tienen una linea definida de concepcién estética, sino que
alternan diferentes tendencias y ademés se mueven de una sala de teatro a otra. Otras como el grupo La Ermita, recientemente
instalado en el Teatro Las Américas ofrecen un teatro de comedia con critica social. En la década de los noventa surgié la modalidad |
del café-teatro y con ésta, muchos grupos de aficionados mal llamados “actores”, que realizan espectidculos en donde abunda la
vulgaridad y el doble sentido. Estos grupos cuyo propdsito principal es divertir contribuyen a que el piiblico siga desorientdndose atin
mas del verdadero sentido del arte dramético.

La falta de infraestuctura mencionada anteriormente es un factor que limita en gran forma el desarrollo del teatro guatemalteco. Las
academias existentes para el estudio son principalmente dos: La Escuela Nacional de arte Dramitico y la Universidad Popular.

Ademds existen algunas academias privadas que ofrecen cursos ocasionalmente, pero sin un pénsum definido.
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Los edificios teatrales construidos en la ciudad de Guatemala a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, fueron
abandonando paulatinamente su cometido original para transformarse en cines o en iglesias. La poca rentabilidad que éstos tenfan fue
el factor principal de este abandono. Son muy pocas las salas que actualmente estan capacitadas para la realizacién de obras de teatro.
La gran mayoria de escenarios han sido improvisados dentro de restaurantes o cafeterias. Las salas que han sido disefiadas para la

realizacion de teatro en su mayorfa se encuentran en muy malas condiciones. Algunas debido a su gran deterioro funcionan solo

ocasionalmente. Estas son las siguientes:

* Gran Sala del centro cultural Miguel Angel Asturias. (2,052 butacas)
* Teatro de Camara del centro cultural Miguel Angel Asturias. (315 butacas)
* Teatro al aire libre del centro cultural Miguel Angel Asturias. (1,500 butacas)
* Teatro del IGA. (358 butacas)
* Teatro de Bellas Artes. (500 butacas)

Ademds existen algunas salas que se han adecuado en antiguos cines, como el Teatro La Cipula y el Teatro Las Américas. Otras

como el Teatro Abril han abierto y cerrado sus puertas por diferentes circunstancias.
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En los departamentos se realiza aunque con escasos fondos La Muestra Nacional de
Teatro Departamental Norma Padilla, la cudl se destaca por ser la tinica manifestacién
artistica a nivel nacional. (CDT, 1988) Entre los objetivos que persigue estén:

* Proporcionar al piiblico una visién estética de teatro, misica y artes plésticas.

* Utilizar el teatro como medio educativo.

* Dar a conocer a grupos teatrales de aficionados existentes en el interior de la repiblica.
* Propiciar la formacién de actores, dramaturgos y técnicos.

En la ciudad capital se realiza el Festival de Teatro de Aficionados, con la participacién de
barrios, colonias, grupos independientes y representantes de los municipios del

departamento de Guatemala.

=

Hustracién No. 22

“Basuricidio de un pueblo”, creacién
colectiva del grupo juventud, en la Muestra
Departamental de 1984 [CDT}
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3. MARCO DE REFERENCIA.

3.1 Localizacién de la Repiblica de Guatemala.

Guatemala est4 ubicada en el istmo de Centroamérica. Limita al norte y al oeste con
México, al sur con el Océano Pacifico, al este con Honduras y El Salvador, y al noreste
con el Océano Atlantico. Su extension territorial es de 108,889 kilémetros cuadrados. El
pais se divide administrativamente en 22 departamentos, que a su vez éstos se dividen en
municipios. Cada departamento tiene una cabecera departamental. Regionalmente,
Guatemala estd dividida en ocho regiones. Cada regién abarca uno o mds departamentos

que poseen caracteristicas geogréficas, culturales y econémicas similares.

3.2 Localizacién del departamento y del municipio de Guatemala.
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Ilustracién No. 23
Mapa de la Repiiblica
De Guatemala

El departamento de Guatemala est4 ubicado en el centro-sur del pafs. Limita al norte con el departamento de Baja Verapaz;

al oeste con Chimaltenango y Sacatepéquez, al sur con Escuintla y al este con El Progreso y Jalapa. La extensién territorial del

departamento de Guatemala es de 2,253 kilémetros cuadrados. El departamento se divide en 17 municipios, siendo su cabecera

departamental y capital del pais la Cuidad de Guatemala de la Asuncié6n.
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3.2.1 Poblacién.

El departamento de Guatemala cuenta con una poblacién aproximada (segiin sondeo de 1997) de 1,968,660 habitantes, siendo éstos en

su mayoria ladinos.

La mayoria de la poblacién habla el idioma castellano, aunque en la regién noroeste también se habla la lengua Cakchiquel,

especialmente en las regiones que colindan con los departamentos de Sacatepéquez y Chimaltenango.

3.2.2 Anilisis Ambiental de la ciudad de Guatemala. (Datos del Departamento de Climatologia del INSIVUMEH)

* Posicién Geogrifica del municipio de Guatemala: Latitud: 14° 38’ 00” Longitud: 90°31° 00”  Altitud: 1500 Msnm.

* Clima: Templado. El promedio de la temperatura es de 20°C. Los vientos dominantes son: NE y SO.

* Topografia: El valle de la ciudad de Guatemala se encuentra situado en la cordillera de los Andes o Sierra Madre, con profundos
barrancos y montafias de mediana altitud.

* Precipitacion pluvial: 1215 mm anuales.

* Humedad relativa: 80% (promedio).
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3.3 Localizacion del Centro Cultural Mlguel Angel Asturias. Tlustracién No. 24 Fotografia Aérea.
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4.1.1

PROYECTO DE DISENO DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTE DRAMATICO.

Lineamientos basicos para el disefio de teatros.

Con informacién recabada de: (Neufert, E. [NE], 1995) y (Plazola, A. [PA], 1990)

Salas de espectadores.

* Para el célculo del tamafio de la sala de espectadores debe considerarse un minimo de 0.50 metros cuadrados por cada
espectador. (Esquema No. 1)

* El méximo de asientos en cada fila por pasillo es de 16. (Esquema No. 2) Entre un muro y un pasillo el nimero deber4 ser
de 7 asientos.

* El ancho minimo de una ruta de evacuacién es de 0.90 metros. Debe considerarse un metro de ancho por cada 150
personas.

* El volumen del espacio en una sala de teatro depende de los requisitos acisticos (reverberacién). Se puede considerar
de 4-5 metros cibicos por cada espectador. Si la sala va a utilizarse para Gpera el indice aumenta a de 6-8 metros ciibicos.

* Laseparacién de la Gltima fila hasta la boca del escenario no debe exceder los 24 metros.

* La proporcién de la sala de exhibicién depende del adngulo psicolégico de percepcién y del 4ngulo visual de los

espectadores. Este dngulo varfa entre 30° y 110°. (Ver esquema No. 3)
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4.1.2

La sobreelevacién visual entre una fila y otra debe ser de 6 cm. El suelo del 4rea de espectadores no debe exceder los 10°
de 4ngulo de inclinacién, en caso contrario deber4 utilizarse escalones.
Las puertas que comuniquen la sala con el vestibulo y el foyer tendrdn un ancho minimo de 4.50 metros por los primeros

500 asientos, debiendo aumentarse 0.50 mts, por cada 100 butacas adicionales.

Los escenarios.

*

Los escenarios para obras de formato pequefio deben tener una superficie inferior a los 100 metros cuadrados. No necesitan
escenarios auxiliares.

Las proporciones del escenario son el resultado de las lineas visuales de la sala de espectadores. Se considera superficie del
escenario la superficie de representacion, los pasos circundantes y las superficies de trabajo. (Esquema No. 4)

En el escenario deben existir por lo menos dos salidas de emergencia opuestas. (Esquema No. 4)

Los principales tipos de escenarios son los siguientes: (Garcia, J. [GJ]. 1996)

Escenario para teatro arena: En el cudl el piiblico se sitiia en los cuatro lados del escenario. (Esquema No. 5)

Escenario de tres cuartos o isabelino.  El piiblico se sitida en tres lados del escenario. (Esquema No. 6)

Escenario de proscenio o a la italiana.  El piblico est4 frente al escenario. El proscenio es la parte anterior del escenario,
desde el borde de éste hasta el primer orden de bastidores. (Esquema No. 7)

Ademis existen los escenarios abiertos y extendidos que se derivan de los anteriores.
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ESQUEMA No. 3
PROPORCIONES SALA DE ESPECTADORES

ILUSTRACION EN BASE A DATOS DEL LIBRO "EL ARTE DE PROYECTAR EN ARQUITECTURA"

TELON PRINCIPAL

ESQUEMA No. 4
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* Las entradas o vomitorios que comuniquen el escenario con la sala de espectadores debera tener un ancho minimo de 2.40
metros.
* Laaltura méxima del escenario sobre la parte més baja de el nivel de espectadores es de 1.10 metros. El minimo varia entre

0.60 y 0.90 metros.

4.1.3 Espacios auxiliares.

* La superficie de los talleres de escenografia en teatros pequeiios equivale a 4-5 veces la superficie del escenario principal.
De preferencia deberan estar situados en un solo nivel.

* Para obtener la dimension del foyer debera considerarse de 0.60 — 2.00 metros cuadrados por espectador.

* Elindicador minimo para el célculo de los servicios sanitarios es de 1WC por cada 100 personas.

* Para el disefio de los camerinos debe considerarse 1.50 metros en el lado menor. La altura no serd menor a 2.50 metros.

Solamente se alojara un artista por cada 2.25 metros cuadrados.
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;
8 LUCES EN CUBO ESCENICO E :
9. LUZ SEGUIDORA UBICACIONES DE LUCES EN TEATROS
ILUSTRACION EN BASE A DATOS DEL LIBRO "SCENE DESIGN AND STAGE LIGHTING®
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ESQUEMA No. 9

SALONES PARA CLASES PRACTICAS
ILUSTRACION TOMADA DEL LIBRO "TIME-SAVER STANDARDS FOR BUILDING TYPES"
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4.2 Estado Actual de la Escuela Nacional de Arte Dramaético.

La escuela fue fundada en 1957 con el nombre de “Escuela Nacional de Teatro”. Fue dirigida los primeros afios por el director
chileno, Domingo Mihovilovic Rajcevic, conocido profesionalmente como Domingo Tessier, quién instauré el pensum de tres afios de
estudio. Durante este periodo se prepar6 un grupo de teatristas que atin en la actualidad se mantienen activos. De 1960 hasta 1983, la
escuela sufrié una crisis administrativa. En el afio de 1983 se realiz6 un proyecto de reestructuracién el cudl incluia un cambio del
programa curricular que permitiera a los alumnos recibir créditos y un diploma de Bachillerato en Arte especializado en Teatro, que les
permitiera continuar sus estudios universitarios.

Actualmente el promedio de estudiantes por afio es de 65 alumnos. El mimero aproximado de graduandos es de cinco al afio. Entre
los factores que limitan el desarrollo de la Escuela Nacional de Arte Dramatico (Tuchén, L. [T.L], 1989) estdn los siguientes:

* Ladesvalorizacién del Arte y la imagen social negativa del teatro guatemalteco.

* Carencia de perspectivas laborales para los graduandos.

* (Carencia de instalaciones fisicas propias y adecuadas.

* Carencia y no disponibilidad de espacio escénico.

* Falta de presupuesto destinado y deficiencia de recursos materiales.

* Carencia de personal para funcionamiento y montajes.
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* Falta de asistencia técnico-pedagdgica y carencia de fuentes de informaci6n.

De los factores mencionados anteriormente llama la atencién la falta de
instalaciones adecuadas para su desarrollo. Esta carencia se ha mantenido a lo largo de los
afios. La sede de la ENAD ha desfilado por los siguientes lugares: El segundo nivel del
Conservatorio Nacional de Musica, una casa particular, el Teatro de Bellas Artes y
actualmente en el Centro Cultural Miguel Angel Asturias, siempre en calidad de
arrendamiento. Ademds de eso, la falta de disponibilidad de lugares para la representacién
de sus obras los obliga a depender de las tinicas dos salas no privadas existentes en la
ciudad, las cuales tienen sus propios compromisos y por lo mismo, a veces se han tenido
que cancelar las presentaciones artisticas. Segiin su actual directora, la actriz Ligia
Méndez las incomodidades que afronta la escuela son diversas, pero la falta de

infraestructura es una que mas limita el crecimiento de la escuela.

Ilustracién No. 25
Vista Exterior del Teatro Nacional
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En una visita a las actuales instalaciones es ficilmente observable que las aulas se encuentran situadas en pasillos del Teatro
Nacional. No poseen ventilacién ni privacidad. Todos los salones para clases practicas. los talleres de vestuario y escenografia no
pueden utilizarlos libremente ya que pertenecen a la administracién del Teatro Nacional.

Ademis no tienen 4reas de esparcimiento y los alumnos son sancionados por la administracién del Teatro Nacional si transitan

por los alrededores del Centro Cultural Miguel Angel Asturias.
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ILUSTRACION No. 26 ILUSTRACION No. 27

ALUMNOS DE LA ENAD RECIBIENDO CLASES VISTA DE LAS AULAS IMPROVISADAS
EN UNOC DE LOS PASILLOS DEL TEATRO NACIONAL

ILUSTRACION No. 28
AULA TEORIGA DE LA ACTUAL ENAD,
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ILUSTRACION No. 29

LOS ALUMNOS DE LA ENAD A FALTA DE ESPACIO
TRABAJAN SUS ESCENOGRAFIAS EN LA PLAZA MAYA

ILUSTRACION No. 30
BODEGA DE ESCENOGRAFIA DEL TEATRO NACIONAL.

ILUSTRACION No. 31
TALLER DE ESCENOGRAFIA DEL TEATRO NACIONAL.
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ILUSTRACION No. 32

ENTRADA AL PASILLO "FOSO ORQUESTA"
EN DONDE ACTUALMENTE DE SITUAN LAS AULAS.

ILUSTRACION No. 33

ACTUAL BIBLIOTECA Y
DEPCSITO DE LIBROS
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ILUSTRACION No. 34

SALON DE PRACTICAS DEL TEATRO NACIONAL.
SU USO PARA LOS ESTUDIANTES DE LA ENAD ES RESTRINGIDO

ILUSTRACION No. 35

NOTESE QUE LA COLUMNA EXISTENTE EN EL CENTRO DEL SALON
LIMITA DE GRAN FORMA EL TRABAJO QUE PUEDA REALIZARSE.
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4.3 Programa de Necesidades.
De acuerdo a la informacién obtenida por las guias de observacién y entrevistas con las personas relacionadas con el teatro
guatemalteco (mencionadas en el apartado correspondiente) se llegé a la conclusién que la Escuela Nacional de Arte Dramitico

necesita los siguientes espacios:

4 Tres aulas para 30 alumnos cada una. * Sala de proyecciones.

5 Tres salones para clases practicas. ¢ (Centrode dqcumentacién. (Biblioteca)

* Taller de Escenografia * Teatro de cdmara con capacidad para 300 personas.
* Taller de Vestuario. * Cafeterfa.

* Taller de Maquillaje.
* Administracién. (Recepcidn, Secretaria, Direccién, Sala de sesiones)

¢ Estacionamiento.
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4.4 El Centro Cultural Miguel Angel Asturias.

En 1961 el presidente Ydigoras aprueba el disefio del nuevo Teatro Nacional. La ubicacién proyectada era la colina del antiguo
fuerte de San José, el cudl habia sido destruido durante la revolucién del 20 de octubre de 1944. El proyecto original estaba a cargo de
los arquitectos: Asturias, Tres e Ydigoras (hijo del presidente). Este proyecto tenia una arquitectura de tipo modernista, de voldimenes
rectos y formas regulares. En 1962 se le confiere al Ing. Efrain Recinos la realizacién de un mural para el ingreso y en 1963 el disefio
y construccién del Teatro al Aire Libre. En este afio se produce un golpe de estado que termina con el gobierno de Ydigoras. En 1965
muere el arquitecto Vinicio Asturias, principal encargado de la realizacién del teatro, por lo cual el proyecto queda abandonado
durante cinco afios. En 1971 durante el gobierno del general Arana se le encomienda al ingeniero Efrain Recinos el disefio del Teatro
Nacional, con la condicién que se utilizaran los cimientos ya construidos para el proyecto anterior, que habian tenido un costo de 4
millones de quetzales. Ademds estaba a cargo de la construccién el Ing. Mario Solis Oliva. Fue inaugurado el 16 de junio de 1978.

Entre las caracteristicas principales del nuevo disefio, segiin se autor, est4 la integraci6n al terreno, el uso de los espacios
exteriores, una integracién al cielo por medio de los colores del cubo escénico y una voluntad escultérica que deriva de las formas
mayas. El Centro Cultural Miguel Angel Asturias, - como se le denominé al conjunto — est4 formado por tres diferentes teatros: El
gran Teatro Nacional, el teatro de cdmara y el teatro al aire libre. Ademds existen diferentes plazas distribuidas en el conjunto, al igual

que varios estacionamientos. (Ver plano del Centro Cultural Miguel Angel Asturias).
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ILUSTRACION No. 36 ILUSTRACION No. 37
VISTA EXTERIOR DEL BUSTO DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS
GRAN TEATRO NACIONAL UBICADO EN LA PLAZA PRINGIPAL O DE LAS FUENTES

ILUSTRACION No. 38

DETALLE INTERIOR 52
GRAN TEATRO NACIONAL
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ILUSTRACION No. 39 ILUSTRACION No. 40
VISTA DE INGRESO AL TEATRO VISTA INTERIOR DEL TEATRO
AL AIRE LIBRE AL AIRE LIBRE

ILUSTRACION No. 41

VISTA DEL TEATRO AL AIRE LIBRE 53
DESDE LA PLAZA MUJERES
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ILUSTRACION No. 42
PLAZA MUJERES

.
s

ILUSTRACION No. 43

TERRENO PERTENECIENTE AL CENTRO CULTURAL MIGUEL ANGEL ASTURIAS
ARRENDADO PARA ESTACIONAMIENTO SOBRE LA 6 AVENIDA

ILUSTRACION No. 44
VISTA DEL PARQUEO "SUR CENTRO"
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4.5 Terreno propuesto.

Debido a que la problemitica de este proyecto es real y de caricter urgente, la actual direccién de la ENAD ha pedido
oficialmente al Ministerio de Cultura y Deportes, la cesién de un terreno ubicado dentro del Centro Cultural Miguel Angel Asturias.
Ademés ya se ha emitido un acuerdo ministerial para dicha cesi6n, pero los tramites necesarios para que la ENAD pueda disponer del
terreno no han concluido hasta la fecha. El terreno propuesto en la actualidad es un estacionamiento del Centro Cultural, llamado:

“ Parqueo Sur 24 calle” (Ver plano del Centro Cultural Miguel Angel Asturias).

Este estacionamiento se encuentra sin una utilizacién considerable por parte del Centro Cultural, debido a que rara vez la demanda de
vehiculos que visitan el Teatro Nacional rebasan la capacidad de parqueos existentes.

Una de las mayores ventajas de la localizacién de la futura ENAD dentro del Centro Cultural Miguel Angel Asturias, es la vocacién
artistica que tienen todas las edificaciones que lo conforman, por lo que ademds de complementar el complejo, podra auxiliarse de la

infraestructura teatral existente.
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FOTOGRAFIA No. 1

FOTOGRAFIA No. 3
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FOTOGRAFIA No. 4

FOTOGRAFIA No. 5

FOTOGRAFIA No. 6
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FOTOGRAFIA No.7

FOTOGRAFIA No. 8
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TANQUE ELEVADO 1

ESQUEMA DE TANQUES ELEVADOS

HAGIA RED GENERAL
'Y DUCTOS DE
DISTRIBUCION

BOMBA HIDRONEUMATICA

CISTERNA
ESQUEMA DE FUNCIONAMIENTO CISTERNA

FUNCIONAMIENTO DE LA RED DE AGUA POTABLE:

EL 8ISTEMA DE DISTRIBUCION DE AGUA POTABLE FUNCIONARA DE LA SIGUIENTE FORMA:
LA ACOMETIDA ALIMENTARA UNA CISTERNA, DE LA CUAL EL AGUA PASARA A UNA BOMBA
;IIEI)R?EIAEM%[ICA QUE DISTRIBUIRA EL AGUA A DOS TANQUES ELEVADOS UBICADOS EN EL

LOS TANQUES ELEVADOS DISTRIBUIRAN EL AGUA A TODOS LOS NIVELES, POR MEDIO DE
UNA CONEXION VETICAL UBICADA EN EL AREA DE DUCTOS DE CADA NIVEL.

CCADA NIVEL CONTARA CON UNA LLAVE DE PASO UBICADA EN EL AREA DE DUCTOS.

LA RED PRINCIPAL DE AGUA POTABLE (CONEXION VERTICAL) SERA DE DIAMETRO: 112"
LA RED INTERIOR DE DISTRIBUCION DE CADA NIVEL VARIARA ENTRE 1* Y 3/4*

LA DISTRIBUCION HORIZONTAL EN CADA NIVEL SE REALIZARA EN EL ESPACIO EXISTENTE
ENTRE LA LOSA DE ENTREPISO Y EL CIELO FALSO DEL NIVEL INFERIOR. TODA
DISTRIBUCION VERTICAL SE REALIZARA POR LOS DUCT'

LAS ACOMETIDAS DE CADA ARTEFACYO SERAN DE DIAMETRO DE 172", CON EXCEPCION DE
LAS QUE ALIMENTEN LOS INODOROS D! USO PUBLICO, EN LOS CUALES SERA DE 3/4°,

POR SER ESTOS DE TIPO FLUXOMETRO.

EL RIEGO DE LOS ESPACIOS EXTERIORES UBICADOS EN EL NIVEL DE INGRESO CONTINUARA
SIENDO POR MEDIO DE LA RED EXISTENTE EN EL TEATRO NACIONAL.
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presupuesto



"PRESUPUESTO ESCUELA NAGIONAL DE ARTE DRANA

ACTIVIDADES CANTIDAD UNIDAD P. UNITARIO TOTAL
PRELIMINARES
Limpieza del terreno 1.00 Glo. Q. 6,000.00 | Q. 6,000.00
Bodega 1.00 Glo. Q. 5,000.00 | Q. 5,000.00
Trazo 1.00 Glo. Q. 12,000.00 | Q. 12,000.00
OBRA GRIS SOTANO (no necesita excavacién por desnivel natural del terreno)
Columnas 235.00 ml. Q. 1,350.00 | Q. 317,250.00
|Vigas 614.00 ml. Q. 1,000.00 | Q. 614,000.00
Zapatas 72.00 unid. Q. 4,500.00 | Q. 324,000.00
|Viga de amarre 450.00 ml. Q. 450.00 | Q. 202,500.00
Losa 2350.00 m2. Q. 300.00 | Q. 705,000.00
Muros 535.00 m2. Q. 98.00 | Q. 52,430.00
Soleras 510.00 ml. Q. 77.00 | Q. 39,270.00
Banquetas 670.00 m2. Q. 62.00 | Q. 41,540.00
Pavimento 1651.00 m2. Q. 58.00 | Q. 95,758.00
OBRA GRIS PRIMER NIVEL
Columnas 157.50 ml. Q. 1,350.00 | Q. 212,625.00
Vigas 7 Q. 1,000.00 | Q. 375,000.00
Losa 940.00 m2. Q. 300.00 | Q. 282,000.00
Muros 945.00 m2. Q. 98.00 | Q. 92,610.00
Muros Auditorium 340.00 m2. Q. 220.00 | Q. 74,800.00
Soleras 600.00 ml. Q. 77.00 | Q. 46,200.00
Cubierta Auditorium 1650.00 m2. Q. 400.00 | Q. 660,000.00
OBRA GRIS SEGUNDO NIVEL
Columnas 120.00 ml. Q. 1,350.00 | Q. 162,000.00
Vigas 360.00 ml. Q. 1,000.00 | Q. 360,000.00
Losas 1055.00 m2. Q) 300.00 | Q. 316,500.00
Muros 1076.00 m2. Q. 98.00 | Q. 105,448.00
Soleras 2152.00 m2. Q. 77.00 | Q. 165,704.00
Balcon 24.66 m2. Q. 98.00 | Q. 2,416.68
Pérgola 19.25 ml. Q. 77.00 | Q. 1,482.25
SUBTOTAL Pag.| Q.  5,248,533.93




ACTIVIDADES CANTIDAD UNIDAD P. UNITARIO TOTAL
OBRA GRIS TERCER NIVEL
Columnas 34.65 ml. Q. 1,350.00 | Q. 46,777.50
Vigas 96.10 ml. Q. 1,000.00 | Q. 96,100.00
Losas 330.00 ml. Q. 300.00 | Q. 99,000.00
Muros 303.35 ml. Q. 98.00 | Q. 29,728.30
Soleras 192.60 ml. Q. 77.00 | Q. 14,830.20
Balcon 92.79 ml. Q. 98.00 | Q. 9,093.42
Pérgola 19.25 ml. Q. 77.00 | Q. 1,482.25
Escaleras Fundidas 1.00 Glo Q. 180,000.00 | Q. 180,000.00
ESTRUCTURAS DE METAL
Gradas de emergencia 1.00 Glo. Q. 96,000.00 | Q. 96,000.00
Escaleras de Caracol 1.00 Glo. Q. 75,000.00 | Q. 75,000.00
Cubiertas de Ingreso 1.00 Glo. Q. 120,000.00 | Q. 120,000.00
Tragaluces de vidrio 1.00 Glo. Q. 180,000.00 | Q. 180,000.00
ACABADOS
Repello 2500.00 m2. Q. 60.00 | Q. 150,000.00
Cernido 2500.00 m2. Q. 55.00 | Q. 137,500.00
Pintura 2500.00 m2. Q. 25.00 | Q. 62,500.00
Piso de Porcelanato 2102.00 m2. Q. 400.00 | Q. 840,800.00
Alfombra 520.00 y2. Q. 300.00 | Q. 156,000.00
Puertas 62.00 unid. Q. 2,400.00 | Q. 148,800.00
Puertas de Vidrio Templado (Ingresos) 2.00 unid. Q. 52,000.00 | Q. 104,000.00
Ventanas 105.00 m2. Q. 800.00 | Q. 84,000.00
Cielo Falso de Fibra Mineral 2102.00 m2. Q. 182.00 | Q. 382,564.00
Cielo Falso para sala de teatro 520.00 m2. Q. 956.00 | Q. 497,120.00
Azulejo 224.20 m2. Q. 100.00 | Q. 22,420.00
Forros de Aluminio 286.35 m2. Q. 850.00 | Q. 243,397.50
Pasamanos de Acero Inoxidable 1.00 Glo. Q. 30,000.00 | Q. 30,000.00
Papel Tapiz 216.00 m2. Q. 400.00 | Q. 86,400.00
Butacas 356.00 unid. Q. 2,000.00 | Q. 712,000.00
Divisiones de Bafios 1.00 Glo. Q. 40,000.00 | Q. 40,000.00
ASCENSOR il
Elevador de Traccién para 4 niveles 1.00 unid. Q. 296,000.00 | Q. 296,000.00
SUBTOTAL Pag. Q.  4,941,513.17




ACTIVIDADES CANTIDAD UNIDAD P. UNITARIO TOTAL
INSTALACIONES
INSTALACIONES HIDRAULICAS:
Instalacion de Agua Potable 1.00 Glo. Q. 185,000.00 | Q. 185,000.00
Instalacion de Drenajes de Aguas Negras 1.00 Glo. Q. 124,000.00 | Q. 124,000.00
Instalacion de Drenajes de Aguas Pluviales 1.00 Glo. Q. 200,000.00 | Q. 200,000.00
ARTEFACTOS SANITARIOS:
Inodoros 18.00 unid. Q. 2,500.00 | Q. 45,000.00
Lavamanos 16.00 unid. Q. 1,600.00 | Q. 25,600.00
Urinales 4.00 unid. Q. 2,552.00 | Q. 10,208.00
Lavatrastos 2.00 unid. Q. 1,700.00 | Q. 3,400.00
INSTALACIONES ELECTRICAS:
Salidas de 110 voltios 107.00 unid. Q. 255.00 | Q. 27,285.00
Salidas de 110 voltios regulados 13.00 unid. Q. 285.00 Q. 3,705.00
Salidas de 220 voltios 3.00 unid. Q. 565.00 | Q. 1,695.00
Salidas para computo 13.00 unid. Q. 322.00 | Q. 4,186.00
Salidas para Teléfono 19.00 unid. Q. 215.00 | Q. 4,085.00
Salidas para lluminacion 249.00 unid. Q. 255.00 | Q. 63,495.00
Lamparas 249.00 unid. Q. 3,500.00 | Q. 871,500.00
Tablero Principal 1.00 unid. Q. 2,250.00 | Q. 2,250.00
Tablerps Secundarios 5.00 unid. Q. 1,375.00 | Q. 6,875.00
Acometida Principal 1.00 unid. Q. 5,822.00 | Q. 5,822.00
Alimantacion para tableros 1.00 Glo. Q. 3,944.00 | Q. 3,944.00
INSTALACIONES ESPECIALES:
Sistema de Aire Acondicionado y extraccion en sala de teatro 1.00 Glo. Q. 620,000.00 | Q. 620,000.00
Sistema de lluminacion, Audio y Video en sala de teatro 1.00 Glo. Q. 225,000.00 | Q. 225,000.00
TRABAJOS FINALES:
Limpieza General 1.00 Glo. Q.  30,000.00 | Q. 30,000.00
Trabajos Varios 1.00 Glo. Q. 15,000.00 | Q. 15,000.00
SUBTOTAL Pag. & Q.  2,478,050.00




ACTIVIDADES

CANTIDAD UNIDAD P. UNITARIO TOTAL
COSTOS INDIRECTOS: 7 i e T T il
MaestrodeObra B [ Q. 117,600.00
Supervisor residente ] Q. 196,000.00
Guardian - Q. 78,400.00
Bodeguero/Planillero B ) - Q. 84,000.00
Instalaciones Provisionales Q. 25,000.00
Herramientas Q- 50,000.00
Arrendamiento de equipo Q. 400,000.00
SUBTOTAL Pag. | Q. 951,000.00
SUMA: Q. 13,619,097.10
IVA (12%) Q. 1,634,291.65
TOTAL: Q. 15,253,388.75
TOTAL US $ (tomando como tipo de cambio: Q. 8.12 x US $1.00) US$ 1,878,496.15
EL PRESENTE PRESUPUESTO NO INCLUYE:
TRAMITES MUNICIPALES
TRAMITES E.E.G.S.A
TIEMPO ESTIMADO DE CONSTRUCCION: 12 MESES.
CALCULO DE AREAS:
NIVEL AREA
SOTANO 2397.54 m2
PRIMER NIVEL 1657.56 m2
SEGUNDO NIVEL 882.90 m2
TERCER NIVEL 248.86 m2
AREA TOTAL: 5186.86 m2

OSTO POR METRO CUADRADO

Q. 2,940.77
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Consideraciones Acusticas:

El tratamiento actistico en los edificios es necesario siempre que haya en ellos un exceso de ruidos molestos que impidan a los
ocupantes el desarrollo normal de su trabajo. El ruido puede definirse de muchas maneras y estd constituido por los sonidos
desagradables, penosos y ofensivos para el oido de las personas. Si este tratamiento resulta excesivo, se produce un efecto de falta de
vida, que es casi tan inconfortable como el ruido.

Las aulas escolares, salas de conferencias, los teatros y las salas de conciertos son locales que exigen un acondicionamiento
acustico especial. (Instalaciones en los edificios, Gay & Fawcett).

Para el disefio del teatro de cdmara se tomaron en cuenta los siguientes materiales que permiten obtener un mejor confort acustico:

*  Muros recubiertos con tapices que a su vez tienen recubrimiento de fieltro.
* Cielo falso de metal recubierto con aislante actstico en la parte superior.

* Piso de la sala de teatro recubierto de alfombra.

* Piso del escenario de madera.

* Butacas de madera forradas con tela de terciopelo o lana.

* Telas colgantes lisas.

* Paneles de Tablayeso.

Debe considerarse que los espectadores sentados ayudaradn a absorber los sonidos que se produzcan en la sala de teatro y por lo
tanto este factor debe ser considerado en el estudio de aciistica para dicha sala.
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5.  CONCLUSIONES.

* El teatro ha estado ligado con la arquitectura a través de la historia. En las principales etapas de la arquitectura se observa cémo el
teatro evoluciona dependiendo de las necesidades y los avances que, tanto los actores como la sociedad han exigido.

* En Guatemala se han descuidado las diferentes manifestaciones artisticas, siendo el teatro una de las més afectadas. Tanto la
formacion profesional, las representaciones artisticas como el piiblico carecen de un enfoque correcto.

* Lafalta de recursos en la formacién teatral ha sido una de las causas por las cuales el piiblico guatemalteco no reciba
presentaciones de calidad artistica y por lo mismo, que en los itltimos tiempos hayan aparecido grupos que se presentan en salas
improvisadas haciendo representaciones poco profesionales.

* Enlasociedad guatemalteca es necesaria una valorizacién del arte, de manera que los jévenes encuentren en la formacién artistica
una nueva alternativa para su educacién media y su futura vida profesional.

* Debido a que la Escuela Nacional de Arte Dramético se encuentra ubicada dentro de espacios improvisados y que ademés, no
cuentan con las caracteristicas bésicas, es necesario realizar un proyecto arquitecténico que responda a las necesidades que, tanto la

poblacién estudiantil como los catedréticos demanden.
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6. RECOMENDACIONES.

Es necesario promover programas de educacion artistica en la juventud que complementen la educacién integral que cada ser

humano necesita para su desenvolvimiento dentro de la sociedad.

Fomentar el surgimiento de espacios enfocados a la recreacién alternativa en las comunidades guatemaltecas de manera que éstos

contribuyan al bienestar fisico y mental de las personas.

Estudiar detenidamente el funcionamiento de los teatros, para evitar que en Guatemala contintien apareciendo salas que no

cumplan con los requerimientos necesarios para la realizacion de diferentes tipos de obras. Para esto es de suma importancia el
p

intercambio de ideas y conocimientos entre el arquitecto y la gente de teatro.

* Enfatizar la relacién arte-arquitectura, de manera que los espacios destinados a la realizacién de cualquier manifestacion artistica

sean reflejo de dicha interaccién y no simplemente espacios sin vida.

Debe dotarse a la Escuela Nacional de Arte Dramatico de una sede propia, que cumpla con las necesidades de formacién

artistico-teatral. Ademds es indispensable la inclusion de un espacio escénico que permita a los estudiantes realizar sus

representaciones en contacto con el publico.
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7. MARCO CONCEPTUAL (GLOSARIO).

1. Ambientador:
2. Bambalina:

3. Bastidor:

4. Candilejas:

5. Ciclorama:

6. Concha:

7. Decorado:
8. Difusor:
9. Escenario:

10. Elenco:

Experto que se ocupa en lograr el ambiente més ajustado de una escena u obra.

Tira o lienzo pintado que cuelga horizontalmente del telar figurando cielos.

Armazén de listones de madera o marco cubierto de tela o papel que, después de pintado, se monta en los
laterales de la escena como partes del decorado.

Fila de luces a lo largo del proscenio.

Lienzo colocado a un minimo de 0.76 metros del fondo del escenario que sirve para efectos de luces o para que
los actores circulen de un extremo al otro del escenario sin ser vistos por el piiblico.

Especie de caparazén que se sitda en el centro del proscenio. Es utilizada para ocultar el apuntador, o sea
aquella persona que va leyendo el libreto de los actores para que éstos recuerden sus papeles.

Conjunto de lienzos pintados, complementos y materiales que son utilizados para componer una escena teatral.
Pieza adaptable a los proyectores que sirve para tamizar la luz.

Parte del teatro donde representan los actores.

Lista o indice de los actores que constituyen una compafiia o agrupacion teatral o de aquellos que intervienen en

una obra.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17,

18.

19.

20.

2]

Py

Foro:

Foso:

Mutacion:
Pasarelas:

Piernas:

Plano:

Proscenio:
Soles:
. Tablado:

. Telar:

[luminador:

Practicable:

Parte en la que termina el escenario; opuesta a la embocadura es la mds distante de ésta.

Espacio por debajo del tablado del escenario.

Especialista que se ocupa de la iluminacion en escenarios y estudios.

Cada uno de los cambios que se realizan moviendo o sustituyendo los diferentes elementos del decorado.
Puentes o pasajes provisionales y méviles de los que penden o estdn colocados los focos.

Divisiones o topes visuales colocados en los costados del escenario que sirven para que el espectador concentre
su visual en el espacio escénico. Ademds sirven para que los actores se coloquen antes de entrar a escena.
Sinénimo de divisién de una superficie o planta de un paisaje o escenario.

Plataforma a la que pueden acceder los actores en el curso de una representacién. Puertas, ventanas, balcones
o escaleras por los que entran o se asoman los actores.

Superficie o espacio entre la escena y la orquesta.

Proyectores cuya potencia de iluminacién supera los dos kilovatios.

Suelo del escenario formado por tablas.

Parte superior del escenario en la que se cuelgan los telones, decoraciones y bambalinas.
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23. Telon:

24. Tramoya:

25. Utillaje:
26. Velo:

27. Vuelo:

Lienzo grande en la embocadura del escenario que puede ser ascendido, bajado o corrido lateralmente y que
separa la escena de la sala; son de boca los que se cierran en la embocadura del escenario y de foro aquellos que
forman el fondo cerrando la escena.

Magquinaria o artificio para los cambios de decorados; el tramoyista es aquel operario que realiza este trabajo.
Conjunto de iitiles, objetos y complementos necesarios para la decoracién de una escena teatral.

Gasa o lienzo delgado que es utilizado para atenuar la luz o los reflejos de los proyectores.

Tramoya para hacer ir por el aire a un personaje u objeto.
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