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Buenosayres es un gran modelo de esto que llamamos la fic­

de las poeticas. Ask en The Buenos Aires A.IE!:i:! 
de Puig vamos a detenernos en la manera en que ficcionaliza 
el exito que ha tenido con Bo uitas pintadas y el modo en ue 

el genero po icia para narrar la tension entre el artista 
crfticQ.. Tambien nos va a interesar la construccion del 

imaginario de Puig acerca de como funciona un artista en re­
lacion con la legitimidad, con los materiales, con su propio 
sistema de construccion de la obra. Es interesante que el ge­
nero de la novela sea el policial y que la relacion paranoica 
entre el escritor y el critico este resuelta desde el punto de vis­
ta del genero: en la novela es el critico el que persigue y quie­
re matar al artista, que es una mujer que hace su obra con 
materiales "bajos", no artisticos digamos. 

De modo que podemos leer ese texto como una ficcionali­
zacion transparente de la poetica de Puig, con la presencia del 
psicoan:ilisis como un elemento importantisimo en la consti­
tucion de la poetica del artista, todo en terminos de esta segun­
da marca de la lectura del escritor que a menudo es necesario 
buscar en la ficcionalizacion de 10 que llamaria las "intrigas li-

. " terarlas . 

a que se juega :eiTi:o 0 tr ICO a re aClon entre arte y viCia 
Una historia en la que Tomatis funciona, como siempre, con 
ese tono epigramatico que atraviesa la tension entre forma y 
expetiencia, interna a la obra de Saer. Una obra en la que esd. 
siempre presente la pregunta acerca de como darle forma a la 
experiencia y al desorden de la vida misma. Esa mujer est:i tra­
tando de escribir un poema y el relato -que es uno de los gran­
des relatos de la literatura argentina- muestra que 10 escribe con 
su propia vida y muestra como 10 hace. Leemos el poema mien­
tras este se construye y, ala vez, vemos la figura de la artista que 
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ha pagado con su cuerpo y con su vida esa especie de pasion 
por el arte. Mas alIi del juego ironico de Saer en sus textos, en­
contramos alIi una pulsion ardstica fuerte, vanguardista. El ar­
tista se quema en la llama del arte y hace de su vida 10 que sea 
con tal de poner en la lengua una marca. 

Si en Puig tenemos el debate en la figura de una artista que 
saca sus materiales de la basura y lucha contra la incomprension 
de los criticos, en Saer encontramos ficcionalizada una lucha 
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La tercera marca que vamos a bus car para construir la poe­
tica implfcita y la lectura del escritor es la lectura ticnica. Po­
demos decir que un escritor es aquel que esti preocupado por 
la construccion y no por la interpretacion. 0 mejor: preocu­
pado por la interpretacion una vez que ha que dado claro como 
el texto esti construido. Aqui podriamos usar, si hiciera falta, 

-I dos textos de Freud: "Construccion en anilisis" y ''Anilisis ter­
minable e interminable". Veriamos allf como es posible esta­
blecer una distincion teo rica respecto de algo que los escritores 
decimos todo el tiempo: que una cosa es construir una historia 
y otra es in terpretarla. Freud hace de esa distincion un elemen­
to importantisimo: primero es necesario construir la historia 
que se esta contando en la trama desplazada del relato psicoa­
nalftico para poder despues interpretarla. Son dos operaciones 
diferentes. Por eso, cuando se repite que un escritor no puede 
decir nada sobre literatura, se tiene razon si se piensa en la in­
terpretacion de los textos, pero no se la tiene si se piensa en 
que puede hablar sobre como construyo ese texto. Hay un sa­
ber tecnico, un conocimiento de la construccion y de los pro­
blemas que estin presentes en los procedimientos narrativos y 
que son un dato importantisimo en la definicion de las poeti­
cas actuales de la novela. En Local Knowledge, Clifford Geertz 
senala que, en todas las culturas, el arte se describe por medio 
de 10 que podria llamarse craft terms -progresiones tonales, re­
laciones cromaticas 0 estructuras narrativas-, esto es, con cri­
terios formales y anilisis tecnico. Lo que qui ere decir es que 
los artistas no hablan de su arte del modo en que 10 hace el 
observador. Esto resulta particularmente cierto dado que la 
critica artistica no es "sino una tentativa de generalizar ese en­
foque". El secreto del poder estetico, concluye Geertz, estilo­
calizado en las relaciones formales. 

En los textos de Saer, Walsh y Puig vamos a leer una cues­
tion que ha entrado de manera central en el debate de la no­
vela como tecnica: es la pregunta acerca de quien narra y 
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como se establece una relacion entre la posicion del que narra 
y la historia narrada. En estos escritores vamos a encontrar res­
puestas fuertes a problemas del debate actual de la narracion, 
como la temporalidad y los finales, problemas que se vienen 
discutiendo en esa suerte de historia de los escritos de los es­
critores sobre la novela: como cerrar una historia, cuanto dura, 
quien la narra, donde esta puesto el que narra, cuando una 
historia se convierte en otra, cuando tiene unidad y permite la 
digresion . 

./""""'~ Hemos definido de un modo tentativo 10 que va a ser la di­
reccion del seminario. Centralmente, esto que llamamos la lec­
ti:i"ra del escritor con sus tres movimientos, los problemas que 
s~ plantean en la discusion actual de la poetica de la novela y el 
c~ncepto de vanguardia como contexto de todo este debate. Es 
interesante poner hoy a la vanguardia como contexto, cuando 
todo el mundo dice que la van guardia ya no muerde. Vamos a 
discutir este asunto para entender que se quiere decir cuando 
se repite que ya no hay vanguardia y que esa posicion ha sido 
superada por otra. 

Lean, entonces, los textos de Benjamin. Y tambien la con­
ferencia de Gombrowicz, "Contra los poetas", para ver como 
actua una lectura estrategica y como funciona un modelo al­
t{simo de ese tipo de lectura. 
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